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l. Per la storia della pittura ercolanese

1. Stato delle ricerche

Lo studio generale della pittura parietale ercadane una delle lacune piu vistose della ricerca
archeologica nell’area vesuviana. Le ragioni ditale ritardo della ricerca si devono imputare
innanzitutto alle particolarita stesse del contestmlanese scavato a cielo aperto solamente per un
limitata estensiorfe a fronte della sistematica opera di saccheggipepeta dagli scavatori
settecenteschi che ha portato alla perdita spesso irrimediadié contesti di rinvenimento.
Nell’Ottocento vennero condotti i primi scavo alaieperto, che ebbero tuttavia un carattere
episodico ed isolafo Soltanto a partire dal 1927 grazie alla volonitéchedeo Maiurf & stata
avviata I'impresa dello scavo sistematico di unezfpme consistente dell’abitato di Ercolano, che e
proseguita, con alterne vicende, sino ai giornitmo&li scavi condotti nella nostra era hanno
permesso di riportare alla luce un settore limitag comunque fortemente indicativo di quelle che
sono le potenzialita di studio del contesto eroeéah

Nella sua monumentale opera su Ercolano Maiunissbecupato esclusivamente della topografia e
dell'architettura della citta, rimandando ad uncs&to volume lo studio degli altri monumenti, tra i
guali le pitture. Purtroppo la scomparsa dello istsm nel 1963 impedi la pubblicazione integrale
del suo studio, per cui bisogna spesso basarsi stdlvi descrizioni delle pitture che sono presenti
nel primo volume con qualche accenno all'inquadmmeronologico e con un apparato grafico e
fotografico limitati.

Dopo la nuova stagione di scavi a cielo apertostao un rinnovato interesse per le decorazioni
ercolanesi, soprattutto perché si poteva finalmeeteare di affrontare su presupposti diversi il
problema della ricostruzione dei contesti di rinmeento ed in particolare si poteva tentare di
stabilire la corretta provenienza del copioso malempittorico proveniente da Ercolano e da tutta
I'area vesuviana.

Le difficolta di un’impresa di questo genere sotaiesevidenziate da Karl Schefold,Die Wande
Pompejis prezioso repertorio di tutto il materiale pittaiproveniente da Pompei e conservato in
situ 0 al Museo. In appendice al proprio repert@atefold pubblico un indice di concordanza con
Helbig?, rilevando che su 1966 numeri del catalogo Helbao di 1092 pezzi, tutti pompeiani, si
conosceva l'esatta ubicazione. Dei rimanenti, 4i32ltavano provenienti da Pompei, 305 da

! Maiuri 1958, p. 30; Johannowsky 1982; Ward Perki#83, p. 27; Pagano 1996.

2 per le vicende degli scavi settecenteschi cfr.dkéimann inLe scoperte di Ercolan@981; Zevi 1980; Zevi 1988;

Parslow 1995; Scatozza 1985.

% Bonucci 1835; Ruggiero 1885.

* Sui nuovi scavi di Ercolano cfr. Maiuri 1958.

Z La Manni sosteneva che questa parte della cittiddgnzialmente non va definita campione”. Cfr. Mat800, p. 129.
Helbig, 1868.
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Ercolano, 83 da Stabia, 2 di incerta provenienzagmana o ercolanese, due da Ercolano o Stabia
e ben 80 di provenienza ignatdall'indice di concordanza con l'inventario deluskto di Napoli

dei 972 numeri d’inventario, ai quali si devono iaggere 21 frammenti senza numero, 488
risultano provenire da Pompei — di cui 166 senzexipa ubicazione e 8 con ubicazione incerta —,
160 da Ercolano, 48 da Stabia e ben 282 di promeaisconosciuta

Lo Schefold riusci a identificare molti frammentiec sembravano perduti, anche se non poté
identificare i pezzi corrispondenti a 343 numeti’'owentario Helbig. Molte altre identificazioni e
correzioni di errate provenienze si devono a M®&i@ Rossighani, a margine del suo studio sui
distacchi di affreschi effettuati nel Settecén®ia Schefold che la Rossignani non poteronowviatta
visionare tutto il materiale pittorico custoditol Mduseo di Napoli e dunque le conclusioni alle
qguali erano giunti si potevano considerare prowigso

Agnes Allroggen-Bedel da circa quaranta anni haicaéol i suoi studi al problema della
ricostruzione dei contesti di rinvenimento delléwie provenienti dall’area vesuviana. La studiosa
ha consultato 'abbondantissima documentazioné&asugli scavi del Settecento e dell’Ottocento,
in massima parte inedita, incrociando le notizisaivo con i numeri di inventario romani che dal
1754 furono assegnati agli affreschi staccati. Irigydi osservazioni vengono poi ricavate dai vuoti
lasciati dagli affreschi staccati sulle pareti, lE@erché spesso in situ sono rimasti i soggetti
analoghi sulle opposte pareti.

Con i suoi numerosi contributi, a partire dallodtusulle maschere nella pittura romano-campana
del 1974° la Allroggen-Bedel ha contribuito notevolmenteaalrecisazione della topografia
ercolanes¥ ed ha ricostruito la provenienza esatta di nunigsisse pitture provenienti da case ed
edifici pubblici ercolane$f ed ha precisato la provenienza da altri siti ditenaltre pitture di cui si
riteneva sicura la provenienza ercolariése

In anni recenti altre assegnazioni di provenienzaaggruppamenti di pitture che dovevano
appartenere alla stessa decorazione sono statespedp anni recenti da Tran Tam Tifimel suo
catalogo delle pitture romane conservate al Loy da Moormanti. Altri elenchi di pitture
ercolanesi sono inoltre contenuti nella recentéidgibafia ercolanese della Mcllwaitle

" Cfr. Manni 1990, p. 129.

8 Cfr. Manni 1990, p. 130.

° Rossignani, 1967.

10 Allroggen-Bedel 1974a.

1 Allroggen-Bedel 1974b.

12 Allroggen-Bedel 1975a, 1975b, 1982, 1983, 1998612002.

13 Nel 1977 & uscito un suo importante lavoro suiteuige di 11l e IV stile provenienti dalla Villa dVarano a Stabia,
attribuendo alla villa 67 dipinti di provenienzan@a o errata. Cfr. Allroggen-Bedel 1977.

1 Tran Tam Tihn 1974, pp. 51-61, cat. nn. 28-37HbBaA977. Rec. Allroggen-Bedel in Gnomon 50, 1978.29.

1515 va detto che nel catalogo del Tran Tam Tihn vicsafcune attribuzioni errate, come il frammento. &dt, di
provenienza incerta ed attribuito a Pompei, che&devsi confronta strettamente con le pitture esegdlall’officina
della Casa dell’'Atrio a Mosaico a Ercolano e dungumolto verosimile che provenga da una casa ereséa Altri
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La Allroggen-Bedel ed il Moormann si sono occupatche delle pitture provenienti dalla Villa dei
Papiri, la prima pubblicando un frammenti ineditdidtile con paesaggio monocromo proveniente
dal settore dellatritf; il secondo pubblicando tutti i frammenti rinvehuturante gli scavi
settecenteschi nella viltaed ha anche avanzato alcune proposte di ricostrezilel sistema
decorativo dell'atri®”. L'acquisizione pill importante riguarda tuttavéadossibilita di articolare in
piu fasi la decorazione della Villa dei Papiri, taniamente all’opinione del De Petra secondo il
qguale tutti i frammenti pertinenti alla villa erado Il stile. A tale riguardo nessun apporto € ctat
avanzato nella recente monografia di Maria Rita a8} dedicata appunto alla celebre villa
ercolanese.

Un secondo filone di studi riguarda piu proprianeetd studio delle testimonianze pittoriche
conservate in situ.

Nel 1971 e apparsa nella serie dei Monumenti dattara Antica scoperti in Italia la monografia di
Maria Giuseppina Cerulli Irelli sulle pitture dell@asa dell’Atrio a mosaico. La studiosa ha
dimostrato sulla scorta dello studio delle murathe la casa sarebbe nata negli ultimi anni di vita
della citta dalla fusione di due abitazioni piuieim¢ con diverso orientamento. Lo studio analitico
di tutte le decorazioni della casa, basato sulliadfamento stilistico, sull'analisi della
composizione delle pareti e sul riconoscimentodgdiagli ricorrenti, che potessero valere da veri e
propri motivi firma, ha permesso alla studiosa ohhastrare che tutte le pitture della casa sono
contemporanee e sono opera della medesima officipdtori. Quest’ultima con tutta probabilita &
la stessa che ha lavorato anche nella vicina Ces&elvi. Le pitture si daterebbero in base ai
confronti che e stato possibile stabilire in etapasianea.

Nel 1974 sono uscite due monografie dedicate alsaClel Colonnato Tuscanico. La prima, a cura
della Cerulli Irelli, era dedicata alla casa ned susieme. La seconda, apparsa anch’essa neléa seri
dei Monumenti della Pittura Antica scoperti in idalad opera di Maria Manni, era specificamente
dedicata all'inquadramento stilistico e cronologételle pitturé®. La Cerulli Irelli ha distinto nella
casa due principali fasi costruttive, la prima legée al | secolo a.C., la seconda di eta post

augustea, con restauri effettuati dopo il terrenuaios2 d.C.

pezzi invece potrebbero essere dei falsi comeska @ Gorgone (cat. n. 35, fig. 42) ed il framneeabn “stagioni e
candelabri” (cat. n. 36, fig. 43).

'® Moormann 1986; 1988.

7 Mcllwaine 1988, pp. 857-893.

18 Allroggen-Bedel 1976 = 1983b.

9 Moormann 1984.

2 va detto che oggi, dopo lo scavo di un settoresisdente dell’atrio della Villa dei Papiri le ossazioni del

2L Wojcik 1986.
22 Cfr. recensione di Elia 1975.



Piu articolato I'inquadramento delle decoraziontgriche conservate nella casa. La Manni colloca
nel 1l stile le pitture delbbecus(7) del cubicolo (11) e le decorazioni piu antichet soffitto del
cubicolo (15); mentre sempre nel Il stile, ma meghni ‘60 le pitture dellataberna (3),
considerandole un esempio di ibrido tra Ill e MeSt. Al IV stile di etd vespasianea, invece, la
studiosa riferisce le pitture del tablino (5), detlinio (13), dell’atrio (4), dell’andron (8), de
peristilio (12) e dei cubicoli (14), (15) e (¥6)La pubblicazione rigorosissima e per molti versi
pionieristica delle monografie sulle case dell’Atra Mosaico e del Colonnato Tuscanico, ha
stimolato negli anni piu recenti un vivace dibattitsoprattutto sul delicato problema
dell'individuazione delle fasi di passaggio dal #l IV stile ed ha spinto a nuove ricerche e
pubblicazioni. Nel 1983 é uscito un breve e stimt#dacontributo di Moormann sulle pitture
dell’Herculanensium Augustalium AeéfesNel 1987 lo stesso Moormann ha pubblicato imor
preliminare le pitture della Casa del Mobilio Camlzzato, soffermandosi piu diffusamente proprio
sulla discussione degli esempi ercolanesi di mttire si collocherebbero tra Il e IV sffe

Nel 1988 & apparsa poi la monografia di Tran TaimBulla Casa dei Cef/j nella quale c'é
anche un’ampia trattazione delle decorazioni pdta. L'autore ha suddiviso le pitture della casa
in quattro gruppi, il primo dei quali e ulteriormtensuddiviso in due sottogruppi, determinati in
base all’adozione dei colori di fondo (pareti momwoee, pareti a campi colorati) ed alla maggiore o
minore complessita del sistema decorativo e delthezza degli ornamenti. Secondo lo studioso le
pitture sarebbero state eseguite tutte dopo il.62dha una stessa officina.

Negli ultimi anni c’é stato un nuovo periodo diegsione sia sui metodi di studio da applicare, sia
sui risultati raggiunti o0 mancati dalle ricerchéetiate negli anni precedenti. Ancora una volta le
guestioni piu discusse sono la possibilita di amevad una scansione cronologica dei cosiddetti
“stili”, termine coniato la prima volta da Mau eecleé diventata una nozione ormai acquisita ed
utilizzata da tutti gli studiosi di pittura romaremche se che spesso si rischia di rimanere vitcola
ad una visione troppo schematica e poco aderetderedlta del fenomeno della produzione
pittorica nel mondo romano. L’analisi funzionalesti delle decorazioni, avviata da Daniela
Scagliarini Corlait?® ha sicuramente tracciato una delle possibili stradrcorribili per poter
comprendere il ruolo giocato dalla decorazioneofiita all'interno dei contesti abitativi rom&hi

Negli ultimi anni, nel solco tracciato dal dibattipiu generale sull’evoluzione stilistica e sui

% Manni 1974, pp. 49-5Ead 1990, p. 135.

24 Manni, ibidem

% Moormann 1983.

% Moormann 1987b.

" Tran Tam Tihn 1988.

2 Scagliarini Corlaita 1974-1976.

2 Questa problematica @ stata ripresa in anni reaeohe da Allison (1992, 1993, 1994b, 1997b, 206@4) Binnebeke
(1991, 1993); Tybout (1993); Allroggen-Bedel (1993)
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meccanismi sottesi al cambiamento delle ‘mode’’amlbito della produzione pittorica di eta
romana, hanno dedicato momenti di riflessione ecatifronto sui problemi piu strettamente
connessi alla pittura ercolanese E. Moormidn. Manni* e A. Allroggen-Bedéf.

Aspetti particolari della pittura ercolanese somati saffrontati in libri dedicati in generale alla
pittura romanZ o negli atti dei convegni sulla pittura anfitaA. Barbet nel suo volume sulla
pittura romanZ, pur non trattando specificamente delle case anesi ha pubblicato numerosi
soffitti appartenenti al 11, al Ill ed al IV stif& successivamente la studiosa & tornata sull'argtone
inserendo gli esemplari ercolanesi in un discorisioggnerale sulla tipologia dei soffitti dipinti di
eta romand.

Una questione non secondaria per lo studio deflerpiercolanesi € quella della possibilita di aver
dati sicuri relativamente al supporto murario. i@ologia delle tecniche costruttive ercolanesi e
della loro cronologia elaborata dal Mafirappare soprattutto oggi ormai poco affidabile. IGhm
anno fa T. Ganschow ha pubblicato il suo studitasstbria edilizia di Ercolarfd. Si tratta di uno
studio innovativo, ma per molti versi anche pratég¢ico e soltanto il prosieguo della ricerca potra
precisare, confermare o smentire le sue ricostnuzio

Al presente lo stato della ricerca appare anca@ordi interrogativi e di dubbi, che sono pero di

stimolo e di sprone alla ricerca ed al confronto.

30 Moormann 1987 a.

- Manni 1991.

32 Allroggen-Bedel 1991, 1992, 2005.

%3 Barbet 1995; Ling 1991; La peinture de Pompei 1%9ttura Romana 2003.

3 Pictores per Provinciad 987; Thomas 1991; Moormann 1993; Scagliarini 1997
% Barbet 1985.

% Barbet 1985, pp. 80-81; pp. 154-158; pp. 166-p7226, pp. 254-255.

37 Barbet 1993; sulle decorazioni dei soffitti si meahche gli atti del convegiilafond et voltes a I'époque antiqae
Borhy 2004.

38 Maiuri 1958, pp. 62-74.

% Ganschow 1989.



2. Questioni di metodo

2.1. Approcci allo studio del IV stile

Uno dei problemi piu spinosi nello studio dellatyni romana € quello della difficolta di costruire
una cronologia articolata ed affidabile del IV etiL’approccio basato sull’analisi stilistica, dlau
tipologia dei sistemi decorativi, non consente @olvere il problema dell'inquadramento
cronologico di questa particolare fase della pitttamana.

Accanto al problema della cronologia c’é quellati®b all'inquadramento tipologico e stilistico.
Come gia é stato fatto per il Il ed il lll si &€ cato di operare una suddivisione in fasi del INesti
Per Schefold ci sarebbe una fase neroniana, ueadfasansizione dall’eta di Nerone a quella di
Vespasiano ed una fase vespasidghd@er Borda ci sarebbe una fase iniziale, dal B0, dina fase
finale, corrispondente all’eta neroniana, ed umsa feassicheggiante in eta flatfiaAppare del tutto
isolata la posizione del Curtius, secondo cuililellil 1V stile sono sviluppi contemporanei di uno
stesso stile, erede delle esperienze d&l M. de Voé® ha evidenziato come una suddivisione di
guesto tipo, basata soltanto su fatti stilistienza riscontri oggettivi, quali potrebbero esserellg
forniti dall’analisi delle murature e dall'individzione delle diverse fasi edilizie di un’abitazipne
puo risultare fuorviante ed in ogni caso ha un al&wgine di discrezionalita.

Piu oggettivo e lo studio della maniera di compder@areti, alla quale é stato dato grande rilievo
dal Peter§ e dalla Barbét. Il Peters ha distinto due tipi di sistemi:seaenae frons lo schema a
pannellf®. Una variante che ha avuto grande successo nigliglice vesuviane & quella delle
“facciate lussuose; nelle quali varie parti sono chiuse da tappetieziosi tendagdf. Lo schema a
pannelli Feldermaniej, mutuato molto probabilmente dal Il stile e énsto essenzialmente da
grandi campi colorati, che imitano tappeti e temlagpspesi, arricchiti da motivi decorativi
fantasticf®, a volte separati da lesene. Secondo il Petsistéma basato sulkcaenae fronsleve
essersi diffuso a partire dall’eta di Nerone. Dsoes derivato lo schemdfacciate lussuose’ Per

lo schema a pannelli, invece, il Peters ipotizzamne periodo di massima fioritura, I'eta di

0 Schefold 1962, pp. 99-145; Id. 1991, pp. 19-22.

*! Borda 1958.

*2 Curtius 1929.

“3De Vos 1981, p. 119.

* Peters 1977; Id. 1982.

“5 Barbet 1985, pp. 193-203.

“® peters 1982, p. 638. in effetti lo schema a pdinoelrisponde a quella che Schefold definiva ltleemanier”.
Schefold 1949-1951, pp. 70-75; Id. 1953-1954, 97-125; Id. 1962, pp. 133-139.

4" E esemplare la decorazione dellae della Casa dei Vettii e quella del peristilio (58)lla Casa dei Dioscuri, del
peristilio (9) della Casa del Centenario.

8 Questo tipo di schema ben si adattava a degli extihili passaggio o ai portici del peristili. Sideein proposito
Scagliarini Corlaita 1974; Ead. 1997.



Vespasiano. Questo perdo non vuol dire che é pdesssittienere una scansione cronologica dei
diversi sistemi.

In conclusione anche l'analisi dei sistemi deceratse considerata in maniera esclusiva, non
consente di precisare meglio le cronologie, natita@are in vere e proprie fasi il IV stile. Il #es
ammette che non é possibile distinguere delle dgnterno del IV stile perché i diversi schemi
compositivi si trovano spesso assocfatiLa Barbet, piti che parlare di periodi successitiene

che si debba parlare di stili contemporanei e corot™.

2.2. Il riconoscimento delle officine pittoriche

Di fronte all’estrema variabilita dei sistemi deativi applicati sulle pareti delle case pompeiade e
ercolanesi si sono dimostrate piu proficue negimilanni le ricerche volte all'individuazione dell
officine pittoriché™. Stando cosi le cose la sola analisi stilistica pasere fuorviante e si pud
incorrere facilmente nell’errore di considerare iogaecorazione opera di una stessa officina o
inversamente di considerare ogni decorazione dgito di officine differenti. L'individuazione dei
dettagli decorativi ricorrenti non facilita necesamente I'opera di riconoscimento dell’attivita di
un’officina pittorica: tutti i repertori decorativio albums di modelli, dovevano contenerne
un’abbondante esemplificazione e quindi essi edhifigsi su vasta scala.

La realizzazione di una decorazione pittorica edeva tempi di esecuzione molto rapidi e dunque
un’officina pittorica o comunque un gruppo di deatori, deve aver prodotto un numero, di certo
non limitato, di decoraziori. Come ha sottolineato Pet&rke officine pittoriche avevano a propria
disposizione un ricco repertorio modelli, che vame applicati sulle pareti da pittori dotati di
grande abilita tecnica. All'interno dell’officinasesteva un’organizzazione del lavoro estremamente
avanzata, con una chiara ripartizione dei ruokkeccompetenzé.

Tali presupposti pongono inevitabilmente due sdriénterrogativi. In primo luogo e possibile
riconoscere lattivita di un’officina pittorica? Isecondo luogo, dal momento che i tempi di
esecuzione di una decorazione pittorica erano reatreente rapidi, che faceva il gruppo di
decoratori una volta che aveva terminato il propaigro in un edificio? E davvero pensabile che

'equipe di pittori si formasse ogni volta in baaklavoro da eseguire e si sciogliesse al termine

9 Peters 1982, p. 639.

Y Barbet 1985, pp. 213-214.

1 de Vos 1981; Ehrhardt 1995; Esposito 1999; Id520Dacobelli 1991Ead 1995; Meyboom 1995:; Pappalardo 1995;
Peters 1993; Peters - Moormann 1995; Sampaolo F¥8#,1995; Varone 1995a.

2 Dal momento che le pitture erano eseguite nettaita dell’affresco si doveva evitare che l'intooagsciugasse
prima della stesura dei colori.

>3 peters 1977.

* La realizzazione di una decorazione pittoricaiedbva una attenta coordinazione delle diverserdigine erano
chiamate in causa sul cantietectores pictores parietarij pictores imaginarii
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della commessa? E questa ad esempio I'ipotesi atama P. Allisor?, che tuttavia & alquanto
difficile da accettare sia in termini di praticitperché si e visto che la realizzazione di una
decorazione pittorica & un’operazione di per s@aitp complessa e richiede un’organizzazione del
lavoro molto serrata, con un gruppo fisso di peesche lavorano stabilmente insieme, sia in
termini giuridici, perché i gruppi di decoratoriaeo formati per lo pit da manodopera servile,
quindi direttamente legata al proprietario delldtdga ed € alquanto difficile immaginare che vi
fosse un’organizzazione del gruppo cosi scidltsa domanda da porsi quindi & quanto lungo sia
stato il periodo di attivita di una determinata tbga pittorica e quanto grande dobbiamo
immaginare che sia stata la sua produzione in remindecorazioni eseguit&?

Se si pud pensare che un gruppo di decoratori dager stabilmente insieme, condividendo il
bagaglio di conoscenze tecniche, I'esperienza diglaga del lavoro comune sul cantiere, nonché
gli strumenti ed ovviamente i repertori di modelihe servivano per tenersi costantemente
aggiornati, allora dobbiamo anche pensare chen@tino del gruppo si possano rintracciare degli
elementi comuni, delle costanti sia tecniche, ®@ografico-compositive, sia stilistiche, oltree d
veri e propri motivi firma — per cosi dire — dairvdecoratori che compongono il gruppo.

Si impone dunque la necessita di sviluppare uneaodoédgia che consenta di riconoscere —
interpretando correttamente le tracce che i pigtessi ci hanno lasciato sulle pareti — I'attivdia
una bottega. Nella presente indagine si € tenuttoodei seguenti elementi e soprattutto di tutte le
costanti rintracciabili tra essi: 1) la tecnicaedecuzione delle pitture, ovvero la maniera diddike

la parete in senso orizzontale e all'interno dscim settore per fasce verticali; 'utilizzo di elymi
preparatori graffiti, o di sinopie; l'utilizzo ditmimenti quali righe, compassi, cordicelle, o
semplicemente di un disegno tracciato estemporag@ana mano libera; I'impiego di colori di una
certa qualita e rarita; 2) I'applicazione dei sistedecorativi derivati da cartoni o repertori di
modelli e le diverse soluzioni combinatorie deggissi; 3) le dinamiche di associazione ai suddetti
sistemi decorativi di una serie di dettagli ornatagrthe possano essere considerati come delle spie
del repertorio di bottega, oppure come veri e propotivi firma di determinati pittori; 4) il
riconoscimento delle ‘mani’ dei pittori.

La possibilita di costruire un catalogo di compiessuramente riconducibili all’attivita di una

determinata officina di pittori consentira di céesizzarne su basi concrete la produzione: si potra

° Allison 1989; Ead. 1991; Ead. 1995.

% Su questo si vedano anche le osservazioni cortémMtani di Pittori 1995, p. 109 (intervento del Peters) e pp. 174-
175 (interventi di Varone, Scagliarini Corlaitag Maria, Bragantini).

" Secondo Beyen i complessi attribuibili alla cositid Bottega dei Vettii erano soltanto tre: la CéeiaVettii, la Casa
del Naviglio e la Casa dei Dioscuri. Richardsonerglendo in considerazione l'attivita dgictores imaginarii
proponeva un catalogo pit ampio. Pagano nel suticssulle pitture scoperte negli anni Cinquanta aréddine, ha
proposto di attribuirle alla bottega dei Vettii./§aaolo ha permesso di aggiungere al catalogo dgdBke pitture del
Tempio di Iside e, anche solo come ipotesi di layquelle delle Terme del Sarno e della Casa dat@ale d’'Oro.
Cfr. Beyen 1951; Richardson 1955; Pagano 1983; Salofd995.
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cioé sapere per quanto tempo una determinata hattstata attiva, quanti complessi ha decorato e
che tipo di decorazioni ha realizzato. In consegaaeti cio si disporra di informazioni piu affidabil
sull’evoluzione stilistica interna al gruppo di deatori, soprattutto nel confronto con la produzion
di altre officine pittoriche, e si potra forse peare cosa appartiene effettivamente allo stile del
tempo e cosa invece va ascritto al repertorio @adre di una bottega pittorica. Dall’altro lato la
possibilita di disporre di un numero abbastanzaiardpcomplessi pittorici databili con sicurezza
accrescera la possibilita di giungere ad una comialpiu affidabile del quarto stile e consentira d

precisarne le linee evolutive.

2.1. L’esame del campione Ercolanese

L’indagine scientifica sulla produzione pittoricacelanese deve necessariamente scontrarsi con due
difficolta: I'impossibilita di analizzare l'interorganismo urbano; la frammentarieta dello stato di
conservazione dei contesti scavati a nostra disjpo&. Dei circa dodici ettari di estensione della
citta antica di Ercolano ne sono stati riportat &lice cinque, dunque all’incirca un terzo dehlet
dell'area urbana.

Inoltre va tenuto conto che la citta e stata sistezamente esplorata nel corso del Diciottesimo
secolo attraverso pozzi e cunicoli, asportandocdaitesti originari un considerevole numero di
frammenti di pitture spesso senza un’indicazionecisa sulla provenienza e per di piu con la
distruggendo a colpi di piccone quanto rimanevapmsto®. Attualmente quindi si & costretti a
lavorare su di un contesto noto e scavato solagarante e su di un materiale smembrato con le
pareti mutilate conservate a Ercolano ed i frammeetontestualizzati custoditi nel Museo
Archeologico di Napoli. Sul problema della ricogiane dei contesti di provenienza degli affreschi
ercolanesi ed in generale dell'area vesuvianaastarando da circa trent'anni Agnes Allroggen-
Bedel, confrontando i frammenti custoditi a Napmn i vuoti e le fratture osservabili sulle pareti
originali ed intrecciando questi dati con le nagizicavabili dalle notizie di scavo settecentesdhe.
questo modo la Allroggen-Bed@lha potuto ricostruire un numero considerevole aintesti
rimettendo al loro posto decine e decine di pittergiungendo a correggere molte provenienze
erraté’.

Tuttavia per il tipo di indagine che si intendewaaef, basata essenzialmente sul riconoscimento delle
mani dei pittori e sull’individuazione delle offreé pittoriche, era necessario fare delle osseraazio
direttamente sul sito. Gli esempi scelti per quesdgine non consistono in singole abitazioni,

8 D’'Alconzo 2002.
%9 Allroggen-Bedel
0 Seguendo il metodo della Allroggen-Bedel & statssibile giungere alla corretta ricostruzione deapiparati
decorativi di alcuni importanti contesti pubbligicelanesi, tra i quali la cosiddetta Basilidsugusteumallo scopo di
chiarire sulla base di elementi certi il rapporaZionale ed ideologico tra le decorazioni e giizdghe le ospitavano.
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scelte secondo il criterio del migliore stato dhservazione o di una gia avvenuta documentazione
grafica o fotografica, ma consiste in un’analisiesa a tutta I'area della citta, proprio perché si
vuole cogliere la totalita del fenomeno.

Uno dei principali problemi con i quali bisogna omarsi nel condurre un’indagine di questo tipo é
lo stato di conservazione non sempre ottimale deiasti esaminati e I'inesistenza di una adeguata
documentazione grafica o fotografica delle pittsubito dopo lo scavo. Da questo punto di vista la
possibilita di confrontare le decorazioni consesvat situ, spesso in condizioni non ottimali, con i
frammenti staccati nel Diciottesimo secolo € maoitite per ricostruire i motivi ed i colori originar

e si possono condurre delle osservazioni piu peessll'uso del pennello, il che facilita

notevolmente il riconoscimento delle mani dei pitto
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1. La decorazione pittorica in rapporto allambiente.
1.1. La decorazione pittorica nei contesti pubblic

Questa prima sezione € dedicata al rapporto traispa decorazione pittorica all’interno degli
edifici pubblici ercolanesi. Da questo punto ditaita cittd di Ercolano costituisce un osservatorio
privilegiato, soprattutto grazie alle circostanzel tutto eccezionali del suo seppellimento, che
hanno permesso una conservazione pressoché ottigiadaoi numerosi edifici pubblici.

Daniela Scagliarini CorlaitA ha ben illustrato le molteplici dinamiche che im&ngono
nell'organizzazione fisica e funzionale degli spalfinterno degli edifici romani ed ha evidenziato
il ruolo giocato dalle decorazioni pittoriche cormelice funzionale sia all’interno dei singoli
ambienti, sia all'interno di un piu complesso siséedi ambienti. L'attenzione della studiosa, pero,
si € concentrata quasi esclusivamente sugli spami di compone la casa romana, specificando che
la decorazione pittorica ha spesso la funzionentiitezare lo spazio privato mediante I'imitazione
dello spazio pubblico monumentale, genericameniditsecome spazio nobflé Ai monumenti
pubblici veniva assegnato, in maniera esclusivayolo di simbolizzazione culturale, per questo
essi erano in grado di offrire sempre nuovi modgblogici, fortemente semantici, che potevano
essere trasposi, 0 comunque ripresi all'interntetglizia privata.

Sia negli spazi pubblici, che in quelli privati ecorazione ha il ruolo, non secondario, di
sottolineare o anche di dissimulare I'articolazi@mehitettonica degli ambienti, mediante I'utilizzo
di schemi decorativi che possano sottolinearneulazibne di spazi dinamicifguces atria,
andrones portici, criptoportici, loggiati) o di spazi skat(triclinia, exedragoeci diaetag.

Un altro ruolo molto importante giocato dalla dexone dipinta € quello di connotare a livello
culturale, sociale e psicologico l'attivita prinalp cui 'ambiente & destinato, attraverso degli
elementi figurati che ne qualifichino in manieraffisientemente chiara, o a volte anche
pleonastica, la particolare funzione.

Queste due funzioni possono essere adattate dadloligrganizzativo di un singolo ambiente a
guello ben piu ampio di un complesso di ambientyjgemendo dei rapporti di identita o
complementarita tra i vani o segnalando un percattsaverso una serie di ambienti.

Partendo da queste premesse metodologiche, ngjileepseguenti si cerchera di evidenziare in che
modo ed eventualmente sulla base di quali sceltdetrazione pittorica degli edifici pubblici
ercolanesi si adatta e risponde alle particolageeze degli spazi nei quali & stata applicata. Si

cerchera di verificare se esistano delle caratighnis generali che si possano rintracciare

®1 Scagliarini Corlaita 1974-197&ad 1997.
%2 Scagliarini Corlaita 1974-1976, pp. 3-4.
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costantemente nei complessi pubblici e dunque istars delle regole generali che sottintendano
alle scelte decorative degli edifici pubblici.

BAsILICA

All'incrocio del Ill cardine con il decumano massinsi apre un grande edificio di forma
rettangolare, che é stato solo in minima parte atca& cielo aperto, del quale tuttavia si conosce a
grandi linee l'articolazione planimetrica originargrazie alle piante disegnate nel settecento dal
Bardet e da Cochin e Béllicard, che differisconio so alcuni dettagli (Tav. 1.1-2).

La Adamo Muscettofd, riprendendo alcune osservazioni del de Franéfsaisilla pianta
dell’edificio, vi aveva riconosciuto la Basilicatfa costruire da M. Nonius Balbus, mentre la
Allroggen-Bedel pensava piuttosto ad un edificiorsesso al culto imperidfe

Purtroppo lo scavo parziale del monumento non hangeso di risolvere alcune aporie sulla
ricostruzione della pianta originaria. L'edificialuna pianta rettangolare allungata con ingresso
principale sul lato corto, affacciato sul decumamassimo, secondo una consuetudine ampiamente
attestata nelle basiliche di tipo orientale. L'ieggo sul decumano massimo era scandito da un
ampio vano centrale, secondo la pianta del Bardeftre nella pianta di Cochin e Béllicard si
vedono due porte simmetriche spostate verso gblang

Le pareti che racchiudono l'edificio erano scandigeuna serie di semicolonne apus vittatum
mixtum rivestite di stucco bianco scanalato e sormondaecapitelli ionici di tufo locale che
presentano una lavorazione soltanto su tre faceecé&pitelli correva un architrave a tre fasce
sormontato da un fregio dipinto con le imprese miole accompagnate da didascalie in gt&obl

di sopra della cornice superiore del fregio si istaga un secondo ordine, del quale si sono trovati
resti in crollo durante lo scavo della vicina Cadel Colonnato Tuscani€§ composto da
semicolonne dal fusto rivestito da scanalaturetaitc® bianco, poggianti su dei plinti di forma
parallelepipeda.

Una serie di capitelli corinzi lavorati su tuttegeattro le facce e rifiniti con un rivestimento di
stucco bianco ha fatto pensare alla Adamo Museetitilesistenza di un colonnato libero che
avrebbe tripartito la sala in tre navate con iboolato dell’'ordine superiore sormontato dai calpitel
corinz®®. L'ipotesi era stata accettata in un primo momeariche da Pagaft il quale perod ha

presentato una ricostruzione grafica dell'alzata\T1.3) delle pareti lunghe con i capitelli corinz

63 Adamo Muscettola 1982.

% de Franciscis in EAA suppl. 1970 s.v. Ercolano.
% Allroggen-Bedel 1974Ead 1983.

% pagano 1990.

87 Cfr. Cerulli Irelli 1974, fig. 7.

% Adamo Muscettolabidem

%9 pagano 1990.
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posti ipoteticamente a coronamento delle semic@&odell’'ordine superiof@ Successivamente
Pagano ha sostenuto che i capitelli, che presembas@tanto una faccia rifinita e per il resto @ran
soltanto shozzati, dovevano appartenere al secordine di semicolonne che scandivano i muri
perimetrali, rigettando cosi l'ipotesi della Mugo# sull’esistenza di un colonnato libero centrale
del resto non documentato nelle piante settecdrgesce sostenendo che lo spazio interno fosse
stato coperto da un grande tetto a capriate ligdek,quale resterebbero ancora alcune travi
carbonizzate nel crollo dell’lambiente di fondocia sezione misura cm. 45 x 30

Gli intercolunni dell'ordine inferiore delle semiomne che scandivano i muri perimetrali erano
elegantemente decorati in IV stile. Lo schema ddoar prevede uno zoccolo scandito da pannelli
a fondo nero racchiusi da fasce gialle ornate ddisubliqui e maschere. Sullo zoccolo si sviluppa
una predella composta da riquadri rettangoladral® nero, gran parte dei quali sono stati staccati
nel corso delle esplorazioni settecentesche. La roediana alterna ampie campiture a fondo giallo
e rosso, ornate da bordi di tappeto ed inquadratesdi scorci architettonici su fondo bianco. Al
centro dei pannelli erano collocati dei quadredistematicamente staccati. Il registro superire, a
fondo bianco, presentava ricche e delicate arthreein prospettiva. La decorazione era conclusa,
come si diceva in precedenza, da un architrave tasce, sul quale si impostava un fregio dipinto
con scene tratte dalle imprese di Ercole diverdke dimdici fatiche canoniche (Tav. 1.4). Quanto
resta delle scene superstiti e delle didascaliativel (Tav. 2.1) permette di identificare dieci
imprese delle quali sette sicure (Sarpedonte, Cicapreo, Folo, Alcioneo, Anteo, i Boreadi) e tre
di incerta identificazione (Busiride, le cavalle Biomede, i Cercopif?. Va precisato che i
frammenti superstiti sono ancora troppo pochi e ecoakervati a causa della lunga esposizione agli
agenti atmosferici, il che non consente di formeilan’interpretazione complessiva e definitiva del
fregio con le imprese erculee. Esso tuttavia ddyeetvere svolto una funzione omologa al ciclo
canonico deglAthloi erculei raffigurato nella cosiddetta Basilicay@altaAugusteumche si apriva
sul lato opposto del decumano massito.

Sul muro di fondo occidentale si apriva una vastda arettangolare munita di un abside
semicircolare, all'interno della quale vennero dnute tre basi di statue. L'aula rettangolare
absidata aveva le pareti rivestite da uno zoccolasire marmoree, sul quale si impostava una
decorazione pittorica a fondo giallo ornata da ateigoordi di tappeto. Nell’angolo sud occidentale
si apriva un piccola porta comunicante con un anibieli forma rettangolare affacciato sul cardo
lll, che doveva servire da sala di attesa o comendg luogo di sosta, come proverebbero le

O Pagano 1990, p. 153 e p. 155, fig. 1.

" Pagano 1996, p. 239.

2 pagano 1990d. 2001.

3 Recentemente Pagano ha attribuito anche queste sila decorazione della Basilica. Cfr. Paganol2@p. 918-
919.
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banchine in muratura addossate a due delle pag# dtanza (Tav. 1.1). Le pareti di questo
ambiente erano affrescate con eleganti composizochitettoniche di IV stile, parzialmente
asportate nel corso delle esplorazioni settecemé&sc

Purtroppo non ci sono elementi certi per la datezidell’edificio e la tecnica muraria utilizzata —
I'opus reticulatumcon ammorsature inpus testaceum non € una tecnica datante ad Ercolano
perché ha avuto un lungo impiego nell’ediliziaaiiiha. La presenza all’interno del complesso del
ciclo statuario dei Balbi ha fatto propendere laafd Muscettola per l'identificazione dell’edificio
con la Basilica eretta a proprie spese dal Proderigo Nonius BalbuS. Del resto & stato gia
evidenziato come la presenza di gallerie di ritrditpersonaggi privati all'interno degli edifici
pubblici vada collegata ai finanziamenti di questimi per la costruzione e/o la decorazione degli
stessi®, come dimostrano i casi analoghi della Basilic¥elieia’’ e delMacellumdi Pompef®.

Se cosi fosse la Basilica si daterebbe nella petadaaugustea e sarebbe dunque contemporanea
all’ Aedes Augustaliupche si apre sul lato opposto del cardo Il e gméss tra I'altro la stessa
tecnica costruttiva.

Una questione molto dibattuta € quella della datazidelle pitture della Basilica. In particolarg
fregio con le imprese di Ercole che non si prestauaa datazione univoca, ma oscilla tra I'eta
auguste& e l'etd vespasian&h La formula del fregio continuo accompagnato daascalie in
greco sembra essere stata utilizzata soprattutiepata del 1l stile, anche se non mancano
attestazioni anche nell’epoca del IV sttlePer la Bragantini si tratterebbe di un “Nachlehdireta
imperiale di un tipo di fregi che sarebbero tifleil’eta repubblicarf&.

In realta la presenza all'interno dell’edificio decdi altre decorazioni pittoriche in IV stile
dimostra che la Basilica dovette essere complettmestaurata dopo il disastroso terremoto del 62
d.C., sulla scorta anche del fatto che l'intonagoinio non poggia su uno strato di intonaco
precedente, ma é stato integralmente rifatto.

Nel loro insieme le pitture della Basilica sembran@re svolto una funzione accessoria rispetto
all'organizzazione spaziale dell’edificio, sott@endo la scansione architettonica in semicolonne
dei muri perimetrali con le ampie campiture monaweoornate da quadretti ed ampliando
illusionisticamente gli spazi con gli scorci arelionici in prospettiva posti ai lati dei pannellnel

registro superiore. In questo modo le pitture cagavanche una adeguata cornice decorativa per la

" Allroggen-Bedel 1974, p. 109, fig. 6-7.

S Adamo Muscettola 198Ead 2000.

5 Cfr. Zanker 1983, p. 192; Adamo Muscettola 1982,( Torelli 1998, in particolare pp. 262-264.
" Saletti 1968; Id. 1976; Goethert 1972; 1d. 197&kér 1977.

8 Adamo Muscettola 1991-1992.

9 Pagano 2001, p. 919.

8pagano 1990, p. 159 ripreso da Bragantini 19957 p.

81 Su questa tipologia di pitture accompagnate dizisai in greco cfr. Thomas 1995.

82 Bragantini 1995, pp. 176-177.
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galleria di statue esposte lungo le pareti dellda, sanalogamente a quanto avveniva
nell’ Augusteum

Il fregio con le imprese di Ercole accompagnatasdaizioni in greco assolveva ad una funzione
narrativa e al contempo fortemente ideologica. teimio celebrativo delle imprese del mitico eroe
fondatore della citta veniva ulteriormente accetttwhalla scelta di rappresentare degli episodi che
non rientravano nel ciclo canonico de@thloi erculei, che invece ornavano la parte superiolle de
pareti dellAugusteum Lo stesso sviluppo continuo del fregio permettetbosservatore di
percepire unitariamente l'intero spazio architettordell’edificio. E molto probabile, anzi, che la
sequenza delle singole scene fosse stata stuéatadirizzare lo sguardo dell’osservatore verso un
punto focale unificante, nel quale si potrebbeatioamente riconoscere la grande aula absidata che

si apriva sulla parete di fondo dell’edificio.

SACELLO DEGLI AUGUSTALI

Le dinamiche concernenti I'organizzazione decoeatdi uno spazio pubblico osservate nella
Basilica possono essere rintracciate piuttosto @geante anche nel Sacello degli Augustali, uno
dei pochi edifici ercolanesi che sia stato sisteraaiente studiato sia dal punto di vista
dell'architettur&®, che da quello della decorazione pittotfca

L’edificio si data, su base epigrafica, alla taela augustea, ma la sistemazione attualmentelgisibi
risale agli ultimi anni di vita della citta. Si tta di una grande aula ipostila (Tav. 3.1-2), diffa
rettangolare, con ingresso principale affacciatb Becumano Massimo ed ingresso laterale sul
Cardo lll. La sala é coperta da un soffitto piasmstenuto da ampie travi lignee, al centro deleual
si apre un arioso lucernario con aspetto di matrpsestenuto da quattro robuste colonne di ordine
tuscanico, che suddividono lo spazio della sali@rampie navate. Due ali di muro appoggiate al
muro di fondo della sala, in corrispondenza delaata centrale, danno vita ad un ambiente di
forma rettangolare, che ingloba le due colonnegmst che sorreggono il lucernario, dando cosi
vita ad un vero e proprio sacello, rialzato dataetella sala per mezzo di due gradini, che diviene
vero e proprio punto focale dell'intero edificiaagie alla sua fastosa decorazione che prevede una
ricca pavimentazione iapus sectilementre le pareti mostrano un alto zoccolo rivestacrustae
marmoree, sulle quali si impostano delle elegacaienarum frontedi quarto stile. Un elemento di
disturbo nell’organizzazione spaziale e decoratigha sala e il piccolo ambiente ricavato destra
del sacello, chiudendo con un tramezzopus craticiumil lato di fondo della navata settentrionale;

al suo interno era stato ricavato un alloggio dvizeo (Tav. 3.1).

8 Guadagno 1983.
8 Moormann 1983; Pappalardo 1993.
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Le pareti della sala sono decorate da un alta zatcea a fondo nero, delimitata superiormente da
due linee parallele gialle, sulla quale si impdataona superiore rivestita di intonaco liscio ado
bianco. Anche le colonne che sostengono il lucerarevano originariamente lo stesso tipo di
rivestimento, come si vede bene sul fusto dellorowe anteriori, alle quali si appoggiano i
basamenti delle statue del divo Giulio e del diwegAsto (Tav. 3.2). Anche le colonne posteriori,
che sono state inglobate nel sacello presentanatsubosteriore lo stesso tipo di intonaco coa alt
zoccolatura a fondo nero e zona superiore biahsaceéllo, dunque, non fa parte del primo progetto
dell'edificio e la sua costruzione veniva ad inbenpere la continuita spaziale tra le navate
dell’aula. Inizialmente esso si elevava di circa. @@ dal pavimento della sala e presentava un
pavimento in semplice cocciopesto (Tav. 3.3). Coni probabilita dopo il terremoto del 62 d.C. il
sacello fu totalmente restaurato. Il piano paviraknivenne ulteriormente rialzato con un nuovo
massetto inopus caementiciunsul quale venne steso un nuovo paviment@pns sectilecon
disegno geometrico policromo, collegato al paviroetella sala per mezzo di due gradini rivestiti
di marmo. Le pareti interne del sacello furono pexte da eleganti scenografie di quarto stile (Tav.
4.1,3) poggianti su di uno zoccolo rivestito datrasdi marmi policromi di origine africana e
microasiatica. Sulle pareti lunghe lo schema ddnargrevede un’ampia quinta teatrale a fondo
rosso, al centro della quale si apre un’edicolaesi@ar da una coppia di colonne tortili sorreggenti
architrave figurato, sul quale poggia un apertutaaeco con soffitto a cassettoni e trabeazione
ornata da motivi a grottesca. L’edicola é chiusaidarappo rosso gonfiato dal vento, con il bordo
superiore ornato da una ghirlanda fiorita, al el quale é collocato un pannello mitologico con
raffigurazioni relative alla vita di Ercole. Il ggpo nasconde la vista su uth@los che emerge nel
settore superiore della parete. L’edicola é inqa@dda leggere ali in prospettiva su due livelli,
chiuse in basso da tramezzi azzurri, sui quali @ogg delle maschere teatrali. Queste ali in
prospettiva sono collegate a degli avancorpi agilami, all’interno dei quali si aprono delle finesst

a edicola affacciate su dei padiglioni in prospettsu fondo bianco. Gli avancorpi presentano dei
soffitti a cassettoni sorretti da candelabri metiallsui quali si imposta un elegante epistilio che
sorregge un timpano triangolare. Nel secondo orslom® raffigurati dei gruppi statuari con Vittorie
alate che conducono delle bighe. Ai piedi dellecel@i finestrate sono collocati deinakes
rettangolari con vasi agonistici e rami di palma.

La parete di fondo del sacello (Tav. 3.4) presami@ schema decorativo molto totalmente
differente rispetto a quello delle pareti latemicausa dei condizionamenti dovuti alla presenza di
un arco cieco, che viene a determinare una grafmbhia incassata nella parete, alla quale si
addossa un basamento per statua in muratura. Agparente la decorazione non tiene conto della

presenza di questa nicchia, anche se i decoraorididovuto in qualche modo adattare lo schema
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decorativo ai condizionamenti imposti dalla paréie.schema applicato e sostanzialmente quello
della scaenae fronsll centro della composizione € occupato da ursmdg edicola, con timpano
spezzato e acroterii in forma di centauri mariallasquale si imposta un arco, ornato da un fregio
grottesca, dal quale pende una corona civica. t&die affiancata da una coppia di padiglioni
affacciati per mezzo di ampie finestre su delldigetture in prospettiva su fondo bianco. Il sistem
decorativo continua poi sui pilastri che inquadréamaicchia con una seconda coppia di padiglioni
in forma di edicola che consentono la vista suaiégcandelabri metallici sormontasti da cigni. Il
registro superiore prevede dei ricchi padiglionifsndo azzurro, ornati da elementi a grottesca
dorati ed affacciati su architetture fantastichevisione prospettica su fondo bianco. Il centro del
registro superiore, posto in asse con la nicchrdrale della zona mediana, presenta un ampio
finestrone rettangolare, seminascosto da una tersjzesa.

Un elemento molto importante e costituito dal fatt@ I'edicola centrale non presenta un pannello
mitologico, come avviene sulle pareti laterali eneoci si aspetterebbe per 'importanza stessa di
guesta parete, ma solamente due ali in prospeiitivanetrica, collegate da un architrave, che danno
vita ad una leggera quinta architettonica, conémfulo cosi a dare una certa profondita all’edicola.
In realta I'assenza del quadro mitologico o comendu un elemento che focalizzi I'attenzione
dello spettatore verso il fondo del sacello € uosacabbastanza anomala, che trova forse la sua
spiegazione nel fatto che non era questo il ruekegnato alla decorazione pittorica. In effetti gia
Moormanff®> aveva notato che l'edicola dipinta & posta in ispondenza del basamento in
muratura, addossato al fondo della nicchia incassatla parete, basamento che doveva reggere
con ogni probabilita la statua dell'imperatré= significativo il fatto che la corona sospedaaio

che sovrasta l'edicola centrale della zona medianaarebbe venuta a trovare proprio in
corrispondenza della testa dellimperatore. SecoMimrmann si tratterebbe di un esempio
prezioso quanto raro di progettazione della dedonazpittorica in rapporto al futuro arredamento
del’ambient&’. Come gia si & visto per la decorazione dellalBasianche qui alla decorazione
pittorica della parete di fondo del sacello é stfiadato il ruolo di cornice dell’arredo scultoreo
dellambiente. Si tratta di un ruolo solo apparemate secondario, che invece assume una grande

importanza per le sue potenzialita evocative ei peessaggi mediati di cui la pitture poteva farsi

8 Moormann 1983. L'argomento del Moormann & stgiteeso successivamente anche da Pappalardo. Cfraleego
1993.

8 Secondo Moormann l'altezza del basamento e qdella nicchia dipinta sulla parete sono tali dagfansare che vi
fosse esposto un busto e non gia una statua dedliimore. Moormann 1983, p. 176. L'ipotesi € stgeesa anche da
Pappalardo, secondo il quale sul basamento dowssereeesposto un busto colossale dell'imperatdre P@ppalardo
1993, p. 90. In realta una didascalia riportatéar@ibnta del Bardet, datata 7 luglio 1743, ci infa che «T’est un petit
Cabinet qui estoit bien peint ou il y avoit un pigektail de marbre blanc sur lequel il y avoit estatue qu’on avoit
Enlevée». Purtroppo la statua non & stata ancerdifidata tra quelle trasportate al Museo Archgimo Nazionale di
Napoli.

¥ lbidem
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portatrice. Ancora oggi, € in maniera molto pregeafo sguardo dell'osservatore € attirato non
tanto dai grandi pannelli mitologici delle paretidrali, ma proprio dalla cornice dipinta sullagiar

di fondo, che rimarca la presenza dell'icona imgderi

Alla scaenae frondipinta sulla parete di fondo del sacello era digngssegnato il ruolo di porre in
primo piano 'immagine dell'imperatore, verso laapilo sguardo era gia chiaramente indirizzato
sin dallingresso principale del sacello, passamtwaverso le colonne che sorreggevano |l
matroneo posto al primo piano, dinanzi alle gquatinificativamente erano collocate le statue dei
due capostipiti della dinastia imperiale, ovverdiVus luliused il divus Augustu®.

Una simile sistemazione si ritrova anche nell’Erididi Eumachia a Pompei: qui la statua della
sacerdotessa era inserita all’interno di una n&célfirescata. La parete dinanzi alla quale si exgev
la statua presenta un alto zoccolo a fondo nerdi sbpra del quale si imposta la zona mediana, a
fondo rosso, con un ampio pannello centrale, intatadda due colonne ed una coppia di pannelli
laterali con riquadri cuspidati a fondo verde; tasna superiore € ornata da un semplice fregio a
fondo verde. Dunque il punto focale dell'intera amgzzazione decorativa della nicchia era
costituito dalla statua di Eumachia, inserita irawgorta di edicola inquadrata da una coppia di
colonne. Anche in questo caso quindi la decorazipm®rica aveva tenuto conto dell’arredo
scultoreo dell’ambiente.

Sulle pareti laterali del sacello sono dipinti dpedri con scene della vita di Ercole. Il quadritasu
parete nord raffigura la lotta di Ercole contrdiiime Achelod® (Tav. 4.4); sulla parete opposta &
raffigurata l'introduzione di Ercole sull’Olimpo &v. 4.2). Per Moormann la presenza di questi
guadri nellAedes Augustaliumssumeva un significato ben preciso: Ercole infata il mitico
fondatore ed eroe protettore della cfttdNella lotta contro Acheloo Ercole conseguira drrmo
dellabbondanza, la cosiddett@ornucopia simbolo ed augurio di prosperita e benessere.
L’introduzione di Ercole tra gli dei dell’Olimpo,on la sua conseguente divinizzazione, € la giusta
ricompensa per le imprese dal lui compiute ed grd@&a che «l'uomo puo raggiungere la massima
perfezione®'. Tale significato ben si accorda con la funziotessa del sacello, nel quale si
venerava limmagine divinizzata dell'imperatore. cBedo Moormann nei tratti di Ercole
raffigurato nel quadro in lotta contro Acheloo sitqgbbero riconoscere i tratti dell'imperatore
Nerone, soprattutto per la forma tonda del visoee ipcapelli corti e fitti, elementi questi che

corrispondono all'iconografia tramandataci daiatitirscultorei dell'imperatore (Tav. 5.4).

8 Guadagno 1983, p. 172.

8| quadro era stato identificato da Maiuri comedte in compagnia di Nettuno e Amimone o Anfitri@r. Maiuri
1963, p. 13jd. 1967, p. 49, ripreso da de Vos 1982, p. 300.drtdicazione corretta della scena, con validi angati,
e del Guadagno, ripreso poi da Moormann, Pappakagano. Cfr. Guadagno 1983, p. 159, nota 5; iviaon 1983;
Pappalardo 1993; Pagano 1997, p. 45

% Cfr. anche Pappalardo 1993; Id. 2005.

I Moormann 1983, p. 176.
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Un caso analogo di probabile ritratto dell'imperatin una pittura pompeiana si puo riconoscere
nel Macellumdi Pompei, che, secondo un’ipotesi recentemerdazata dalla Adamo Muscettiia
sarebbe stato restaurato all'indomani del terrerdetd62 d.C. ed ancora sotto il regno di Nerone,
da uno dei maggiorenti della citta: Cn. Alleius Migs Maius. Lungo il portico occidentale del
Macellumé dipinta 'immagine di un personaggio maschilduse su un trofeo che regge un lungo
scettro che termina con un trofeo di armi; alla simstra € dipinta una Vittoria che lo incorona
(Tav. 5. 2). Nei tratti del viso e nella resa deailpigliatura a ciocche corte e fitte, si € voluto
riconoscere un possibile ritratto di NerdhéTav. 5.3). In entrambi i casi si tratta di unneé@nto
molto importante per poter precisare la cronolodgdle pitture di quarto stile, altrimenti non
facilmente inquadrabili dal punto di vista stileii e di conseguenza l'opera di restauro e
ridecorazione dell’edificio.

Piu difficili da dimostrare le argomentazioni digpalardo sulla presenza di dettagli decorativi che
contribuiscono a creare un’aura, un’allusione r@i€rno della decorazione, senza pero mai avere
riferimenti precisi a particolari avvenimetiti Le Vittorie su bighe, dipinte nel registro supe
interpretabili come segno della vittoria e deltfm (Tav. 4.5), sono elementi che ritornano anche
nella decorazione del portico ddacelluma Pompei (Tav. 5.1); il fatto che esse siano calie in
analoga posizione e che siano per di piu assoeiadei fregi d’armi pendenti dal soffitto dei
padiglioni nei quali sono inserite, lascia pengateall'impiego di cartoni simili e dunque che esse
costituiscano un motivo di repertorio comunemeritézzato dai decoratori. Lo stesso vale per i
guadretti con vasi agonistici e rami di palma (T&%), molto frequenti nelle decorazioni di terzo e
guarto stile, sia in ambito pubblico che privatdgerpretati da Pappalardo come «un’allusione allo
sforzo individuale da compiere sia nell’esercizedlavirtus civica in quanto cittadini dell'impero,
che nella propria affermazione socidfexa loro presenza all'interno della decorazionesaeello
dell Aedes Augustaliunmon sembra suggerire un messaggio preciso atfiotelel programma
figurativo applicato sulle pareti. Simili raffigurieni, infatti, si trovano frequentemente nelleeaul
termali, spesso raffigurate in stucco ed in un appaiono in ambito privato, nel fregio del
peristilio della Casa di C. lulius Polybius, asstica nature morte e a pannelli con maschere
teatrali.

In conclusione anche nefledes Augustaliurta decorazione pittorica serve per creare una degna
cornice all’'arredo scultoreo dell’edificio ed allstesso tempo serve a guidare lo sguardo
dell'osservatore verso i punto focale dell’edificmoe il sacello del culto imperiale. Va precisato

92 Adamo Muscettola 1991-1992.

9 Adamo Muscettola 1991-1992, p. 214 e nota 60 dolipgrafia precedente.
% pappalardo 1993, pp. 90-94; 2001, p. 943.

% pappalardo 1993, p. 94.
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tuttavia che nell’assetto originario dell’'edificibsacello non era stato previsto e la decorazione
pittorica, in veritd molto semplice, non privilegaaun determinato asse visuale, che in realtd non
doveva esistere, data la struttura a pianta c&ztesh del complesso, con la grande apertura
centrale sostenuta da quattro colonne. Con laicreazlel sacello del culto imperiale la percezione
dell'edificio venne stravolta e si cred0 un asseuais privilegiato, rivolto verso il Decumano
Massimo e sottolineato dalle due colonne di fonelapertura centrale, che vennero rivestite di un
nuovo strato di intonaco ornato con un motivo adudi palma, che dunque le faceva risaltare
fortemente rispetto alle colonne anteriori, all@lgfurono addossate le basi delle statuedialis

lulius e deldivus Augustus

AUGUSTEUM

Il nuovo asse visuale defledes Augustaliumrsara stato determinato anche dalla costruzione del
grandioso edificio pubblico, meglio conosciuto aeletteratura ercolanese come la cosiddetta
Basilica®, che si apre con il suo ingresso monumentale,aidguo da due archi quadrifronti sul
lato opposto del Decumano Massimo.

L’edificio fu esplorata a piu riprese nel XVIII sao, prima da Rocco Gioacchino de Alcubierre, tra
il 12 settembre del 1739 ed un momento impreciesat®l 1740, poi da Karl Weber, tra il 21 luglio
1759 ed il 22 agosto o 17 ottobre 1761 'articolazione planimetrica dell’edificio, attlente
interrato sotto le case della moderna cittadin&mdolano, € noto grazie alla pianta eseguita da
Cochin e Bellicar®, e soprattutto grazie alle due piante eseguit®dalet de Villeneuve per conto
dell’Alcubierre, completate dalla sezione dellagtarlunga settentrionafe(Tav. 6.1). La visione
generale dell’articolazione interna dell’edificioc € data da in incisione di F. Morghen che
restituisce una visione dell’edificio liberato idie@nte dall'ingombro dell'immane mole del fango
solidificato (tav. 6.2). L'edificio presentava ungresso monumentale sul Decumano Massimo
costituito da un portico ad archi sorretti da pifias opus testaceuninquadrato da due grandi archi
quadrifronti riccamente ornati da zoccolature maemoe rilievi in stucco. L'ingresso invadeva
I'area stessa del decumano e si collegava per ndizzetti murari al portico del lato occidentale
del decumano, le cui colonne furono inglobate sforanate in semicolonne (Tav. 6.3). L'ingresso
monumentale immetteva in una vasta area rettarggplavimentata in gran di lastre di marmo e
racchiusa su tre lati da un portico. Le paretirkdtedell’edificio erano scandite da una serie di
nicchie alternatamente rettangolari e curve, incatadda lesene corinzie ed intervallate da nicchie

% L'edificio & stato recentemente analizzato da Ragada Najbjerg. Cfr. Pagano 1997b; Najbjerg 188, 2002.
" Najbjerg 1997, pp. 20-26.

% Cochin — Bellicard 1755 (ristampa 1972), tavola 15

% parslow 1995, p. 50, fig. 11.
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curve di maggiori dimensioni sovrastate da iscrizimarmoree, tra le quali una disegnata anche dal
Bardet con il testo AVGVSTALES S. P. Nella seziarmostruttiva del Bardet al di sopra delle
nicchie si vedono dei frontoncini ricurvi (Tav. §.1a parete di fondo del portico presentava un
grande ambiente centrale di forma rettangolarelanguale si rinvenne una statua loricata
dell'imperatore in carica al momento dell’eruzioi&po, affiancata da due statue sedute rinvenute
acefale e restaurate dallo scultore Filippo Taigliaton i ritratti di Claudio e di August®’. Alle

due estremita della parete ed in asse con i blaiesali del portico si aprivano due grandi nicchie
semicircolari, all'interno delle quali si rinvenmer quadri del “Teseo liberatore”, “Ercole e Telefo
ed “Achille e Chirone”, “Marsia e Olimpo” (Tav. 74).

Dall’edificio provengono due distinti cicli statuail primo dei quali fu realizzato in eta claudia

L. Mammius MaximusEsso comprendeva le statue delus Augustue dell'imperatrice Livia
divinizzata, di Tiberio, di Antonia Minore, di Cldio, di Agrippina e di Nerone Cesare. Il ciclo
statuario si puo datare con precisione al 50 dhéatti se la statua di Agrippina non presentava
ancora l'appellativo dAugusta assunto soltanto nel 50 d.C., la statua di Nedmette essere
eretta soltanto dopo la sua adozione, avvenutarapmel 50 d.C. Dunque il ciclo statuario fu
allestito nel 50 d.C., immediatamente dopo la casbne dell’edificio, che potrebbe essere stato
completato I'anno prima.

Il secondo ciclo comprendeva le statue della famighperiale flavia: innanzitutto I'imperatore in
carica Tito, Giulia di Tito, Flavia Domitilla e Damia, moglie di Domiziano. L'erezione di questo
secondo ciclo statuario e di estrema importanzehgeva riconnessa probabilmente ad una generale
opera di restauro e ridecorazione dell’edificiog atel 79 d.C. esibiva delle decorazioni di IV stile
maturo.

L’edificio dunque venne costruito in eta claudiarasimilmente nel 49 d.C., ma dovette subire una
fase di restauro e ridecorazione negli ultimi adnvita della citta, in eta flavia, quando venne
aggiornato anche il ciclo statuario con le stateiéagdyens Flavia

Per quel che riguarda la funzione dell’edificiopesizioni sono molto controverse: per Cochin si
trattava del foro; I’Alcubierre ed il Weber parlamadi tempio; per il La Vega si trattava della
basilica; per Maiuri della curia.

Pagano ha avanzato l'ipotesi che si trattassealpiazza pubblica utilizzata per assolvere a devers
funzioni, non diversamente dall’edificio di Eumasld Pompei, una grangerticus dedicata alla
Pietased allaConcordia AugustaData la presenza dei cicli statuari con membliadamiglia

imperiale Pagano ha ipotizzato che I'edificio fosti#izzato anche coma&ugusteurt?™.

19 Allroggen-Bedel 1983, p. 151, figg. 9, 10 e 12.
101 pagano 1997, p. 24Ri. 2000, p. 86.
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Le ipotesi di Pagano sono state riprese anche da Najbjerg, secondo la quale la cosiddetta
Basilica rientrerebbe nel tipo delmrticus utilizzata come edificio multifunzionale, soptdto in
rapporto con gli altri edifici cittadini. In partitare la Najbjerg sostiene che particus venisse
utilizzata come edificio del culto imperiale, duegancora una volta com&ugusteum sotto |l
patronato del collegio degli Augustah

Oltre alle gallerie di statue la cosiddetta Baailth Ercolano deve la sua fama ai celebri quadri
mitologici che ornavano ne pareti e che furonocgamel XVIII secolo. Gia la Allroggen-Bedel
aveva precisato la provenienza dalla cosiddettdli@aglelle statue dei membri della famiglia
imperiale oltre ai quadri mitologici con “Teseo diatore”, “Ercole e Telefo” ed “Achille e
Chirone”, “Marsia e Olimpo™®® Recentemente la NajbjéPdha riconsiderato I'intero programma
decorativo scultoreo e pittorico di questo compess riesaminando analiticamente tutta la
documentazione relativa agli scavi settecentesghisgita in molti casi a ricostruire i contesti di
rinvenimento di molte delle pitture scoperte nelifecio.

La studiosa ha analizzato le fonti relative ai ghegiodi durante i quali I'edificio fu oggetto si
esplorazioni da parte prima dell’Alcubierre, tralid39-1740 e poi del Weber, nel 1761. Nel suo
catalogo delle pitture attribuibili alla cosiddeBasilica la Najbjerg distingue tre gruppi: 1) prt

la cui provenienza dalla cosiddetta Basilica éa;e®) pitture che provengono quasi certamente
dalla cosiddetta Basilica, nonostante la mancarizavidenza archeologica e I'ambiguita o il
silenzio delle fonti d’archivio; 3) idubitanda ovvero quei pezzi per i quali la provenienza
dall’edificio si puo considerare molto incerta aladtura improbabile.

Innanzitutto va precisato che secondo una metodaolligenuta normale prassi le pitture venivano
distaccate semplicemente in base al gusto estdtic@mpo, ovvero in base al giudizio del Paderni,
che soprintendeva alle collezioni reali e giudicavaa fosse degno o meno di figurare nel Museo
reale di Portici. Le pitture distaccate quindi eraotalmente avulse dal proprio contesto decorativo
Sulla base della ricostruzione della Najbjerg esfime seguire in maniera abbastanza serrata i
ritrovamenti di pitture avvenuti all'interno delleosiddetta BasilicR>. Una delle prime pitture
staccate dalle pareti della Basilica € il quadro €beseo e il Minotauro” (Tav. 7.1), trovato il 12
settembre 1739, come si legge nel rapporto delliBierre, il quale si sofferma lungamente nella
descrizione del quadro:

« Assi mismo en la continuacion de otra gruta debpde Paone, que se iva encaminando hacia los
lugares de la%escavacion, se ha descubierto esta mafiana unaiastamicircular medio bacante

192 Torelli 1998, pp. 260-261; Najbjerg 1997, pp. 1IB%; Ead 2002, pp. 150-164.
193 Allroggen-Bedel 1983, p. 150 e p. 152, fig. 14.

194 Najbjerg 1997.

195 Najbjerg 1997, pp. 255-267.
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con su boveda de fabrica por enzima, y en mediagdella se ve una pictura muy perfecta de un
hombre denudo de estatura natural que tiene un @i sobre el hombro izquierdo, su anillo en
el dedo anular de la mano izquierda, y a la derseHa estdbesando un muchacho tambien denudo
y una mujer bestida (con su anillo esta en el deddar de la mano izquierda) le estan ponendo un
baston a la manera de tronco, estando abrazadonatthacho a la pantorrilla del pié izquierdo de
la primiera figura; pero de las 3 ultimas figuratosexisten las cabezas y parte del cuerpo, fatand
de la pared la tunica en que estava lo demas, gjgersce ha caydo; y la primiera y la segunda
figura estan interam. Sanas, (Museo naz. n.° 9049pitture antiche d’Ercolano ecc. tom. I,
pag.25); y he avisado al instante al estatuarioQasard para que pueda observarle todo y disponer
de sacarle... Alcubierré.

Nelle settimane successive i rapporti dell’Alcubgemon contengono alcun accenno alla scoperta di
altre pitture dall’edificio, sino al 14 novembre3B7quando dai rapporti apprendiamo che:

«... en el dia de hoy solo hay la novedad en lagagra Rasina de que en la continuacion de la
muralla de la 3excavacion en la cual se han hallado las Ultimasedtatuas, se ha descubierto esta
mafiana una pintura de una mujer bestida (que @Bonesy mal tratada), la cual tiene un plato
grande en la mano izquierda y la derecha la tipogaaa al pecho; cuya pintura es 3 pal. y %2 alta,
y he avisado inmediatam. al ayudante del estatuique ha sacado las otras pinturas para que

pasasse luego & sacar la sobradha... Alcubi8fre»

| riferimenti topografici e soprattutto alla scof@enei giorni precedenti delle due statue non éasci
dubbi sull'attribuzione allo stesso edificio di gte pittura alla cosiddetta Basilica. Si tratta del
frammento ora a Napdf raffigurante una sacerdotessa (Tav. 8.1). Neingi@uccessivi
I'Alcubierre diede ordine di continuare a seguigeplarete dove si erano trovate le pitture della
figura femminile e del Teseo liberatore, ma allessb tempo di cercare l'opposta parete
dell’edificio. In effetti il 25 novembre 1739 gliperai raggiungono l'opposta parete ed individuano
una seconda ampia nicchia, nella quale si scoppgaiiro con “Ercole e Telefo” (Tav. 7.2):

«...en el dia de hoy haviéndose llegado con las rsugugas que dispuse en la 3a escabacion [...] &
encontrar la muralla opuesta que se buscaba, dedcabierto al principio de ella una pintura de 8
pal. de alto y 7 de ancho, tambien en figura caicelomo la de Teseo ; pero me aseguran los
operarios le pareze a ellos mucho mejor y mas pdos colores mas perfectos, y que se observan

1% Ruggiero 1885, p. 44.
197 Ruggiero 1885, p. 55.
1% MNN inv. n. 8908.
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en ella un hombre desnudo de estatura naturalfama, un leon, una aguila, una mujer y un
109

nifo» .

Tre giorni dopo, all'interno della stessa niccheangcircolare, si scopre la pitture con Achille e il
centauro Chirone (Tav. 7.3):

«... en el dia de hoy se ha descubierto en la&basion a Racina y vecino & la ultima pintura que
he participado & V.E. estos dias, otra pintura dealb de alto y 4 de ancho, y representa un
muchacho denudo el cual tiene la lira (con quesnan las manos y junto a el se ve otra figura
con cabeza de un hombre viejo con grandes barbaigoges, y en el cuerpo, piés y brazos

ripresenta u caballo, teniendo esta Ultima figurananto rojocon que se cubre!!%

Il 3 dicembre proseguendosi nell'esplorazione ddlficio, sulla parete opposta a quella dalla quale
erano state staccate le altre pitture, si scogpuiddro con “Ercole bambino che strozza i serpenti”
(Tav. 8.4):

«...en la 8excavacion & Rasina [...] en la pared opuestaeisachan hallado las pinturas se ha
acabado de descubrir la que participé ayer a \aEEyal siendo de cuarto pal. en cuadro representa
a un hombre viejo el cual tiene desnudo el pechbbyazo derecho y esta en acto de desembainar
un cuchillo; al lado de él se be una mujer vestilddante de la cual hay un muchacho desnudo en
pié, y mas alla se observa otra mujer tambien deeste qual tiene un nifio desnudo en los

brazoss'

L’esplorazione della cosiddetta Basilica da pagiAlcubierre continud verosimilmente anche nel
corso del 1740 e del 1741, ma non ci sono elenséruri per riconoscere altre pitture rinvenute
all'interno del complesso. A partire dal 1761 ldinie relative al rinvenimento di pitture all'inteo
della cosiddetta Basilica si fanno di nuovo pitusic Il Weber, infatti, era penetrato nuovamente
nell’edificio, aprendo una serie di cunicoli nelfmarte alta dell’edificio. In realtd si tratta di
un’acquisizione molto importante. I Weber, infatgvidentemente consapevole del fatto che
I'esplorazione dell’Alcubierre della parte bassdl’ddificio doveva essere stata sistematica e che
dunque la ricerca di eventuali altre statue saredbdia verosimilmente infruttuosa, ma allo stesso
tempo convinto che l'edificio potesse ancora rasgtaltre pitture, soprattutto in quelle parti non
toccate da precedenti esplorazioni, decise diapetle nuove gallerie.

199 Ruggiero 1885, p. 57.
10 Ruggiero 1885, p. 58.
M1 Ruggiero 1885, p. 59.
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La maggior parte delle relazioni del Weber rifesisg di pitture ritrovate nella parte alta delle

pareti, al di sopra della cornice che doveva sdarade nicchie per le statue che si aprivano nelle
pareti lunghe e sulla parete di fondo dell’edificio

La prima notizia sicura risale al 22 agosto 176amglo il Weber, dopo lunghe ricerche, rientra nella
cosiddetta Basilica rompendo un muro in corrispoadedella cornice e ritrova cinque pitture,

raffiguranti: una fontana con un uccello; una masahuna figura maschile con mantello sul

braccio sinistro ed un mazzo di fiori nella sirastun panello con la raffigurazione del “rapimento

"2 (Tav. 8.3); un secondo pannello con la raffiguraeidi “Bellerefonte e Prett* (Tav.

di Hylas
9.1). Di queste pitture tre furono subito distrste posto per ordine espresso del Padrni

Il 23 agosto 1761 Weber scopri nella parte superidor una nicchia un pannello con la
raffigurazione di “Leda col cigno” (Tav. 9.4):

«... se ha descubierto en el mismo edificio cesdalrdseo otra pintura al ciel de un nicho, de una
mujer desnuda con manto hechada en tierra. Sobneasto apoya la cabeza levantada sobre el
brazo y mano derecha; de abajo esta cubierta coramto, con el brazo izquierdo extende hasta el
rodillo con un plato en la mano para dar de comanaépapara (era cigno) que esta a sus pies, y la
papara con avidad aproxima con el pico al plat@rdlo cobre la roba que esta en el plato que no
se vee, Y la ala derecha extende hasta la espaliardujer por la avidad de comer y acelerar al
plato [...] Es bellisima, bien conservada y fina,needio tiene una lesion pero sin dafio, la mujer es

larga 2 pal., pero la mujer tiene sus fajas deadary sera de pal. 3, on. 3 por pal. 1, on*'£.»

Il giorno dopo, 24 agosto 1761, fu scoperto il fraemto con la raffigurazione di Ercole che
consegna il cinghiale di Erimanto ad Euristé¢Tav. 9.2). Il 27 agosto furono trovate le seguent
pitture: una figura femminile semi distesa con vmo potorio (Tav. 9.4); un servo tra due atleti
(9.2); “Ercole che strangola il Leone Nemeo” (T&\3.):

«... bajo las casa de Resina en el mismo edifieitvan encontrado una pintura de una mujer
desnuda, hechada sobre el manto que abajo la qu®diene un cuerno de beber a la triclinesca;
de pal. 3, on. 9 por 1, on.7. Otra de un joben cpreun vas grande echa agua dentro otro muy

grande como fuente de aqua lustral, con dos otwdhes desnudos a los lados de 18 on. por 24. Y

M2 MNN inv. n. 8864. Cfr. Antichita di Ercolano Espestomo quarto, tav. VI.

13| a pittura, attualmente dispersa, & raffiguratatam@o terzo delle Antichita di Ercolano Espostég gavola XLVIII.
14 Ruggiero 1885, p. 364.

115 Ruggiero 1885, p. 366. La pittura & identificaitm il pannello oggi al Louvre cat. n. P. 18. Gfran Tam Tinh
1974, p. 56, fig. 37.

18 Ruggiero 1885, p. 366.
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hoy se encontr6 otra de Hércules que con el braftango izquierdo abaga un leon, alta pal. 2,

anchapal.3 on. 1¥'.

Una quarta pittura, non citata nel rapporto del @gea descritta in una lettera del Paderni datata
29 agosto 1761® apparteneva alla stessa serie di pannelli con&Laal cigno” e della “figura
femminile semisdraiata corhytor’ e raffigurava una “figura femminile sdraiata chkaona la

cetra™*®

(Tav. 9.4.). Nel rapporto del 29 agosto 1761, eoltdle pitture sopraccitate, tutte
provenienti dalla parte alta della parete, al diraodella cornice o sul soffitto delle nicchie, il
Weber descrive altre due pitture identificabili coguadri raffiguranti “Minerva che assiste alla
costruzione della nave Argo” (Tav. 9.1) e una fagdr giovane nudo con cornucopia nella sinistra e
fiori nella destra, figura che doveva adornareoffigo di una delle nicchie ad arco che si aprivan
sulla parete nord:

«Ademas se han descubierto otras dos pinturasydada 2 pal. en quadro que representa a un
hombre desnudo con el panichio detras de las espadtibrazo derecho lebantado con una flor en
la mano, y en el izquierdo tiene un gran cornucopid Y la otra de 5 pal. y 4 on. por 2 pal.
representa dos hombres bestidos con manto; el semtado sobre un apoyo y en la mano derecha
tiene un morriion con un baston al lado; el otronbee en pié con un baston en la mano derecha y

sobre el baston una cabeza que tiene asida caisi@gammano de los cabellos y delane una ¢&ta»

Il 2 settembre 1761 su una delle pareti laterdlicdenplesso vengono staccati due frammenti con
architetture dipint&! (Tav. 10.2-3), ed un frammento con aquila:

« En Resina en el Templo del Teseo, pero mejougited su padre y del Hércules, de nuevo se han
descubierto dos pinturas rojas de arquitecturd..&representa un Templo redondo con columnas
de orden yobnico y otra columna particular delanfegra del Templo, alta mas que no el mismo
Templo con un vas de arriba su capitel; alta paiz,2ancha pal. 2 Y. [El] 2.0 [representa] Un

portico coperto con un techo a caballo 6 como g@gi itaian con columnas del érd. yénico; una
columna es un talamone 6 columna en figura de pajsacon su capitel sobre la cabeza que
sostiene el entablamiento del techo 6 pure persanag hace empleo de columna; y otra columna

con medio busto y un delfin sobre el techo, alta®an.10, ancha pal. 3 on. 2. La 3.a de un aguila

17 bidem

M8Ruggiero 1885, p. 368.

19 Anche questo pezzo si trova oggi al Louvre, cal ©3. Cfr. Tran Tam Tinh 1974, p. 57, fig. 38.

120 Ruggero 1885, p. 367. Le pitture furono descétiehe nella lettera del Paderni del 29 agosto 1761.

121 Ruggero ha identificato questi frammenti con izdé2NN inv. 9931 e 8540.
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de un palmo sobre una pedafia casi como fuentesl@latos 6 concas; de abajo el restante falta;
todo es alto pal. 4 on. 9 por pal. 1, on'%¥.»

L’ultimo rinvenimento di pitture all'interno delldificio € datato 4 settembre 1761. Si trattava di
una pittura raffigurante una figura femminile draggiata sospesa nel campo della parete:
«...Resina, y Templo de Jupiter, como se cree pasade tantas aguilas cerca del Teseo encontrd
de nuevo al ciel de un nicho quadro una pintur@ale3, on. 9 por on.18 de una mujer vestida y
escalza con guirlanda en la caveza; esta en aeiae wolando sin alas, con las manos como si

quiera dar algo & algunt3

In totale la Najbjerg attribuisce dunque con cerde23 pitture. Di queste pitture tre furono digeut
subito dopo la scoperta per ordine di Paderni; flweno donate, assieme ad altre pitture dalla
stessa Ercolano, da Pompei eStabiag da Francesco | al re di Francia Luigi XVIII ne82b e
sono conservate oggi al Museo del Louvre; tre gationo attualmente non piu identificabili tra
quelle custodite al Museo Archeologico Nazional&ldpoli-*

Alle pitture sicuramente attribuibili alla cosidteeBasilica, sulla base dei documenti settecentesch
ve ne sono altre per le quali la documentazionecman &€ ambigua e soltanto le somiglianze
stilistiche o I'identita di fattura consentono upneo attribuzione alla cosiddetta Basilica. Benluoc
dubbi ad esempio si possono sollevare riguardo @kevenienza dalla cosiddetta Basilica del
frammento con “Marsia e Olimpo” (Tav. 7.4.) nonoséal'apparente silenzio delle relazioni di
scavo settecentesche. Gia ad una prima osservaipezzo in realtd pone pochi dubbi, data
I'assoluta coincidenza di misure e di ornamenti tdrammento raffigurante “Achille e Chirone”,
trovato assieme al quadro con “Ercole e Telefouma delle nicchie semicircolari della parete di
fondo dell’edificio. In entrambi i casi si tratta due gruppi statuari collocati dinanzi ad un
avancorpo chiuso da un tramezzo a fondo viola,tord@a una maschera e sormontato da un fregio a
triglifi e metope. Nel pannello con “Achille e Chie” si distingue chiaramente, sul lato destro,
parte del fogliame di un candelabro metallico, eamsimilmente doveva fare parte di una cornice
architettonica, che verosimilmente inquadrava ihrgdlo centrale con il quadro di “Ercole e
Telefo”. Gli stessi elementi si possono riconoscerenostante lo stato di conservazione non

ottimale, anche nel frammento con “Marsia e Olintpv”

122 Ruggero 1885, p. 369.

123 Ruggero 1885, p. 369-370.

124 Cfr. Najbjerg 1997, p. 267.

125 Cfr. Gabriel 1952, pp. 31-32, tawv. 9-12.
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Del resto nelle didascalie delle tavole pubblicat# primo tomo delle Antichita di Ercolano
Esposte si afferma apertamente e ripetutamentéeghiéure di “Achille e Chirone” e “Marsia ed
Olimpo” furono trovate insieme nello stesso luf§o

Come ha evidenziato la Najbjéfq|'affresco con Marsia e Olimpo potrebbe esserdlgustato
nella relazione dell’Alcubierre, datata 1 novemby&9, con I'errata identificazione del pezzo come
“Giove e Ganimede”: «Otra de 5 pafpor 4 y ¥, y se ha supuesto, representa al Dios qoe
estd abrazando & Ganimetf» Il fatto che la pittura fosse stata citata ddtiubierre
immediatamente prima del quadro con “Teseo libeedtearebbe per la Najbjerg un chiaro indizio
che le due pitture furono trovate insieme, ovveebmedesimo edificio e forse anche nello stesso
giorno, cioe il 12 settembre 1739.

Analogamente la Najbjerg e riuscita a ricondurta ebsiddetta Basilica anche altre pitture, la cui
provenienza dall’edificio non viene espressamentalicata nelle relazioni di scavo
settecentesch®. Tra queste sicuramente va annoverato il pannaio Giove disteso tra le
nuvolé® (Tav. 9.3), gia attribuito da Gabrigl alla mano delMerculaneum Masterche aveva
dipinto anche “Ercole e Telefo”, “Teseo liberatoe™Achille e Chirone”. L’ipotesi della possibile
provenienza dalla cosiddetta Basilica e stata sgp@nche da Richardson, che attribuisce i quadri
alla mano del sudelephus Paintéf? Un altro frammento che sicuramente proviene eilicio &

il pannello con “Ercole che uccide gli uccelli Sélidi”*** (Tav. 8.6) : infatti nelle Antichita di
Ercolano Esposte si afferma chiaramente che ilgpézzitrovato negli scavi di Portici, nello stesso
edificio da cui proveniva la pittura di Teléfd

Sempre dalla cosiddetta Basilica provengono il gquamtompleto di “Meded® (Tav. 8.2), che sia
Richardsor®®, che Gabriéf’ attribuiscono alla stessa maestro che ha dipirfoaidri di Teseo,

126 Nella nota 14 alla tavola VIII, che illustra il paello con Achille e Chirone si legge: «Essendasigetturato, che
cosi questa, come la pittura della seguente taf@daero copie di statue greche per una certazindz gusto, che in
tutte due si osserva; ed essendo tutte due delsssigrandezza, e trovate nello stesso luogocens&cin questa si
rappresentano Achille e Chirone, cosi potendo alglii rappresentarsi Pane, ed Olimpo...». Infineanebta 8 alla
tavola IX, che illustra il pannello con Marsia eif@o si legge: «Furono queste due pitture trovat®rstesso luogo e
ne’ pezzi del muro, che le contengono, che furadaabstante intonaco tagliati, non termina I'orn@nde € verisimile,
che per tutto il parete della stanza ricorressdl’queato medesimo. E siccome in quasi tutti glifed trovati le
muraglie erano di architetture, arabeschi, e sipitfure, ricoverte, e talora da tratto in tratisivwvedevano delle figure
sole, o de’ gruppi, che non vi avevano altra cpoiglenza, se non quella della simmetria, e delliorento del muro;
cosi appunto potra dirsi dell'ornato, che dietrgueste due pitture del Centauro e del Satiro, d& \Henza che i
personaggi abbiano a quello alcun rapporto». Qfitichita di Ercolano Tomo |, tavola VIII, p. 41, ta0l4 e tavola 1X,
p. 46, nota 8.

127 Najbjerg 1997, p. 269.

128 Ruggiero 1885, p. 45; Pannuti 1983, p. 181.

129 Najbjerg 1997, pp. 270-282.

OMNN inv. 9553.

131 Gabriel 1952, pp. 32-34.

132 Richardson jr. 2000, pp. 171-175.

3 MNN inv. 9007.

134 Antichita di Ercolano Esposte, tomo VII, tavola P4 107, nota 1.

135 MNN inv. n. 8976. Cfr. Antichita di Ercolano Espestomo I, p. 69, tav. 13.
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Achille e Telefo. Tra i frammenti non pertinentiggandi pannelli mitologici si annoverano tre
figure di offerenti o assistenti al sacrifitid (Tavv. 9.3 e 10.1), due pezzi con architetturéntip*
(Tav. 10.2-3) ed un grande pannello dal profilccai@re con la parte superiore di un’edicola
coronata da cariatitf® (Tav. 10.3).

Uno degli aspetti piu problematici € la ricostrugadell’'intero programma decorativo dell’edificio,
che e un elemento non secondario soprattutto peuéstione della percezione d’insieme del
complesso e per poterne precisare la cronologidrdppo I'edificio giace ancora sottoterra e dal
suo interno furono staccati soltanto alcuni pamrfelrati, lasciando sul posto o distruggendo
guello che non veniva asportato.

Il Paderni in una lettera inviata a A. Ram$égbbe a lamentarsi del fatto che le pitture verdvan
distaccate a caso e senza che venisse almenoaifmradsistema decorativo del quale facevano
parté*?

Per la ricostruzione de#thsembledecorativo della cosiddetta Basilica la Najbjergésbasata
essenzialmente sulle notizie di scavo per potegrdehare la posizione relativa dei frammenti, in
base all’ordine con cui i pezzi sono stati trovBarallelamente la studiosa ha utilizzato la pigadta

il prospetto ricostruttivo disegnati dal Bardet penfrontare le dimensioni dei pezzi con le misure
delle varie parti dell’edificio.

Tra i pochi punti fermi c’é la provenienza dallagte di fondo dell’edificio delle pitture con “Tese
liberatore”, “Ercole e Telefo” ed “Achille e Chirefy “Marsia e Olimpo”. Tutti e quattro i pezzi
hanno un profilo concavo e dunque ben si adattamadilo, ugualmente concavo, delle pareti
delle grandi nicchie semicircolari che si aprivandati del grande sacello centrale ed in assei con
portici laterali. Questa ipotesi € quella che vigemeralmente accettata, anche se non mancano
delle posizioni discordanti, come quella del Littfe secondo il quale le pitture di “Achille e
Chirone” e “Marsia e Olimpo” dovevano adornare degti del sacello centrale, mentre per Mariette
de Vod** esse dovevano essere collocate nelle nicchiengeti@i minori poste ai lati del sacello
centrale. Entrambi gli studiosi perd non tengonotaalel fatto che anche i pannelli di “Achille e

Chirone” e “Marsia e Olimpo” presentano lo stessdfilm concavo dei quadri di Teseo e di Telefo.

136 Richardson 2000, p. 175.

137 Gabriel 1952, p.

18 MNN inv. nn. 9374, 8949, 8946.

139 Antichita di Ercolano Esposte tomo IV, tav. 1.

140 MNN inv. 9825. Moormann 1988, pp. 102-103, caD%.

141 Cfr. seconda lettera di C. Paderni a A. Ramseyacin Russell 1748, p. 165.

142 pochi anni piu tardi le pitture del Tempio di ksid Pompei furono documentate sistematicamenteamtedia
realizzazione di rami incisi, prima del distaccdet definitivo trasporto al Museo di Napoli. Cfrli&ricerca di Iside
1992, in particolare i contributi di Valeria Sampmed Ulrico Pannuti.

143 ittle 1963, p. 343.

144 de vos-de Vos 1982, p. 304.
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In realta il profilo concavo delle quattro pittuobbliga a collocarle nelle due uniche nicchie
semicircolari che sono documentate nell’edificiovero quelle poste alle due estremita della parete
di fondo. In base all'analisi delle notizie contemuella documentazione settecentesca la Najbjerg e
ha stabilito che le pitture del “Teseo liberatoedi “Marsia e Olimpo” devono provenire dalla
stessa nicchia, ovvero quella che si apre sul degsiro della parete di fondo del complesso
monumentale; mentre dalla nicchia opposta devoressariamente provenire le pitture di “Ercole
e Telefo” e “Achille e Chirone”. Ai quattro pannietion figure mitologiche si deve aggiungere un
qguinto frammento dal profilo concavo, che e la @atperiore di un’edicola con frontone spezzato,
ornato da acroterii in forma di centauri marinifr@lil quale si intravedono delle architetture in
prospettiva. Il frontone é inquadrato da una copjpistatue femminili in funzione di cariatidi. Sia
per le sue dimensioni (m. 2,31 x 1,06), che pescleema decorativo di cui doveva essere parte, il
frammento doveva essere posto a coronamento didah@ edicola che contenevano i grandi
pannelli mitologici del “Teseo liberatore” o di “Eole e Telefo”.

La Najbjerg avanza anche una proposta ricostruttella decorazione della nicchia nord-orientale
con il quadro di “Ercole e Telefo” coronato dalrfitone spezzato e sormontato dal pannello con
“Achille e Chirone™*® (Tav. 11.1). La Najbjerg basa la sua ricostruzisnealcune osservazioni
della Gabriel relative al trattamento della lucé aeattro pannelli mitologi¢f® ed alla resa della
figura del centauro Chirone, che sarebbe fatt@gsere vista dal badéb

In realta la ricostruzione proposta dalla Najbjengjuttosto problematica per due ordini di motilvi.
primo motivo riguarda I'effettiva possibilita diserimento dei pannelli cosi ricomposti all'interno
delle nicchie. In base al rilievo del Bardet € [iutes ricavare le misure effettive delle nicchie:
gueste avevano una larghezza di m. 5 ed un’altezzanmpreso il catino absidale — di m. 6 circa.
Bisogna inoltre considerare il fatto che la decmnae pittorica si impostava su di una zoccolatura
in marmo, che doveva essere alta almeno un méwmaatiro con “Ercole e Telefo”, che tra l'altro
conserva anche la cornice originale, misura m. HBfarghezza x 2,18 di altezza; mentre |l
frammento di architettura con frontone spezzatoauogato da cariatidi misura m. 2,31 x 1,05. | due
pezzi se sovrapposti raggiungono un’altezza di 184,3cui bisogna aggiungere lo zoccolo di
marmo. Il frammento con “Achille e Chirone” misuma. 1,27 di larghezza x 1,25 di altezza.
Calcolando l'altezza totale, compreso lo zoccolan@dirmo si ottiene un’altezza di m. 5,49. Cio
significa che il pannello con “Achille e Chironelrabbe invaso il campo del catino absidale, il che
non appare affatto possibile.

145 Najbjerg 1997, p. 285 e tav. 11.

146 Nej pannelli con “Ercole e Telefo” e “Achille e {bne” la luce proviene da destra; nei pannelli ¢@eseo
liberatore” e “Marsia e Olimpo” la luce proviene siaistra. Cfr. Gabriel 1952, p. 8.

147 Gabrielibidem
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Il secondo motivo €& di tipo stilistico e riguarda particolare la maniera di comporre la parete
all'interno di uno schema decorativo di IV stile.

| pannelli con “Achille e Chirone” e “Marsia e Olpn”, nonostante l'inserzione dei due gruppi di
figure, chiaramente ispirati a dei modelli statuann sono dei quadri mitologici, bensi facevano
parte di una piu ampia composizione architettonit@ doveva inquadrare i grandi quadri
mitologici di “Teseo” e di “Ercole e Telefo”. Ledure di Achille e del centauro Chirone sono
collocate dinanzi ad un avancorpo color giallo arel, quale € praticato un incasso a fondo viola,
ornato da una corolla, dalla quale scaturisce nama vegetale desinente in una maschera. Dietro
la figura di Achille sembra distinguersi un secomaicasso rettangolare, posto in secondo piano ed
interrotto o coperto da una lesena a fondo rossdelanix, dinanzi alla quale si intravedono le foglie
di un candelabro metallico. Al di sopra del basaimearon avancorpo corre un fregio a riquadri
metopali, ornato da bucrani e patere e concluamdacornice ad ovoli, al di sopra della quale corre
un fregio a palmette erette. Il frammento con MaesOIlimpo purtroppo non si conserva altrettanto
bene; tuttavia e possibile riconoscervi ugualmehteasamento con avancorpo sormontato dal
fregio metopale e dalla fila di palmette. | due palh sono tra loro simmetrici e dunque dovevano
inquadrare un’edicola centrale, verosimilmente gomuadro mitologico. Nelle pitture di IV stile &
molto frequente trovare dei quadri mitologici inseal centro di edicole, fiancheggiate da scorci
architettonici, chiusi in basso da tramezzi. Neltenposizioni piu ricche e fastose, tra gli scorci
architettonici o dinanzi ai tramezzi sono collocalkelle statue, o comunque delle figure, che
accentuano la profondita delle finte architettiNella logica compositiva di una parete di IV stile
quindi i pannelli con “Achille e Chirone” e “Marsia Olimpo” troverebbero una loro ideale
collocazione ai lati di un’edicola centrale. L’argento della Gabriel, secondo la quale la figura del
centauro Chirone era stata dipinta per essere giaadhl basso, non implica necessariamente che
essa dovesse essere collocata al di sopra delquadr “Ercole e Telefo”. Inoltre lo sfondo
architettonico avrebbe creato una vistosa asimanalfinterno dello schema generale della parete.
A questo punto si deve rivedere la ricostruzionbaddajbjerg, che collocava rispettivamente |
pannelli con “Achille e Chirone” e “Marsia e Olimpsopra i quadri di “Ercole e Telefo” e “Teseo
liberatore”. Piu ragionevole sembra una collocagidai pannelli con i gruppi statuari ai lati deedu
grandi quadri mitologici. Tale ricostruzione avreblanche il vantaggio di risolvere il problema
della mancanza di spazio in altezza sulle pardla aecchia. Il quadro con “Ercole e Telefo” e
largo m. 1,82; il pannello con “Achille e Chirone”largo m. 1,27, mentre quello con “Marsia e
Olimpo”, leggermente piu piccolo, misura m. 1,12 § sommano le misure dei tre pannelli si
ottiene una larghezza massima di m. 4,21 su uretataoltre m. 5 di superficie parietale

disponibile. Del resto ai tre frammenti bisognemelalggiungere le colonne dell’edicola centrale, le
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probabili architetture poste ai lati e sopra i gruptatuari, oltre alle lesene che sicuramente
dovevano inquadrare 'arco della nicchia. Infineoliocando al di sopra del quadro il frammento
con frontone spezzato e cariatidi si otterrebbalte¥za massima, compreso lo zoccolo marmoreo,
di m. 3,24, dunque perfettamente coerente condemmidella nicchia (Tavv. 12.1-13.1).

A questo punto I'unico dubbio che rimane é quektiadpossibilita che i due pannelli con “Achille

e Chirone” e “Marsia e Olimpo” si fronteggiasserffettivamente ai lati del quadro centrale
all'interno della stessa nicchia, oppure che fassetlocati in posizione omologa nelle due opposte
nicchie. Dalle relazioni di scavo si sa con cerdealze la pittura con “Achille e Chirone” fu trovata
vicino a quella con “Ercole e Telefd®. Della pittura con “Marsia e Olimpo” non c’é meoaze nei
diari di scavo, ma da alcuni indizi potrebbe tnaftalella pittura trovata assieme al quadro con
“Teseo liberatore” e riconosciuta erroneamente ctgieve e Ganimede”.

Allo stesso tempo il fatto che nel primo Tomo deMetichita di Ercolano Esposte si affermi
ripetutamente che i pannelli con “Achille e Chirbree “Marsia e Olimpo” fossero stati trovati
‘nello stesso luogo’ non significa necessariameht essi si trovassero effettivamente nella stessa
nicchia. Le indicazioni sulla provenienza infatin® sempre piuttosto vaghe e I'espressione ‘nello
stesso luogo’ al massimo puo indicare “nello stesdificio” senza ulteriori indicazioni. Inoltre
anche le differente nello stato di conservazioneddersi pannelli lascia pensare che il gruppo di
“Marsia e Olimpo”, molto rovinato, si trovasse efitessa nicchia contenente il quadro con “Teseo
liberatore”, anch’esso frammentario e privo detfanice.

Un confronto molto pertinente per il tipo di scheawdottato per la decorazione delle nicchie si
trova nella parete di fondo del giardino della CdsAdone Ferito a Pompei. Qui campeggia una
megalografia con la raffigurazione di Adone moretnéele braccia di Venere, inquadrata da due
colonne rosse, dinanzi alle quali sono posti duggrstatuari con la raffigurazione di “Achille e
Chirone”, tra I'altro in analogo atteggiamento. App un dato molto interessante il fatto che i
gruppi statuari, in questo caso collocati su dagpositi basamenti posti dinanzi alle colonne,sian
inseriti ai due lati della scena principale.

Un secondo elemento di interesse consiste nel &ugonella megalografia della Casa di Adone
ferito il gruppo di Achille e del centauro Chirosm stato ripetuto due volte, il che rende altament
probabile che anche nelle nicchie semicircolariadebsiddetta Basilica di Ercolano fosse stato
adottato uno schema analogo con coppie di gruppiat affrontati e forse anche ripetuti ai lati de
guadro principale. Tuttavia se si accetta questeegd bisogna ammettere che verrebbero a mancare

all'appello due frammenti di pitture con gruppitsi, il che potrebbe essere dipeso o dal mancato

148 Ruggiero 1885, p. 58.
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ritrovamento, o dal cattivo stato di conservazidake pitturé*®, o dalla scelta precisa di Alcubierre

o di Paderni di non staccare le pitttife

In definitiva sulla base delle considerazioni sopsaresse € possibile effettuare una ricostruzione
della decorazione delle nicchie semicircolari dgéaete di fondo dell’edificio molto diversa da
guella proposta dalla Najbjerg e, si ha motivoreédere, piu affidabile sia dal punto di vista della
congruenza dei rapporti metrici, sia dal punto idtar della logica compositiva e stilistica della
decorazione parietale.

La Najbjerg ha tentato una ricostruzione, sepp@amigle, della decorazione pittorica delle pareti
lunghe dell'edificid®. Alla parete est ha potuto attribuire con certespétanto la figura di
sacerdotessa, scoperta il 14 novembre 1749. Laostudha potuto invece attribuire un nutrito
numero di frammenti alla parete est. Gia I'Alcubgenel 1739 aveva esteso la sua esplorazione alla
parete est dell’edificio, provenendo dal braccitbesgrionale, dove aveva individuato le due nicchie
semicircolari. Pochi giorni dopo la scoperta nelverabre del 1739 del quadro con “Ercole e
Telefo” nella nicchia semicircolare dell’angolo sodentale dell’edificio I'Alcubierre estese le sue
ricerche lungo la parete est. Pochi giorni dopcsdoperto il quadro con “Ercole bambino che
strozza i serpenti”. Dal momento che la pitturdrfiwata solo pochi giorni dopo quelle di Ercole e
Telefo e Achille e Chirone, e per le dimensionsstedel quadro la Najbjerg ipotizza che esso fosse
collocato nella prima grande nicchia posta subdpadla nicchia semicircolare. Pochi giorni dopo
fu trovata una figura femminile, oggi non piu idéoabile, che dalle descrizioni doveva essere
simile alla cosiddetta sacerdotessa scoperta pplbsta parete occidentale. La Najbjerg ipotizza
che anche questa figura fosse collocata nel ttatparete compreso tra due nicchie. Dopo queste
scoperte i rapporti dell’Alcubierre non fanno pitemzione di pitture distaccate dalla cosiddetta
Basilica. L'esplorazione di questo settore del gemnomplesso pubblico fu ripresa soltanto venti
anni dopo, nel 1761 dal Weber, che penetro nelite pta dell’edificio, come lo stesso Weber
afferma: «... y con una de éstas rompiendo un reeifoa entrado dentro del Templo del Teseo a la
parte superior cerca del cornisemdonde se han descubierto 5 pintufd$.& qui dunque che per

la prima volta vengono staccate delle pitture dadlete alta dell’edificio, all’altezza del cornicie.

Tra queste pitture spiccano due frammenti con stextie dalle fatiche canoniche di Ercole e da

episodi tratti dal ciclo delle imprese degli ArgatialLe prime due scene rinvenute rappresentano:

149 Quando furono trovate le pitture di “Ercole e Telead “Achille e Chirone” I'Alcubierre sottolineéhe: «pero me

aseguran los operarios le pareze a ellos muchorpejoas sana y los colores mas perfectos» risgetjaella del
“Teseo liberatore”. Cfr. Ruggiero 1885, p. 57.

150 a cosa non deve in realta sorprendere molto geaciche in altri casi sappiamo che gli esploratetiecenteschi
avevano visto pitture e mosaici che pero non furstagcati o tagliati. Esemplare € il caso dei quatiologici del
sacello dellhedes Augustaliuno dei mosaici in tessellato policromo che ornavgh ambienti del settore dell’atrio
della Villa dei Papiri.

151 Najbjerg 1997, pp. 286-293.

152 Ruggiero 1885, p. 364.
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153 o “Bellerefonte e Pretd®™. La Najbjerg ha ipotizzato che i frammenti

“Il ratto di Hylas
facessero parte di un fregio continuo posto neHleepalta delle pareti lunghe della cosiddetta
Basilica. A questo fregio apparterrebbero anchamimenti raffiguranti “Ercole e il cinghiale di
Erimanto™®, “servo tra due atlett®®, “Ercole e il leone Nemed®’, “Minerva e la costruzione della
Nave Argo™® “Ercole e gli uccelli Stinfalidi**>. Tutti frammenti sopra citati presentano delle
misure molto simili, comprese tra i 45 e i 53 cetiri di altezza, mentre la lunghezza varia, sia in
dipendenza dello stato di conservazione, sia dtheensioni originali del pannello che accoglieva
la scena. Le scene mostrano inoltre strette asgzenaia nella resa delle singole figure, sia
nelladozione di sfondi molto simili, oltre che pkx coerenza tematica dell’insieme. Nella sua
ricostruzione la Najbjerg colloca queste scene’ssulitrave che correva al di sopra delle
semicolonne che inquadrano le nicchie che si aptongo la parete. Va a questo punto notata
un’incongruenza, 0 comungque una sostanziale differeispetto al prospetto disegnato dal Bardet:
la Najbjerg immagina questo spazio come un fregitd a sviluppo continuo; il Bardet invece ha
disegnato una serie di piccoli archi posti in gpondenza delle nicchie sottostanti, intervallati d
spazi di forma rettangolare, che presentano unghdara variabifé®. Va subito detto che &
improbabile che il Bardet abbia disegnato deglmeleti che non facessero effettivamente parte
dell'articolazione architettonico-decorativa dellitcio e dunque forse la ricostruzione della
Najbjerg avrebbe dovuto tener conto della loro gmea. Del resto all'interno degli spazi liberi tra
gli archi avrebbero sicuramente potuto trovare @ogtannelli con le canoniche fatiche di Ercole,
oltre alle altre scene tratte dalle vicende degtjohauti e da altri cicli. Si deve considerare g,
contrariamente a quanto sostenuto dalla Najbjefrggmimenti figurati presentano tracce di cornici
poste sui due lati e dunque piu che pensare adragiofa sviluppo continuo si deve forse
immaginare un fregio articolato in tanti quadripdisti in sequenza ed intervallati dagli archi.

Un altro elemento problematico € la collocazionefdemmenti con architetture in prospettiva in
corrispondenza dei pennacchi degli archi che ingurax le nicchie maggiori. Dal prospetto del
Bardet, infatti, si capisce bene che queste nicela@o sormontate da iscrizioni marmoree, come
guella — riprodotta anche dal Bardet — con la dedisVGVSTALES S. P.». Piu realisticamente i
frammenti con architetture in prospettiva potevantare o I'interno delle nicchie oppure il tratto d

parete piana tra una nicchia e quella successiva.

133 MNN inv. n. 8864. Misure: alt. m. 0,46; largh. 096.

134 Collocazione non precisabile. Misure: alt. m. 0&Bgh. m. 1,13.

135 MNN inv. n. 9006. Misure: alt. m. 0,51; largh. §49.

16 MNN inv. n. 9054. Misure: alt. m. 0,49; largh. &72.

57 MNN inv. n. 9011. Misure: alt. m. 0,49; largh. 82.

18 MNN inv. n. 9522. Misure: alt. m. 0,52; largh. i33.

159 MNN inv. n. 9007. Misure: alt. m. 0,53; largh. i33.

180 Allo stato attuale della ricerca non si pud diteeste differenze dipendessero dalle reali misugh dpazi fra gli
archi o se sono da imputare all'imprecisione dedvo.
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Un ultimo elemento problematico nella ricostruziatella Najbjerg € costituito dai tre riquadri,
racchiusi da cornici ad ovoli dorate, all’internei duali erano raffigurati rispettivamente: “Ledd e
cigno”, una “figura femminile semisdraiata cdmnyton’ e “figura femminile sdraiata che suona la
cetra”. Nel suo rapporto del 23 agosto 1761 il Welferma chiaramente che il pannello con Leda
fu trovato «al ciel de un nichd3. Nella sua relazione del 29 agosto 1761 il Padeiferendosi al
riquadro con “figura femminile semisdraiata atwton’” afferma: «la seconda pittura stava colorita
sotto I'architrave di una nicchia di forma quadnig@»°%. Secondo la Najbjerg I'espressione «al ciel
de un nicho» usata dal Weber e ambigua e, basamsddi&ffermazione del Paderni «sotto
I'architrave di una nicchia di forma quadrilongdvs, ipotizzato che i tre quadretti fossero collocati
al di sopra delle nicchie per statue, ma sottcchidrave che doveva sormontare le colonne che
inquadravano le nicchie. In realta le espressisateida Weber e da Paderni sono molto chiare ed
univoche. Le pitture furono trovate sotto I'archite, ovvero ‘al ciel’ delle nicchie, cioé esse
facevano parte della decorazione del soffitto dellechie di forma rettangolare che avevano
appunto un soffitto piano. La prova e fornita daalino frammento di pittura dal profilo concavo
raffigurante una figura maschile nuda con mazziodi nella destra €ornucopianella sinistra. Il
Paderni afferma chiaramente che la figura «& stafarita sotto I'arco di una nicchi&.
Precedentemente, sempre riferendosi alla scopart@udsto frammento il Paderni aveva
sottolineato che «queste [figure] delli architrawin hanno che fare con li fregi», chiarendo quindi
la diversa natura e conseguentemente anche lasdiyasizione di questi frammenti rispetto ai
pannelli del fregio con le imprese di Ercole e déggonauti. Il frammento con la figura maschile
nuda, per il suo profilo concavo doveva dunque mrnana delle nicchie ad arco che
intramezzavano le nicchie rettangolari.

Ancora una volta una tale soluzione meglio si ataocon quelle che sono le dinamiche di
composizione della parete nei sistemi decoratiVi/dstile, dove spesso i soffitti delle nicchie son
ornati con delle figure isolate inserite all'interdi cornici o di riquadff*.

Meno problematica appare la collocazione dei framtmeon figure di offerenti o di assistenti al
culto dipinte sullo sfondo di elementi architetiwnche la Najbjerg colloca negli spazi liberi tea
nicchie'®>.

Un altro punto molto importante quanto controveesquello della cronologia delle pitture della

cosiddetta Basilica. Nonostante sia stato da piti pffermato che le pitture si datano all’eta

181 Ruggiero 1885, p. 366.

182 Ruggiero 1885, p. 368.

183 Ruggiero 1885, p. 369.

184 5j veda la figura di nella nicchia di fondo depitiarium della Villa A di Oplontis. Cfr. de Francis 1975, fig. 28 e
fig. 33.

185 Cfr. Najbjerg 1997, tav. 12, fr. P.27*, P.29%, P*3
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flavia'®® la Najbjerg ha proposto una datazione pil aftagtd claudia, collegando I'esecuzione
delle pitture al primo allestimento decorativo tllficio e alla sistemazione del ciclo statuario
della famiglia dell'imperatore Claudio ad operaldiMammius Maximus. A sostegno della sua
ipotesi la Najbjerg ha evidenziato che le pittuos presentano segni di restauri antichi e questo
fatto dimostrerebbe che le pitture erano in fase lagprimitiva costruzione dell’edificio. In realta
tali osservazioni non trovano alcuna conferma, atyito perché non si hanno informazioni sugli
strati di intonaco che facevano da supporto alllicpta pittorica. In definitiva non si puo
determinare con certezza se esse fossero statgte®gnovo 0 se avessero coperto un precedente
strato di intonaco. Anche le argomentazioni fordigdla Najbjerg sullo stile delle pitture sono poco
convincenti, soprattutto perché i confronti chestadiosa propone sono troppo generici e di
conseguenza non consentono di precisare ulterideniarcronologi&’. Se si escludono i quadri
mitologici delle nicchie semicircolari della paretefondo ed i pannelli del fregio superiore delle
pareti lunghe, che essendo copie di opere famassohan’impostazione volutamente classicistica,
tutti gli altri elementi superstiti della decora@e come i frammenti con architetture in prospattiv
le figure di offerenti tra gli scorci, i quadretthe decoravano il soffitto delle nicchie sono tutti
elementi che appartengono al repertorio decorataldV stile maturo e si datano stilisticamente in
eta tardo neroniano-flavia. Esemplare, da questatopdi vista, € il frammento con frontone
spezzato proveniente da una delle due nicchie geolari, che presenta lo stesso tipo di ornamenti
della trabeazione delle edicole dipinte al cenethedpareti laterali delhedes Augustaliunflcuni
dettagli, come gli acroterii in forma di centauranmi o le cariatidi ritornano molto simili tra gli
scorci architettonici del registro superiore debliteo (5) e del triclinio (13) della Casa del
Colonnato Tuscanico.

| frammenti con architetture in prospettiva MNN ir8831 e 8540 hanno una struttura molto ricca,
che ricorda quella degli scorci architettonici @etio (4) della Casa di Fabius Rufus, quelli
dell'atrio (b) della casa VIII 2, 18 e quelli détkklesiasteriordel Tempio di Iside a Pompei, tutti
complessi che si datano tra la fine dell’eta nemaie gli inizi dell'eta flavig®

Un ultimo aspetto da discutere & quello del rapptrgt la spazio e decorazione pittorica all'interno
dell’ Augusteune della possibile esistenza di un programma figuoaotteso all’intera decorazione
dell'edificio. Come & stato gia osservato nella iBzs e nellAedes Augustaliumanche
nell’ Augusteumla decorazione pittorica giocava un ruolo di pripi@no, sia in rapporto alla
guestione della percezione architettonico-decaaati®ll’edificio, sia per il ruolo di veicolatore di

messaggi ideologico-politici giocato dalle pittukeinteressante allora vedere come la decorazione

186 5chefold 1949-51, pp. 72-73; Little 1963, pp. 3®%; Lauter-Bufe 1969, p. 161, nota 174.
157 Najbjerg 1997, pp. 297-303.
188 Esposito 2000, pp. 52-53.
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pittorica si adatta a queste diverse funzioni. 8doola proposta di lettura avanzata da Tina
Najbjerg la decorazione deNugusteumnon risponderebbe ad un programma unitario, ma,
coerentemente con il carattere polifunzionale detglesso, si ispirerebbe a piu filoni tematicititut
guanti incentrati sulla funzione principale delifedlo: luogo di culto della dinastia imperiale. Il
lato di fondo dellAugusteuminfatti, era destinato alla celebrazione del @uthperiale, come
dimostra la presenza dellampio sacello, allinterel quale erano collocate la statua coricata
dell'imperatore in carica — Tito — tra le statue si@oi predecessori, con ogni probabilita Augusto e
Claudio. Nelle grandi nicchie semicircolari cheaprivano ai lati del sacello erano collocati i guad
con “Teseo liberatore” ed “Ercole che scopre ilcpio Telefo in Arcadia”. E stato da piu parti
sottolineatd®® come nel quadro con “Ercole e Telefo” i cittadifricolanesi potessero riconoscere
nel loro mitico ecista anche il fondatore dellaaditia pergamena, della quale Roma, che gia era
vista come una nuova Atene (di qui la raffiguraei@h Teseo), veniva anche considerata come la
legittima erede del regno di Pergamo. Le raffigimaz di “Marsia e Olimpo” e “Achille e
Chirone”, che fiancheggiavano i pannelli principdille nicchie semicircolari, erano un chiaro
riferimento allapaideiagreca civilizzatrict”®. Secondo la Najbjerg la celebrazione della figtira
Ercole, sia nel celebre ciclo con le imprese cast@nidipinto nella zona superiore delle pareti
lunghe dell’edificio, sia nel grande quadro di “Blec e Telefo” costituiva una sorta di filone a se
stante, il cui significato agli occhi dei fruitoantichi del complesso appare alla studiosa piuttost
sfuggent&™, soprattutto in considerazione del fatto che ri@ososce realmente se e in che misura
la figura dell’eroe fondatore fosse oggetto di w@move proprio culto allinterno della compagine
cittadina.

Recentemente A. Coralfif ha ribadito Iimportanza centrale della presenzalea nel sistema di
immagini utilizzate per la decorazione dei tre iedigretti all'incrocio tra il decumano massimo ed
il cardo IlI: la Basilica, IAedes Augustalium I’AugusteumSecondo la studiosa le scelte figurative
operate negli edifici pubblici trovavano un’intesasate riflesso anche nelllambito privato, come ci
testimoniano i quadretti con scene ispirate adoglpidella vita di Ercole conservati nellambiente
(3) della Casa del Colonnato Tuscanidoposta proprio al lato defedes Augustaliura di fronte

all’ Augusteum

189 Matz 1914; Salomon 1957; Hannah 1986; Gury 19@ppBlardo 2001, pp. 937-946@, 2005, pp. 71-74.

0n realta & stato anche evidenziato come i graguari di “Marsia e Olimpo” e “Achille e Chironédssero esposti
a Roma nefSaepta luliadel Campo Marzio a Roma. Cfr. Plin. N.H. 36,29r. @ury 1991. SuBaepta luliacome
modello architettonico, decorativo e ideologico feecosiddetta Basilica di Ercolano con argomertitonpertinenti
cfr. Pesando 2003.

"1 Najbjerg 1997, pp. 311-313.

172 Coralini 2005, in particolare pp. 352-353.

173 Coralini 2005, pp. 345-353.
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Riguardo alla questione della scelta e dell’orgasmrmne degli schemi decorativi in rapporto ai
condizionamenti imposti dallo spazio da decorarenwaevidenziate anche perlgusteumle
stesse dinamiche riconosciute nella Basilica. thplesso delAugusteundi Ercolano si configura
come una grande galleria per I'esposizione defiristdella famiglia imperiale. Le pareti dei partic
erano scandite da una serie continua di nicchiendgra piccole, dallandamento molto
movimentato, che dunque non permettevano lo svilugipun sistema decorativo basato sullo
schema a pannelli ma che era adatto allimpiegdadstaenae fror$* La ricca cornice
scenografica fungeva da cornice ideale per 'egmmse delle statue dei membri della famiglia
imperiale ed all’ stesso tempo modulava il percdwswo i portici, creando dei punti privilegiati,
sui quali 'osservatore poteva soffermare la stenatone. Questo percorso ritmico trovava riflesso
nel fregio della zona superiore, che si sviluppswiiepistilio che correva al di sopra delle niczhi
Qui erano dipinti i pannelli con ghthloi di Ercole, e scene tratte da altri cicli, che ewidmente
trovavano posto e significato nell’economia gereerdél programma figurativo dell’edificio. |l
fregio con imprese di Ercole della Basilica si sppava come un vero e proprio fregio continuo,
accompagnato da didascalie in greco, che hanmw gatisare alla sua derivazione da un prototipo
letterario, 0 comunque da una narrazione illustfatd fregio del’Augusteuminvece, & costituito
da una sequenza di pannelli, che verosimilmentdtainavano a degli archi, come si deduce dal
rilievo del Bardet. Anche il fregio superiore, gdinera concepito secondo uno schema paratattico
che prevedeva delle soste, quasi come delle vgrepmie pause per meditare sulle imprese del
mitico ecista, che fungevano daemplum virtutiper i cittadini ercolanesi. Dal punto di vistaldel
sintassi decorativa la percezione dei pannelli Aatiusteundoveva essere simile a quella che si ha
ancora oggi nel portico (d) dslacellumdi Pompei, dove il campo del registro superiorarscola

in una serie di ampi pannelli, imitanti con ognolpabilita delletabulae pictae nei quali sono

raffigurati tutti i prodotti che era possibile tare neMacellunt’®.

PALESTRA

La Palestra & sicuramente uno degli edifici piundiasi di Ercolano. La sua pianta rivela la
complessita dell'uso degli spazi organizzati pewpgi o0 nuclei e legati tra loro dal grande porticat
La palestra era dotata di un ingresso monumentglaffacciato sul V cardo in corrispondenza
dell'incrocio con il decumano inferiore (Tav. 142)-Le dimensioni grandiose di questo ingresso,
m. 21,65 x 7,75, fecero pensare all’Alcubierre eghdVeber che si trattasse di un tempio, anche in

virtu del fatto che negli strati alti delle terrdiec lo ricoprivano si rinvenne liscrizione che

4 sulle caratteristiche dei due modi di comporrpdeete si veda Peters 1982.
175 Bragantini 1995, p. 177.
176 Cfr. Croisille 1965, p. 70-71, n. 162,c.
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menzionava il restauro del tempio ddilater deumad opera dell'imperatore Vespasiano, che era
stata trascinata dinanzi all'ingresso della Padedfr un edificio templare che sicuramente sorgeva
piu a monte. Il corridoio di ingresso e precedutouwh protiro nobilitato dalla presenza di una
coppia di colonne in grandi rocchi di pietra lavicaestiti di stucco bianco finemente lavorato,
poggianti su di uno stilobate in lastre di tufoggei Lungo le pareti sono appoggiate delle panohe i
muratura, come in tutti i luoghi di attesa. Un amypano di passaggio immette nefieices ovvero
una vasta sala rettangolare, originariamente capmatun soffitto a volta, che poggiava su delle
pareti alte all'incirca nove metri. La sala avevaalegante pavimento tessellatuna fondo nero
ravvivato da inserzioni di marmi colorati. Le pam@inservano ormai scarsi frustali di un’elegante
decorazione a fondo bianco con ornamentazionetattdiica. Uno degli elementi che piu colpi gli
scavatori settecenteschi era la grandiosa voltatdigmitante un cielo stellato, caratterizzatouda
fitto motivo a stelle a otto punte — I'Alcubierrerigd a contarne 956 — dipinte di rosso, verde e
giallo e realizzate mediante I'uso di disegni gutdacciati col compasso nell'intonaco ancora
fresco. Nonostante la sua funzione di ingressovand di passaggio verso il portico della palestra,
guesto ambiente e stato grandiosamente decorate se si fosse trattato di una delle aule che si
aprono al centro del lato settentrionale del portgicuramente la decorazione parietale di questo
ambiente non era stata concepita come sempliceatone di un vano di passaggio, ed anche lo
schema decorativo, per quel poco che ancora neneéinmn aveva uno schema paratattico, tipico
degli ambienti di passaggio. Un ruolo molto impotéaera poi giocato dal colore: il pavimento in
tessellatuma fondo nero ravvivato dalle fitte inserzioni dammi policromi doveva contrastare
fortemente con il bianco delle pareti e del fondslad volta. La vivace policromia delle stelle
dipinte sul soffitto, invece, doveva richiamare lipudei marmi policromi inseriti nel pavimento.
L’ingresso (V) immette in un grande portico (P) diregeva su tre lati 'area scoperta della palestra
(Tav. 14.1-2). Lo scavo di Maiuri ha permesso goriare interamente alla luce soltanto il braccio
settentrionale ed una piccola porzione del braogest e di quello sud. Tutto il resto del portico e
ancora sottoterra e si puo visitare solo attravecsmicoli borbonici fatti svuotare da Maiuri.

Le colonne del porticato sono realizzatepus testaceura rivestite di uno spesso strato di stucco
bianco, che imita il fusto scanalato ed i capitdllicolonne di ordine corinzio (Tav. 15.1-2). Gli
intercolunni hanno in genere una larghezza costeortealcune eccezioni: nello spazio antistante
I'ingresso (V), le colonne sono sostituite da uoppia di pilastri, ai quali si addossano le colonne
del portico; in corrispondenza dell'aula absiddjal (porticato veniva a determinare ymopylon
sopraelevato concluso superiormente da un timp&ae. (15.1). Poco si conosce dell’andamento

del portico sud e di quello ovest. Dalla piantal’ddificio integrata con le strutture rilevate nei

40



cunicoli borbonici Pagartd’ ha inserito al centro del lato sud del portico grende aula (D), che
aveva due plinti di colonne in tufo addossati giéaete nord ei basamenti addossati alle pareti le
pareti struttura ed un muro in reticolato scanditt semicolonne in calcare bianco finissimo
riconoscibile tra le strutture in crollo (Tav. 11.2Questa grande sala doveva evidentemente
fronteggiare 'aula absidata (I) che si apre std @pposto del portico.

Sul lato occidentale del porticato, invece, nellanta di Pagano si vede un’esedra semicircolare
caratterizzata in maniera piuttosto sommaria (Ti&2). Nella pianta della palestra pubblicata da
Maiuri'’® (Tav. 14.1) il muro di fondo dell’'esedra & tratsi@on una linea continua, e I'esedra
stessa appare inquadrata da una coppia di colommeceduta da una sorta gtiopylon in lieve
aggetto rispetto alle colonne del portico (P). Raklisi autoptica delle strutture conservate nei
cunicoli borbonict’® risulta chiaro che la ricostruzione di Maiuri &ipprecisa e rispondente
all’'effettiva organizzazione spaziale di questaaetdell’edificio.

Il portico quindi fungeva da elemento di collegateea di raccordo tra i vari nuclei di ambienti di
cui si compone la palestra. La sua decorazionegchatata completamente rinnovata negli ultimi
anni di vita della citta, prevedeva uno schema dgn@ paratattico, con ampie campiture a fondo
giallo, inquadrate da ali in prospettiva e ornateadnate da candelabri floreali, separate da esili
padiglioni su fondo rosso (Tav. 15.3). Tra le aethiure dipinte sono inserite delle figure o delle
vignette, tra le quali una vignetta con “Ercole lbémo che strozza i serpenti”, che costituiva un
richiamo al mitico fondatore della citff (Tav. 15.4).

Al centro dell’area scoperta del complesso si gyghava il bacino cruciforme di una vasta piscina
alimentata da grandistulaebronzee poste alle estremita dei suoi bracci (Td). Al centro della
piscina si ergeva su di un basamento in muratueagrande fontana di bronzo raffigurante un
serpente a cinque teste che avvolge le sue spwenatal tronco di un albero. La statua fu
identificata da Maiuri come la raffigurazione dilfa di Lerna, il mostruoso serpente ucciso da
Ercole in una delle sue celebri fatithle La collocazione dell'insolita fontana al centrelld
piscina, in asse con la grande aula absidataql)e @ra collocata la mensa agonistica, € stata vist
come un esempio dvirtus heroicaed uno sprone all’esercizio per i membri ddileventus
Herculanensi®?

| vari lati del porticato (P) si compongono di piuclei di ambienti concepiti come spazi a se stanti

in parte utilizzati come locali di servizio, in parcon evidenti funzioni di rappresentanza. Il rocl

Y7 pagano 1997, p. 258, fig. 13.

178 Maiuri 1958, fig. 91.

79| 31 agosto 2005 & stato possibile effettuaresapralluogo nei cunicoli della Palestra per vesific I'effettiva
rispondenza delle piante di Maiuri e di Paganoleastrutture conservate.

180pagano 1997a, tav. 45.3; Pappalardo 2001, pp998% fig. 10; Pappalardo 2005a, pp. 70-71, e pfig57.

181 Maiuri 1954.

182 pappalardo 1993, p. 94t. 2001, p. 935td. 2005, pp. 70-71.
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principale é costituito dalla grande aula absidfta& dalle due sale (lI-11l) che la fiancheggiano
lungo il portico settentrionale (Tav. 15.6). L'awhsidata si affaccia direttamente sul porticato pe
mezzo di urpropylon sopraelevato di due gradini, con una fronte geosdtrastila sorretta da una
due colonne inquadrate da una coppia pilastri cbonoe binate. Le colonne e i pilastri presentano
una struttura interna iwpus testaceumivestita di stucco bianco, nel quale sono state rle
scanalature del fusto delle colonne ed i capitielrdine corinzio che le sormontano (Tav. 15.4). |
origine il propylon doveva essere sormontato da un timpano, elemen& adtentuava
notevolmente lI'imponenza dell'impianto di questdasdn corrispondenza dedropylon si apre
I'ampio vano di accesso alla sala centrale, inqatadila due pilastri in laterizio e sorretto neltogn

da una coppia dantepagmentan travertino, che originariamente dovevano fodemegli stipiti
lignei. Ai lati dell'ingresso due finestre davanacé alle due sale laterali. L’aula centrale ha una
forma rettangolare allungata e presenta sul fon@dogrande abside preceduta da un basamento in
muratura (Tav. 15.5). La sala aveva uno sviluppeadrticale inusitato per le dimensioni medie
degli edifici pubblici conservati nelle cittadineltiarea vesuviana, dal momento che le pareti hanno
un’altezza di circa m. 9,80 sino allimposta delialta, mentre alla sommita della volta doveva
raggiungere un'altezza non inferiore ai m. 12°43 'aula era pavimentata ibpus sectileon lastre
guadrangolari di marmo fior di pesco, breccia aine, breccia verde e breccia grigia racchiuso da
una fascia di bardiglio (Tav. 15.5). Nel vestibeldinanzi alle sale laterali il pavimento preseatav
un ornamentazione piu semplice, con lastre di ghode giallo antico disposte in ordito obliquo.
Lungo le pareti dell'aula correva un alto zoccolonéirmo che fu sistematicamente spoliato durante
le esplorazioni settecentesche, del quale ci restaltanto alcune parti delle cornici di fior disge

e bardiglio che inquadravano superiormente e diorfeente le lastre di rivestimento. Al di sopra
di questa zoccolatura marmorea si sviluppava urdimeptescaenae fronslipinta che ricopriva per
lintera altezza le pareti della sala (Tav. 15@gi di questa decorazione non restano che pochi
frammenti, ormai quasi completamente dilavati eah&li, ma si puo avere un’idea dell’'originaria
policromia della ricchezza della composizione desnmfmento con architetture fantastiche
conservato al Museo Nazionale di Nap8liL'abside era invece decorata da una decorazi@ne p
semplice con una serie di fasce a reticolo, mehttatino absidale era dipinto a fondo ceruleo.
Benché sia stata trovata completamente spogliasiie doveva accogliere con ogni probabilita una
statua colossale dell'imperatore 0 comunque unocdl statue dei membri della famiglia
imperiald®®. Posta in asse con l'abside, quasi al centro dedla, era collocata un grande

183 Cfr. Maiuri 1958, p. 124.

184 MNN inv. n. 9735. Per la corretta identificaziotlella provenienza del pezzo cfr. Allroggen-Bede3,9pp. 141-

142, fig. 3.

185 || fatto che sia le esplorazioni settecentescie,gti scavi a cielo aperto di Maiuri non abbianonsentito di

rimettere in luce alcuna statua, né frammenti aliugt all'interno di questo ambiente, o nelle suméadiate vicinanze &
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cartibulummarmoreo, che fu individuato e mutilato dagli stavi settecenteschi e poi nuovamente
scoperto e restaurato da Maiuri (Tav. 15.5). Quesiaumentaleartibulum per le sue dimensioni

e per il rapporto visuale, molto stretto, che siiva a creare con I'abside sulla parete di fonda, m
anche con il portico della palestra e soprattutio ka grande piscina cruciforme, dovette essere
utilizzata come vera e propniaensa agonisticg’.

L’aula absidata era affiancata da due sale mirsate(ll-111), le quali, con la sopraelevazione degl
ambienti posti al primo piano, raggiunsero una wersvole altezza, pari quasi a quella dell'aula
absidata (Tav. 14.3 e Tav. 15.6). Al momento deltene le due sale conservavano ancora la
decorazione originaria in terzo stile, risalentémor impianto dell’edificio in eta augustea. Le
pitture delle due sale erano forse in procinto stieee rinnovate perché appoggiate ad una delle
pareti della sala Il si rinvennero quattro predeguadrettt®’ ritagliati dal centro delle pareti e
momentaneamente poggiati a terra in attesa di eesadilizzati. || pavimento della stanza € in
tessellatuma fondo bianco ravvivato da inserzioni di scaglienarmi colorati e racchiuso da una
fascia di tessere nere. La decorazione delle paretiede un plinto rosso, sormontato da uno
zoccolo a fondo nero, sul quale si imposta la zoediana, a struttura tripartita su fondo bianco,
con eleganti fasce ornamentali. Al centro dellaefgaiovest si conserva ancora un quadretto con
scena di convivio analogo per fattura e stile dlguevenuti sul pavimento. La decorazione della
sala Ill & purtroppo molto frammentaria ma aveva asohema analogo a quello della sala Il, con
uno schema tripartito ornato da eleganti fascernemdali e con un insolito sviluppo in verticale del
registro superiore dovuto alla considerevole atied=l’ambiente.

Colpisce nell'insieme il contrasto tra la ricchezgaasi barocca della decorazione della sala
absidata, e la sobria eleganza delle pitture delle minori. In realta va precisato che le due sale
laterali conservavano ancora la primitiva deconaeim terzo stile iniziale, mentre nell'aula tuliee
pitture erano state rifatte in eta flavia dipingernttlle fastosecaenarum frontedi quarto stile, che
dovevano fungere da regale cornice all’arredo ataiuAl di la del divario cronologico, tuttavia,
diversa era anche la funzione delle tre sale: dmdg aula absidata doveva fungere sia da vero e
proprio sacello per il culto imperiale, element@asjuimmancabile in tutti gli edifici pubblici delle

citta romanée®® sia da luogo dove venivano proclamati i vincittelle gare che si svolgevano nella

un chiaro indizio che la dedica di queste ultimen reva ancora avvenuta al momento dell’eruzione 7@eld.C.

Recentemente Pagano ha ricollegato all'arredamsaottoreo della nicchia un frammento di mano di statua
colossale che era inserita con un grande pernerdd f{(Magazzino Archeologico di Ercolano, inv. r628), che
secondo Pagano poteva appartenere ad un acrdlitd?d@ano 1997, p. 248.

186 Cfr. Maiuri 1958, p. 125.

187 Sulla provenienza dei quadretti dalla PalestraAifroggen-Bedel 1983, pp. 145-146 e fig. 6; sallisi stilistica e
sull'inquadramento storico artistico degli stedsi Wohlmayr 1991.

188 Anche a Pompei, lungo il braccio principale dettipo che cingeva su tre lati la palestra era calta un’ampia
esedra prostila, alla parete di fondo della quateappoggiato un basamento in muratura che evichemtie doveva
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palestra. E naturale quindi che per la decorazeharredo di questo ambiente si fosse ricorsi ad
un’ampia profusione di apparati decorativi marmer@ittorici di un certo impegno e di innegabile
ricchezza.

La funzione delle stanze laterali, invece, resteoem oggi piuttosto oscura ed i pochi elementi
superstiti della decorazione pittorica non sembraifferire molto dal repertorio che normalmente
si ritrova nei contesti privati. Mancano in sostardei riferimenti espliciti che consentano di
precisare le attivita che in queste sale si svagey L'unico quadretto superstite al centro della
parete ovest della sala (ll) ed il fregio a riquamim maschere ed attributi dionisiaci dipinto aell
parte alta delle pareti della sala (Ill), sembrampandare ad un contesto conviviale e dunque
potrebbero alludere a delle funzioni di ricevimeatoarattere pubblico che potevano aver luogo in
alcune occasioni particolari.

Un elemento molto interessante e certamente noscurabile € quello dell’organizzazione
architettonica di questo gruppo di ambienti, chels® ispirarsi a prototipi largamente impiegati
nel mondo romano, soprattutto in ambito privatopamticolare per I'organizzazione degli spazi di
ricevimento. Seiler ha evidenziato che a Pompeibsoamerosi i casi di questi nuclei di tre
ambienti, caratterizzati appunto da un ampio sattnkniare fiancheggiato da due sale mifGti
Tale modello architettonico si ritrova in realt@ncmoltissime attestazioni ed infinite varianti, in
tutto il bacino del mediterraneo per un arco crogmo molto lungd™®. Le attestazioni pill
interessanti in area campana sono quelle della d#ll’Ambulatioa Baid®’; della Villa di Tiberio

a Caprt®% della Villa A di Oplonti$®* della Villa romana di Minof?* della Casa dei Cef e
della Casa dell’Atrio a Mosai¢¥ nella stessa Ercolano, oltre a quelle gia citatSeilet®’.

C’era dunque una grande permeabilita e duttiliiantedelli sia architettonici che decorativi, fatto
che consentiva di utilizzare delle tipologie molwmili sia per le grandi realizzazioni
architettoniche di ambito pubblico, sia, con glipoguni adattamenti, all'architettura privata.
Queste dinamiche si rintracciano del resto anclie piture che troviamo applicate sulle pareti di

guesti ambienti che si rifanno alle mode del terapoza per questo avere dei caratteri che siano

contenere una statua dell'imperatore che dunguebaerconnotato I'esedra come un vero e propridlea€Hr. Maiuri
1949, p. 177.

189 Cfr. Seiler 1993, pp. 88-92, in partic. 89-91¢e 85.

190 gylla questione dei rapporti che si vengono atliist tra I'organizzazione spaziale di questi aemhi e 'uso anche
sociale che se ne faceva ha dedicato interessanititnuti Katherine M. D. Dunbabin. Cfr. Dunbabi93; Ead. 1998.
1911 Campi Flegrei 1990, pp. 199-205, in particolaeola alle pagine 198-199.

192ville Romane 1986, pp. 28-29.

193 Ambienti (69), (65) e (74). Cfr. Fergola 1996182, fig. 32.

194 Bencivenga — Fergola — Melillo 1979.

195 Ambienti (15), (16) e (17). Cfr. Tran Tam Tinh B®p. 17-18.

19 Ambienti (12), (14) e (17). Cfr. Cerulli Irelli 7%, pp. 38-42.

197 Seiler,ibidem
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riconoscibili come elementi specifici o addirittuesclusivi della decorazione di uno spazio
pubblico.

Un altro nucleo di ambienti si apre sul lato norabotale della Palestra ed € composto da un
criptoportico (N) e dagli ambienti su di esso affad (N, N', Q, @, R, S, T, U, Z, & (Tav. 14.2).

Il criptoportico serviva a nascondere il salto dotp che esisteva tra il piano della palestra dayue
degli edifici che si sviluppavano sul lato sud-otade del decumano massimo. Il criptoportico (N)
fungeva anche da sostruzione per un grande loggatajuale si affacciavano una serie di grandi
sale.

Il prospetto del criptoportico si articolava in ursarta di pseudoportico con una serie di
semicolonne di ordine tuscanico inserite all'interdi pilastri rettangolari (Tav. 16.1). Gli
intercolunni erano dotati alternatamene di fineste&tangolari o daoculi circolari, cosi da
consentire un’illuminazione sufficiente. Tutto itgspetto era rivestito da un uniforme strato di
intonaco bianco. La cripta aveva una luce piu ammjgigetto ai portici colonnati (Tav. 16.3). Il
pavimento € in semplice battuto. Le pareti somedtite di uno zoccolo imitante un rivestimento in
lastre di bardiglio, sul quale si imposta un riv@sinto in semplice intonaco bianco; dello stesso
colore e anche I'intonaco di rivestimento dellatadqiTav. 16.4). Gli ambienti che si aprono sul lato
orientale della cripta sono stati solo parzialmesgavati. Si tratta di una serie di semplici stanze
allineate una di sequito all’altra, con la solaeztone di due stanze che assumono la forma e le
dimensioni di esedre finestrate. Tutte le stanzsgmtano un semplice rivestimento di intonaco
bianco e pavimento di terra battuta. L'impressigenerale € che tutto questo settore fosse
utilizzato negli ultimi tempi come quartiere di gero, luogo di deposito, forse apoditerio della
palestrd®

Un esempio di analoga destinazione é costituitbadabiente (86) della Casa di M. Fabius Rufus a
Pompei (Tav. 16.5). Questa stanza era originaritaneonnessa ad un criptoportico che correva
tutt’intorno al grande giardino che si sviluppavaiadi della casa. Dopo il terremoto del 62 dIC. i
criptoportico fu abbattuto, il vano di comunicazocon I'ambiente (86) venne murato e la stanza
ricevette una semplice decorazione con basso aznamxdorato a finto marmo e per il resto in
semplice intonaco bianco (Tav. 16.6). Purtroppo siato attuale delle ricerche si possono avanzare
soltanto delle vaghe congetture sull’effettiva flome svolta da questo settore della Palestra.
Tuttavia il tipo di decorazione che si osservaesydareti, con zoccolo a finto marmo e zona

superiore completamente bianca, potrebbe effetévaenfar pensare a funzioni di servizio

198 Maiuri 1958, p. 134.
199 Maiuri ipotizzo anche che una parte di esso petessere stata trasformata in una latrina. CfruNab58, p. 134.
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Uno dei settori piu interessanti della Palestrauéllg che si sviluppa sulla terrazza superiore, in
diretto rapporto con il decumano massfffloL'ingresso a questo settore avveniva attraverso u
grande aula, posta direttamente in asse con ilndaea massimo, la cui articolazione interna ripete,
in forme piu grandiose e lussuose quella dell’isgee inferiore della palestra. L'ingresso sul
decumano é scandito da una coppia di colonne tickeamealizzate in lava tenera e rivestite di
stucco bianco, come gia avviene pebstylondi accesso alla palestra, poggianti su di un @lint
blocchi parallelepipedi di tufo. Internamente l'awi articola in un’ampia sala divisa nel mezzo da
un transetto formato da una coppia di colonne dsiof in calcare, originariamente rivestito di
stucco, tra una coppia di parasteopus testaceunmserite direttamente nella muratura delle pareti
laterali. Il pavimento & formato dappertutto da iwmestimento intessellatuma fondo nero,
racchiuso da due fasce di tessere bianche e raovilainserzioni di marmi colorati (Tav. 17.1).
Molto ricca era la decorazione delle pareti — q@gitroppo molto rovinata — (Tav. 17.2) costituita
da un alto zoccolatura rivestita da lastre di magvaticromi, delle quali restano soltanto le impent
nell'intonaco di allettamento nel quale sono insesnche i molti frammenti degli scarti di
lavorazione. La decorazione pittorica prevedevalta’predella a fondo nero ravvivata dalla vivace
policromia degli ornamenti accessori, caratterizdatuna serie di candelabri tortili con appendici
cauliformi, tra i quali si sviluppano ricchi ed btaati bordi di tappeto azzurri, tra i quali pendon
ghirlande. La zona mediana prevedeva dei grandngdhra fondo rosso inquadrati da scorci
architettonici a fondo bianco, chiusi in basso damezzi viola. Molto poco resta del registro
superiore, fondo bianco, con padiglioni in prospattollegati da bordi di tappeto.

L'aula é chiusa sul fondo da una doppia pareteccimeunicava con altri ambienti che si aprivano
ad est e a sud e che giacciono ancora sottoten@a.stetto corridoio (d) che si apre sulla parete
sud-occidentale mette in comunicazione l'aula sopercon la loggia sovrimposta al criptoportico
(N). La loggia, pavimentata iopus tessellatura fondo nero ravvivato da un puntinato regolare di
tessere bianche disposte in ordito obliquo, sicaffeva sull'area della sottostante palestra per
mezzo di ampie finestre inquadrate da robusti pilake dovevano anche sorreggere una terrazza
superiore scoperta. Ai lati delle fauces di accedsibaula superiore si aprono alcuni ambienti
voltati, dei quali i primi due — ambienti (1) e (2) dalle pareti completamente spoglie e prive di
decorazione, avevano una destinazione rusticaserdizio. Gli altri due — ambienti (3) e (4) —
dovevano essere sale di rappresentanza: la sghae@ntava un’elegante decorazione in terzo stile
a fondo nero; mentre la sala (4) conserva restindi decorazione in quarto stile a fondo rosso

200 Questo settore, gia esplorato in lungo e in largbcorso delle esplorazioni settecentesche, & swlb in parte

scavato a cielo aperto da Maiuri. E dunque molfficde comprendere tutti i rapporti topografici €tsi venivano a
determinare con gli edifici circostanti. Non & arcohiaro neanche il rapporto con la sottostantespa, perché non &
stata ancora individuata la scala che doveva negittetomunicazione tra i due settori dell’edificio.
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porfido. La parte piu interessante tuttavia € toiséi dal gruppo di sale che si aprivano in asse co
il settore centrale della loggia, del portico sstémte e della piscina cruciforme. Il centro disjoe
nucleo era occupato da una vasta sala inquadrata ttglice ingresso, come l'aula absidata che si
apre al centro del lato settentrionale del portiep La sala & stata solo in minima parte scavada,

si pud avere un’idea abbastanza precisa dell’@itan articolazione decorativa dai resti del
pavimento in lastre quadrangolari e rettangolamdrmi policromi. Ai lati di questa aula centrale s
aprivano due coppie di ambienti rettangolari di enirdimensioni, la cui originaria destinazione
non e precisabile dal momento che gli ambienti samoora oggi quasi completamente sepolti. Si
veniva in ogni caso creare un’organizzazione dggdzi molto simile a quella dell’aula absidata (1)
e delle sale minori (II) e (lll), orientata perd €li un asse visuale diverso anche se non
necessariamente alternativo.

La palestra dunque si caratterizza come un ediftomposito dove i diversi settori 0 nuclei di
ambienti hanno determinano una molteplicita di asgsuali raccordati dal portico (P), dal
criptoportico (N) e dalla loggia superiore. L'elem@ unificante dal punto di vista visivo
dell'interno complesso veniva ad essere proprigasta piscina cruciforme, che al tempo stesso si
allineava con i diversi assi visuali, ma ancheiengerniata sulla grande statua/fontana con l'idra d
bronzo, che costituiva il vero e proprio centrd’adero complesso.

All'interno dei vari ambienti della palestra la deazione pittorica gioca un ruolo sicuramente
importante, soprattutto perché ad essa era stadlataf il compito di valorizzare la maestosita e la
ricchezza degli ambienti. Ma all'interno di questtificio, come gia avveniva nelugusteumnel
sacello dellAedes Augustaliura nella Basilica la pittura si trova spesso assa@hmarmo, come
dimostrano gli alti zoccoli marmorei dellaula atsia (1) e dellaula superiore affacciata sul

decumano massimo.

TEATRO

Il Teatro & sicuramente I'edificio pubblico nel duiai & fatto maggiormente uso del marmo per la
decorazione delle sue varie parti. keaenae fronera assolutamente intatta al momento delle
prime esplorazioni settecentesche, non soltanto icaitco rivestimento di marmi policromi
all'interno delle nicchie, ma anche con le statneocaa al loro posto all’interno della nicchia o
precipitate a terra sotto la spinta della colateadgo bollent&™.

Tuttavia una parte consistente dell’edificio comaeresti preziosi di una fine decorazione pittorica
ed in stucco dipinto. La fronte dell’'edificio erarnposta da un doppio ordine di arcate a tutto sesto

sorrette da pilastri inopus testaceumche scandivano lintera facciata e davano vita al

21| marmi e le statue furono sistematicamente sp@liama durante le esplorazioni del principe d'&of e poi dagli
scavatori borbonici. Cfr. Pagano 1998; 2000a; Pagano-Balasco 2000; Papaccio 1995.
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deambulatorio esterno del teatro. | pilastri eramestiti da lesene in stucco dal fusto rudentato e
dipinto di rosso, sormontate da capitelli tuscabieinchi, mentre gli intradossi erano ornati da un
cassettonato di stucco bianco a rili&oLo spazio al di sopra delle arcate era poi de¢oocan
leggeri padiglioni in prospettiva su fondo biancollegati da ghirlande e fasce a grottesca.

Resti consistenti della decorazione pittorica instile, evidentemente rinnovata negli ultimi anni d
vita della citta, si conservano sulle pareti datepieversuraeche fiancheggiano I'edificio scenico.
Le pareti sono ornate da ampie campiture a fondodoi, racchiuse da eleganti candelabri floreali
ed inquadrate da un doppio ordine di padiglionipnospettiva. Architetture prospettiche sono
dipinte anche nella lunetta soprastante, mentréengtdossi degli archi che inquadrano le pareti
sono dipinti dei cerchi allacciati, all'interno deuali sono raffigurati alternatamente, cigni,
palmette e corolle floreaf®. Lungo la parete esterna dellersurae al termine della recinzione tra
la media e la summa cavea si conserva una decoeazidinto bugnato di stucco bianco su di un

alto zoccolo dipinto di rosso.

AREA SACRA SUBURBANA

L’area sacra suburbana si sviluppa ai piedi deiklae Ill e IV, addossandosi al muro della
fortificazione. Si tratta di un’ampia terrazza sedp, sulla quale si affaccia un lungo corridoio ad
archi sorretti da pilastri, originariamente copetsoun tetto a spiovente. Sul corridoio si aprona u
serie di ambienti di forma rettangolare, alcuni gigali sono tra loro comunicanti, coperti da valte
tutto sesto e decorati di semplice intonaco biaadogeccezione del primo ambiente, posto al lato
dell'ingresso all'area scoperta, che presentavadisereta decorazione in IV stile con quadretti
figurati al centro di ciascuna paréte

Verso il fondo dell’area scoperta si aprono dueskiadl primo dei quali (sacello A) era dedicato
con ogni probabilita a Venere, come sembrerebbentessi dall’evidenza epigrafit®; il secondo
(Sacello B) era dedicato a quattro divinita — ValwaNettuno, Mercurio e Minerva — raffigurate nei
guattro rilievi arcaistici di scuola neoattica emuti in anni recenti tra le struttura crollatelaul

spiaggia sottostarft&.

292 pagano — Balasco 2000, p. 78.

203 pagano — Balasco 2000, p. 86.

204 5 stanza evidentemente funzionava come alloggjibogtiarius Cfr. Maiuri 1958, pp. 177-178.

205 Dall’lambiente voltato (111) proviene infatti un’ala marmorea con dedica a Venere da parte di unaaddi origine
servile. Recentemente sono state parzialmente piosta due lunghe iscrizioni che riferiscono detae di unAedes
Venerisad opera due cittadini ercolanesi, madre e figliarigine non ingenua: Vibidia Saturnina Virgim@sA. Furius
Saturninus. Cfr. Maiuri 1958, pp. 178-180 e fig81Ragano 2003, p. 106-107; Ascione-Pagano 20@&2,cat. n. 12;
pp. 90-91, cat. n. 24; Pagano-Balasco 2004, p.1B94e nota 2.

20® Budetta 1989, pp. 264-265; Ascione-Pagano 200079482, cat. nn. 8-11.

48



Il sacello (A) e in realtd quello piu recente eslaa costruzione ha in parte condizionato la
precedente sistemazione dell’area determinandoeaihcifacimento del podio del sacello ()
Esso consiste in una cella di forma rettangolaggeda internamente da una volta a tutto sesto,
mentre la copertura dell’estradosso € formata @atettoia a doppio spiovente realizzataopus
caementiciunsenza ricorso ad un manto di tegole e coppi. taidta della cella € inquadrata da
due paraste ed originariamente doveva presentacelannato in tufo, del quale si sono rinvenuti
numerosi elementi in crollo durante lo scavo detter di spiaggia sottostafte

All'interno del sacello alla decorazione pittorieaa stato assegnato un ruolo di primo piano, in
diretto collegamento con la divinita in esso vetaéfa Ai lati della porta di ingresso, infatti, al di
sopra dello zoccolo, sono raffigurate due grande p#i timone rovesciate dotate di vistose
costolature e guarnizioni bronzee sul palo di mamoksse furono identificate dal Maitifi come
probabile emblema sacro in connessione con il aidita Venere Marina. Per il De Catbla
presenza delle pale di timone sarebbe da consedeoane un elemento fuori contesto, chiaramente
simbolico, che alluderebbe al culto di Isifelagia o VenereEuploia

Sulle altre pareti della cella si conservano ancaesti di una splendida composizione di opera
topiaria, con cespugli di piante, fiori e numeralieri, tra i quali erano collocati bacini di fonta
Delle fasce rosse inquadrano la decorazione delie 2nediana e del registro superiore delle
guattro pareti. Lo zoccolo, a fondo nero, € orndéocespugli di piante dalle foglie lunghe e
lanceolate. Al di sopra di esso poggia una trars@ahincannucciata, che nasconde parzialmente la
vista su di un arioso giardino. Sulla parete oane raffigurato umabrum con sostegni a zampe
leonine poggianti su di un basamento circolare satato da un elemento tronco-conico concluso
da un elemento centrale di forma sferica. Al ced&bbacino zampilla un getto d’acqua; sul bordo
si scorgono le zampe e parte del corpo di una dedoraffigurata nell’atto di abbeverarsi. Dietro il
bacino € visibile una fascia a fondo rosa che agm probabilitd doveva essere parte del sostegno
di un piastrino posto alle spalle della fontanattiniorno al labrum sono dipinte delle piante di
fiori — rose, margherite e papaveri — mentre asgiaie raffigurata una palma. Sullo sfondo, nella
penombra del giardino, sono visibili altre piantgiecoli arbusti, non caratterizzati in maniera

puntuale, dipinti in verde scuro direttamente saftindo, anch’esso verde.

207 Cfr. De Simone-Ruffo-Tuccinardi-Cioffi 1998, ppl-25.

208 pagano-Balasco 2004, p. 195.

209 gtjlisticamente le pitture del Sacello (A) si oathno nella fase Il b del 11l stile, secondo lasslficazione di Bastet -
de Vos (cfr. Bastet - de Vos 1979) e possono eskede in eta claudia. Tale cronologia si accaiolee bene con la
tecnica muraria impiegata per le pareti del sacallvero paramenti iropus reticulatum con blocchetti di tufo
regolarmente squadrati e levigati, e stipitopus vittatum

29 ¢cfr, Maiuri 1958, p. 182 e p. 185.

21 De Caro 1991, p. 264.
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Le pareti nord e sud si differenziano dalle paestt ed ovest per I'adozione di uno sfondo
monocromo nero. La parete settentrionale é pareiaennascosta da un alto podio in muratura che
viene a creare una sorta di grande nicchia. Il g&dornato da un finto rivestimento in marmo
colorato a fondo giallo con le venature rese 8800 Le pareti della nicchia sono racchiuse daefasc
a fondo rosso, che danno vita ad una vera e prggrgola, con una coppia di pilastrini centrali
sostenuti da basamenti di forma parallelepipedaredti in alto dginakescon vasi metallici. Tra i
pilastri pendono delle ghirlande di foglie di edeaach’esse ormai quasi del tutto evafitieNella
zona mediana delle pareti della nicchia sono angooaoscibili alcune piante: nel tratto est della
parete nord € dipinta una palma; nel tratto oviest@noscono con certezza una seconda palma ed
un oleandro, nel tratto nord della parete ovesligingue ancora un basso oleandro posto dinanzi
ad un viburno; di quest’ultimo si riconoscono nglkte alta della parete le caratteristiche fogtle

i fiori bianchi che si dischiudono a grappolo.

Alla decorazione pittorica era dunque stato dem@nitlaompito di trasformare le pareti del sacello
in un giardino incantato, sapientemente costrugiogvocare «la felicita della vita attraverso iisuo
aspetti piu manifestamente lieti, quelli della matuigogliosa e fiorita, degli uccelli colorati, ad
integrazione o, nel chiuso di un interno, in sasgtitne di un giardino realé¥. Effettivamente la
rappresentazione di giardini dipinti del Sacello) @ inserisce pienamente nel genere dgdl’
topiaria®** e si ricollega direttamente alle esperienze figueatella Villa di Livia a Prima Porta, e
dell’Auditorium di Mecenate a Roma e della Casalfdreitteto e della Casa del Bracciale d’Oro a
Pompei.

Il Sacello (B) € molto meno conservato, a causk dgehianto delle strutture sotto la pressioneadell
mota fangosa dell’'eruzione del 79 d.C. e dell'isterpassaggio dei cunicoli degli esploratori
settecenteschi.

Gli scavi recenti lungo la spiaggia hanno permelssecupero di numerosi elementi architettonici
pertinenti alla decorazione del pronao, che presentina fronte prostila tetrastila con colonne di
cipollino sormontate da architravi in marmo biangpavimento del pronao e quello della cella
erano rivestiti da lastre marmoree; egualmentgedo da lastre di marmo policromo era il podio
addossato alla parete di fondo, nel quale erancatmurquattro rilievi arcaistici con Vulcano,
Nettuno, Mercurio e Minerva. Altre statue dovevassere collocate su apposite basi rivestite da

lastre in marmo africano.

%12 Ghirlande di foglie d’edera sono dipinte anche negjistro superiore del cubicolo (8) della Casaktetkteto e nel
cubicolo (42) della Casa del Bracciale d’'Oro.

Z3De Caro 1991, p. 264.

24 Grimal 1943; Michel 1980; Ling 1991, pp. 149-188: Caro 1991, pp. 262-264; Leach 2004, pp. 123-132.
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Le pareti della cella presentavano un’elegante deoane pittorica, che si conserva in minima
parte soltanto nel tratto di parete dietro il poper le statue di culto. Essa prevedeva delle ampie
campiture a fondo rosso, separate da fasce veridahdo nero, ornate da tralci di edera stilizzat
Anche in questo caso, quindi, come si e gia osteruella Basilica, la decorazione pittorica
presentava una semplice scansione paratattica,sehgva a creare un fondale adatto per

I'esposizione delle statue custodite nella cella.

AULA TERMALE (ISAA)

Il grande edificio ISAA, riportato alla luce neicenti scavi a cielo aperto del settore nord-
occidentale della citf&® doveva essere parte di un piu vasto complessnater simile alle
cosiddette Terme Suburbane, che si ergono al cpposto del litorale dell'antica Ercolano. Si
tratta di una grande aula rettangolare (m. 14,1D,20) con il prospetto occidentale absidato,
coperta internamente da una copertura a voltata 8#sto, mentre esternamente presenta una
copertura a doppio spiovente apus caementiciumvestito di tegole, allettate direttamente nella
malta senza uso di coppl Le pareti lunghe, che hanno uno spessore di presentano tre ampie
finestre, sostenute da robusti pilastri in laterizinche la fronte curvilinea del prospetto occidien
presenta tre aperture, che in origine erano chdasgnposte lignee. Internamente la sala presenta
una vasca di forma rettangolare, con un incasstraterdi forma circolare per I'alloggiamento di
una caldaia in piombo pertinente ad un impianteigialdamento del tipo ‘a samovar'. La sala
funzionava dunque comgiscina calida simile nella pianta e nell’articolazione decoratiagli
analoghi apprestamenti delle Terme Suburbane dil& g’ e di Pompét® e del quartiere termale
della Villa di San Marco Stabiaé™®.

La decorazione interna di questo ambiente eraqotatimente preziosa. Le pareti presentavano uno
zoccolo rivestito da incrostazioni marmoree, cheosstate sistematicamente asportate. Le pareti
lunghe si articolano in una serie di nicchie rejtdari, che si alternano alle ampie finestre, che
dovevano dar luce all'intero ambiente. La paretéoddo, invece, presenta un’abside, sormontata
da una nicchia di forma rettangolare, entrambevatzadirettamente nello spessore della muratura.
Al di sopra del rivestimento marmoreo dello zoccsilgviluppa un’elegante decorazione pittorica a
fondo nero con una serie di edicole fantastich@ater da preziosi ornamenti metallici, che
inquadrano le nicchie, dipinte internamente a foadnurro. Le specchiature a fondo nero, nelle
guali sono inserite le nicchie e le finestre, seaomontate da una fascia bianca con boccioli di lot

25 De Simone — Ruffo — Tuccinardi — Cioffi 1998, gg-41.

28| 'aula doveva avere dunque un tetto simile a gueidii sacelli (A) e (B) della terrazza dell'arearsasuburbana.
27 pappalardo 1998.

18 Jacobelli 1987; Ead. 1988; De Simone-Rinaldo 1990.

219 Barbet — Miniero 1999, pp. 54-55.
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tra volute, separati da fiori di loto penduli. Las€ia a fondo bianco € sormontata da una fascia
rossa, sulla quale corre una cornice di stuccotarda una fascia azzurra, sulla quale poggia una
seconda cornice di stucco con motivo a fiori dolet palmette su fondo alternatamente rosso e
azzurro. L'abside é decorata a fondo azzurro esrantata da un catino a fondo rosso racchiuso
da una fascia nera. Ai lati dell'abside sono dipthte pannelli a fondo nero, sui quali si stagliano
degli eleganti candelabri tortili. La zona supegialelle pareti e tutta la volta, che raggiunge una
considerevole altezza, superiore agli otto metasentano un fitto rivestimento in scaglie di cedca
allettate direttamente nella malta, creando ce$fifto di una finta grotta.

Un confronto molto vicino per l'organizzazione atettonico-decorativa di questo ambiente ci
viene offerto dal cosiddetto Ninfeo di PolifemoladDomus Aurea a Roma. Le pareti del ninfeo,
infatti, erano scandite da una serie di nicchiéangiolari. A differenza dell’edificio ISAA di
Ercolano qui le pareti erano rivestite sino ad ooasiderevole altezza da lastre marmoree, delle
quali resta testimonianza negli alloggiamenti dgliappe riconoscibili nella muratdf@ La zona
superiore della parete e la volta del ninfeo enanece rivestite di scaglie di calcare con il tpic
motivo ‘a finta grotta’. Nella volta erano poi ingedei pannelli con raffigurazioni musive, che
sono stati asportati in epoca imprecisabile, cosdla eccezione del pannello centrale, di forma
ottagonale, che conserva la raffigurazione di @lisise porge la coppa di vino a Poliféfto

In conclusione allinterno di questo complessodaatazione pittorica conferiva a tutto I'ambiente
un tocco di grande eleganza, che contrastava fertemcon il rivestimento ‘a finta grotta’ della
zona superiore delle pareti e della volta. La @& quasi metallica dei dettagli ornamentaliaell
decorazione veniva ulteriormente accentuata petteftialla luce che si diffondeva nella sala dalle

grandi finestre che si aprivano nelle pareti lunglahe si rifletteva nell’acqua della piscina.

Questa breve rassegna sul rapporto tra spazio eraddune negli edifici pubblici ercolanesi
consente certamente di farsi un’idea piu precisarsalo svolto dalla decorazione pittorica
all'interno dell’arredo di un complesso pubblicacilBamente le gallerie di quadri o i grandi cicli
pittorici allestiti all’interno dei piu importantiedifici pubblici della citta, come la Basilica,
I’ Augusteuno il sacello dellAedes Augustaliuymon soltanto dovevano nobilitare gli ambienti che
li ricevevano, conferendo ad essi un’intonazionlecapma fungevano spesso da efficace strumento
per veicolare, in maniera filtrata, o trasfigurat@ mito, precisi messaggi propagandistici, che

servivano ad accrescere e a rafforzare il conseeso I'imperatore. Ad Ercolano I'onnipresenza

220 peters e Moormann si sono occupati del rappoatspazio e decorazione nella Domus Aurea evidedaiama
tendenza generale ad una maggiore ricchezza detliared la particolare predilezione per i rivestith@arietali con
crustae marmoree sin quasi all'imposta delle valfe. Peters-Moormann 1993.

221 lacopi 1999, p. 15, figg. 11-12.
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dell'imperatore, venerato in appositi sacelli présen tutti i principali edifici pubblici cittadin si
associa allimmagine del mitico eroe fondatore al@litta: Ercole, la cui immagine spesso viene
affiancata o associata a quella dell'imperatore. IMamagine del mitico ecista veniva anche
associata alle figure dei maggiorenti della cittdme € avvenuto nel caso di M. Nonius Balbus,
proconsole di Creta e della Cirenaica e cittadimero, nonchéatronusdi Ercolano. La statua
loricata, che era posta sul monumento funerariostante l'ingresso delle terme suburbane,
conteneva un’esplicita allusione all’eroe fondatoselllo spallaccio dellalorica era infatti
raffigurata una testa di Ercole cleont&?*

Quando pero ci si voglia spingere nell’approfondirgapporto ideologico tra la decorazione
pittorica e I'ambiente che 'accoglie si deve seenf@ner presente che questi edifici hanno avuto un
arco di vita abbastanza lungo, superando le irgyidei tempo e soprattutto dei cataclismi naturali
che si sono abbattuti a piu riprese sullarea vieswas L'esempio della interpretazione della
Najbjerg, che ha voluto intravedere nelle scelteodstive dellAugusteumchiari riferimenti
all'ideologia politica dell'imperatore Claudio, gigendo anche a rialzare la cronologia delle pitture
del complesso, che invece si inquadrano coerentemmeil’eta tardo neroniana-flavia, dimostra
soltanto quanto sia insidioso il cercare di ricaistr 'ensembledecorativo di un determinato
complesso senza tenere nel giusto conto I'elemetdambiamenti che questo edificio ha subito nel
corso della sua esistenza.

E possibile tuttavia tracciare delle dinamiche gelhe&he sottendono alle scelte architettoniche e
decorative dei complessi pubblici ercolanesi. Sana tutti gli edifici una razionale definizione
degli spazi, alla quale fa riscontro I'utilizzo dha determinata forma di decorazione. Uno degli
aspetti piu interessanti dell'uso della decorazipadetale negli edifici pubblici ercolanesi € che
essa svolge una ruolo secondario. In generaletai umma certa predilezione per i rivestimenti in
marmi policromi vengono utilizzati frequentementeche se l'utilizzo della pittura risulta
dappertutto predominante. Il sacello déddes Augustaliuraveva pavimento e zoccolo delle pareti
rivestiti di crustaemarmoree, mentre la parte alta delle pareti enatarda pitture. Pavimenti in
opus sectilee zoccoli con incrostazioni marmoree si ritrovameche nell’aula absidata (1) e nella
grande sala che si apriva al centro della loggesare della Palestra. Zoccoli ornati da crustae
marmoree si osservano anche sulle pareti lunghpatgci del’Augusteune l'aula superiore della
Palestra. Non mancano poi dei complessi nei quadra fatto uso quasi esclusivo del marmo
rispetto alla pittura, come si vede nel teatro dole al rivestimento marmoreo delle gradinate si
conservava tutta la decorazione in marmi policrdella scaenae fronscomprese le statue che si

trovavano nelle nicchie.

222 pappalardo 2001, pp. 931-938; 2005b.
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Un altro elemento che sembra potersi riconoscémrganizzazione per nuclei di ambienti dei vari
complessi, come ben esemplifica la grande pale§ita.la funzione o la gerarchia tra i vari
ambienti e resa esplicita non soltanto dall’utiizznisto della pittura e del marmo o della sola
pittura, ma anche dall'impiego di schemi decorativiamici o statici. Per i portici della Palestra,
dell’ Augusteum della Basilica si sono scelti dei sistemi dedergparatattici, che avevano |l
vantaggio di potersi adattare a pareti molto lungtieal tempo stesso modulavano la percezione
visiva delle varie parti dell’edificio. Per le gminsale ufficiali e per i sacelli del culto impdea
sono stati adottati dei sistemi decorativi a stimattsimmetrica, o ipotattica, perché era l'inteeta
guello di indirizzare lo sguardo dell’'osservatoezso un punto ben preciso, costituito quasi sempre
dal basamento sul quale era collocata I'effige’idgberatore.

Vale la pena di ricordare ancora una volta cherdade elasticita nell'utilizzo dei modelli sia per
cio che riguardava I'organizzazione dello spazith@ettonico, sia per quanto concerneva le scelte
decorative consentiva di utilizzare le stesse tige sia per le grandi realizzazioni architettorich
di ambito pubblico, sia per I'architettura privatdon esistono dunque degli elementi che siano
riconoscibili come elementi specifici o addirittuesclusivi della decorazione di uno spazio

pubblico.
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1.2. La decorazione pittorica nei contesti abitativ

La questione del rapporto tra la decorazione pithoe gli spazi, nei quali essa e stata utilizzata
vanta una tradizione di studi ormai trentennalep®d fondamentale articolo di Strocka sulle
‘pompejanische nebenzimriféf & stata soprattutto Daniela Scagliarini Corlaitaimeostare
coerentemente un metodo di approccio allo studiaqusta problematiéd. La studiosa ha
illustrato le molteplici dinamiche che intervengonell’organizzazione planimetrica e funzionale
degli spazi allinterno delle case romane ed halewziato il ruolo giocato dalle decorazioni
pittoriche come indice funzionafe, sia all'interno dei singoli ambienti, sia all'grmo di un pit
complesso sistema di ambienti.

All'interno della casa romana € possibile individu@pazi statici, comedubiculg i triclinia, le
exedrae gli oeci le diaetae e spazi dinamici, comle fauces gli atria, gli andronesi peristylia, i
criptoportici, le logge e le terrazze. La decoraeiparietale e quella pavimentale hanno il ruolo,
non secondario, di sottolineare o anche di dissimeufarticolazione architettonica degli ambienti,
mediante I'utilizzo di schemi decorativi che possaottolinearne la funzione. Per gli spazi statici
vengono utilizzati schemi decorativi a strutturatgitica con una prospettiva centralizzata. Per gli
spazi dinamici si tendeva ad adottare schemi gfcatache tendono a scandire il passaggio e ad
accompagnare lo sguardo del visitatGte

Un altro ruolo molto importante giocato dalla dezone dipinta € quello di connotare a livello
culturale, sociale e psicologico l'attivita prinalp cui 'ambiente & destinato, attraverso degli
elementi figurati che ne qualifichino in manieraffisientemente chiara, o a volte anche
pleonastica, la particolare funzione. Queste duszifuni possono essere adattate dal livello
organizzativo di un singolo ambiente a quello bea @ampio di un complesso di ambienti
suggerendo dei rapporti di identitd o complemetdtdra i vani o segnalando un percorso attraverso
una serie di ambierf’.

Il problema della relazione tra spazio e decorazierstata affrontata in tempi recenti anche da A.
Wallace-Hadrilf?, P. M. Allisorf?®, S. T. A. M. Mols e M. C. Van Binnebek8

Wallace-Hadrilf*! ha preso le mosse dalla disamina critica deiteiudi quali era giunto Maiuri

nel suo monumentale studio su ErcoffAdMVaiuri infatti aveva classificato le abitazionmcelanesi

22 gtrocka 1975.

224 gcagliarini Corlaita 1974-1976.

22> gcagliarini Corlaita 1974-1976, p. 17.

226 gcagliarini Corlaita 1974-1976, pp. 18-21.

227 Scagliarini Corlaita 1974-1976, pp. 21-29.

228 \Wallace-Hadrill 1988; 1994.

229 pllison 1992; 1993; 1994a; 1994b; 1997a; 1997199t 2001; 2004.
#0van Binnebeke 1991; 1993.
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in otto diverse categorie: case ad atrio di immasgnorile; case nello schema ad atrio appartenent
del ceto medio; grandi case signorili affacciatéasmarina; case a pianta non tradizionale; cate de
ceto medio con botteghe; case del ceto mercantike con piu abitazioni; botteghe con abitazioni.
Wallace-Hadrill ha sottolineato che la classificaw@ di Maiuri si basava su due preconcetti: il
primo che le case con botteghe o officine foss@@afmente inferiori alle case con funzione
esclusivamente residenziale; che le case con lensalad atrio tradizionale si trovano ad un livello
superiore rispetto le case che non hanno uno $olpanimetrico non canonico.

Wallace-Hadrill ha approfondito anche la questioiguardante la struttura sociale della casa
romana, che si organizza in una scala molto asiadi gradi di ‘familiarita’ o di ‘intimita’ conli
dominus®®. Nella definizione di questa gradazione di rafipdr familiaritd con il dominuse
quindi nella definizione degli spazi pubblici e degpazi sentiti come privati all'interno della eas
romana un ruolo di primo piano viene giocato daléxorazioni pittoriche, che sono un chiaro
indicatore di statdé® Wallace-Hadrill sottolinea il fatto che la pitayrviene utilizzata, soprattutto
in eta repubblicana, per introdurre all'interno leelcase quei modelli che erano tipici
dell'architettura pubblicg®. Il secondo stile in particolare pitl che essdhasionistico’ & ‘allusivo’,
evoca un mondo di architetture e di edifici podialmente fuori del contesto domestico. In eta
imperiale, con l'affermarsi del terzo e del quastibe, le decorazioni divengono espressione di un
mondo di valori e di piaceri privat’.

Anche il De Kind ha sottolineato che i criteri dstihzione di status delle case ercolanesi eratbasa
su un metro di giudizio abbastanza soggettivo; atyito egli sottolinea che il criterio di
considerare I'atrio con stanze su entrambi i latnhe il modello di riferimento, relegando in una
posizione subalterna tutte quelle case che notraem in questa tipologia, appare come un criterio
arbitraric®®’.

Piu critica la posizione della Allison, la qualeriamerosi contributi ha richiamato I'attenzioneleul
numerose difficolta che insidiano ogni analisi fiemalistica delle pitture e piu in generale della
casa romana. La studiosa ha ripetutamente sostehetiadozione della terminologia tradizionale,
basata sull'interpretazione delle fonti anticher@ppo meccanica e spesso puo rivelarsi una

forzaturd®, Del resto E. W. Leach sta conducendo da alcuni ana revisione critica della

Zl\wallace-Hadrill 1991, pp. 253-254.

232 Maiuri 1958.

23 \Wallace-Hadrill 1988, pp. 58-59; Id. 1994, pp. &3,

B4 \Wallace-Hadrill 1994, cap. 7.

2% \Wallace-Hadrill 1994, cap. 2, in particolare pi-28.

2% gy questi aspetti si vedano anche le osservadiatévi 1964, pp. 52-55; Bragantini-Parise Badd®84; Bragantini
1995.

23" De Kind 1992; 1998.

2% Allison 1992a; 1993; 2004.
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corrispondenza tra la nomenclatura fornitaci ddiati latine e [leffettiva funzione degli
ambientf>°.

Allo stesso modo l'uso della decorazione per imtgre la funzione degli ambienti puo essere
fuorviante e soggettivo: «The use of iconographyvall-paintings to estabilish room function in a
domestic context would seem a fairly subjective rapph$“’. In particolare la studiosa ha
concentrato la sua attenzione sull'analisi dei esintdi rinvenimento allo scopo di precisare la
funzione degli ambierft’. Nel suo ultimo libro giunge a formulare una nuotextual
nomenclature for spacé® ribadendo che «only in combination with a fulsestment of the
relationships among the structural, decorative,@ments remains on Pompeian domestic spaces —
for the information that this materiale can proviggarding the activities that took place in these
spaces — is it appropriate to investigate writt@urses for perspectives they may provide
concerning interpretations of domestic behavidPimpeian house$$.

La Allison ha ragione ha porsi e a porre dei dubbprattutto muovendosi nel campo insidiogo
metodo condendda uttavia non si puo negare la validita degli &gper precedentemente utilizzati,
tacciandoli di soggettivita e scarsa attendibik&nza poi fornire un valido percorso alternath.
studio stesso dei contesti di rinvenimento € osadamelle citta dell’area vesuviana dagli effelti
disturbo causati dai terremoti che hanno precetietozione del 79 d.C. e soprattutto dai ripetuti
rientri nelle case effettuati dai cacciatori di etjgche a piu riprese ed in varie epoche hanno
effettuato incontrollati scavi di recupero o di claeggié*.

Infine non andrebbe sottovalutato un altro fattonelto importante e cioe che esiste una
evidentissima continuita dall’antichita sino aimgionostri nell’organizzazione e nella strutturamo
degli spazi nellambito di quelle che sono le t@sthianze del vivere e dell’abitare ai piedi del
Vesuvid®®.

M. C. Van Binnebeke, che si & occupata in maniaréignlare di Ercolano, ha distinto tra diverse
categorie funzionali di edifici: edifici che hannm’esclusiva funzione residenziale; edifici che

svolgono una funzione economica; edifici che uniscfunzioni residenziali ed economiéfe

239 each 1993; 1997; 2004, cap. 1.

240 Allison 1993, p. 2.

241 Allison 1992a; 1992b 1993; 1994a; 1994b; 199585b9 1997a; 1997b; 1999; 2001; 2002; 2004.

242 Allison 1994, cap. 7.

243 Allison 2004, p. 163.

244 5 stessa Allison discute questi problemi nel wdpi8 del suo libro.

24> Proprio questa continuita con il passato nel mdidgvere — senza per questo voler sovrapporrerédi giudizio e
mentalita moderni a quelli del passato — rendeepidente ed immediata la percezione dell’'uso eadahzione di certi
spazi all'interno delle case romane perché queetiss spazi, concepiti nella stessa maniera haantinciato a vivere
in un certo tipo di architettura rurale nei paesli cbmprensorio vesuviano. Su questi aspetti ofilarA 1988 passim
Casali di ieri casali di oggR000.

24%\7an Binnebeke 1991, pp. 136-139.
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Nella prima categoria, e nella parte domesticaad&drza, la studiosa riprende la distinzione
vitruviana in ambienti privaticubiculg triclinia, oec), ambienti pubblicifauces atria) e ambienti

di servizio @ndronese scale).

La Van Binnebeke considera come criteri utili pkrarire il rapporto tra decorazione e funzione
degli ambienti il ruolo svolto dagli elementi deativi ed il ruolo dei colori in rapporto
all'accessibilita delle stanZ¥. Secondo la studiosa il concetto di ‘funzione’ timme due diverse
idee: «One relates the specific functiortablinum triclinium — the other relates to the overall
functioning of the house a san ensemble of roomthi$ second case wall decoration plays a major
part in indicating the accessibility of the roorf{$»

La Van Binnebeke ha analizzato in particolare laaC&annitica chiedendosi se le decorazioni
riflettano o sottolineino un diverso uso degli SpEPinterno della casa e per fare cio ha utilizza
criteri sopra citati. Nella Casa Sannitica tutti gimbienti al piano terra conservano quasi
integralmente le proprie decorazioni. Gli ambiegf@) e (3) hanno una semplice decorazione a
pannelli; il cubicolo (1) ed il tablino (4) presanb delle raffinate decorazioni monocrome
rispettivamente a fondo verde e rosso; I'atrio a dacorazione a fondo monocromo nero, con esili
architetture in prospettiva; infine I'ambiente (3 lo zoccolo rosso, la zona mediana celeste e |l
registro superiore a fondo bianco. Il cubicolo €1i) tablino (4) hanno schemi molto simili, anche
se il tablino esibisce una complesseaenae fronsel registro superiore; tuttavia secondo la
studiosa la decorazione del cubicolo (2) «stredse=gmportance of the room». L’ambiente (2), che
dovrebbe essere uno degli ambienti piu rappresentd¢lla casa, forse il triclinio, ha una
decorazione troppo povera. Analizzando I'uso d@rcda complessita degli schemi decorativi e la
possibile funzione degli ambienti la Van Binnebaka riesce a riconoscere una gerarchia tra i vari
ambienti della casa: «So in the Casa Sanniticaigrarchy of accessibility remains obscure». La
posizione della Van Binnebeke dimostra quanto @evquesto tipo di approcci possano risultare
infruttuosi e dispersivi.

Molto acute sono le osservazioni di S. T. A. M. Mdbrmulate a margine del suo studio sul
mobilio ligneo all'interno delle case pompeianeerdolanesi in particolare. Mols ha sottolineato
che per una citta come Ercolano non si puo rimarfzacentralita del modello — spesso considerato
canonico — della casa ad atrio o della casa adl @fperistilio. Numerose sono le tipologie abitativ
che si riscontrano ad Ercolano e quella della @batrio e soltanto una delle tante possibilita
architettoniche che si offrivano. Secondo Mols unle di primo piano nelle scelte progettuali &
stato giocato dalle scelte individuali dei comnmitieSono esemplari le case dell’Atrio a mosaico e

dei Cervi, dove i proprietari pur avendo a loropdisizione un’area molto grande, hanno scelto

247\/an Binnebeke 1993, p. 18.
248 |hidem
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volutamente di sacrificare il settore dell'atridqyecsoprattutto nella Casa dei Cervi si riduce ad un
mero ambiente di disimpegno, a vantaggio del setlef giardino interno e dei saloni che si aprono
tutt'intorno ad essd’®.

Mols sottolinea che e difficile operare delle digtoni nette all'interno delle case piu piccoleh®c
presentano una associazione di finzioni residenzifiinzioni commerciali o produttive. In questo
caso non si possono applicare quelle categorieeitenziava anche Wallace-Hadrill sul diverso
grado di ‘familiarita’ riscontrabile all'interno dla casa, perché quelle categorie si applicano alle
case dei membri dedlite cittadin&>. In questi casi sono proprio le categorie indiaigudalla
Scagliarini Corlaita, ovvero la presenza all'intemhella casa di spazi dinamici e spazi statici, che
aiutano a comprendere I'uso che degli ambientase¥a e dunque si puo ricostruire la struttura
delle case di Ercolano.

Basandosi in particolare sullo studio del mobiMzgls ha chiarito in molti casi la reale funzione di
certe stanze ed ha precisato la pluralita di #tiefe vi si svolgevano. Solo per citare alcunirtgse

si possono ricordare il ricorrere, in molte case, liclinia al posto detriclinia (ad Ercolano é
attestato solo in un caso reklinum 11 della Casa dell’Atrio Corinzio). Tuttavia i brda non
necessariamente erano usate nelle sale da praazmtevano trovarsi anche nelle camere da letto,
che quindi si caratterizzavano per la presenzandietto doppio, come avviene nella Casa a
Graticcio. In altri casi la presenza di altri oggeiuta a precisare le diverse attivita che in una
stessa stanza si potevano svolgere. Nella Casdadello di Legno il larario di legno era costruito
su di un mobile utilizzato per conservare degli eitig In altri casi si sono trovate delle ceste
contenenti delle tavolette cerate, il che dimostsbe che i letti venivano utilizzati non soltangy p
dormire, ma anche per leggere e per studiare.

Mols in ogni caso sottolinea che lo studio dei niatmn fornisce molte indicazioni sullo status dei
proprietari, anche perché la maggior parte dei ineta collocata negli ambienti privati della casa
dungue non veniva esibita, come invece si facevéepmense e lkapezaedi marmo o per i tavoli

di bronzo. Un ultimo dato sul quale Mols pone Eattione consiste nel fatto che il mobilio da solo
non puo sempre chiarire la funzione dell’ambiemt@, c’é bisogno di valutare anche gli oggetti
rinvenuti intorno ad esso all'interno delle variareé>*.

Dall’analisi dei vari approcci sopra proposti siiree molto chiaramente che un’analisi delle
relazioni funzionali che si possono rintracciarlaneasa romana non possono essere unilaterali e
parziali, ma c’e bisogno di considerare la casalansua interezza, ponendo l'attenzione

all'architettura, all'arredo, alla decorazione & aggetti in essa conservata.

249 Mols 1999, p. 122.
20 cfr, anche Coarelli 1989.
%1 Mols 1999, p. 139.
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In questa sezione vengono discussi alcuni esempask ercolanesi che esemplificano bene le
diverse soluzioni attestate nell’organizzazioneodativa degli spazi in rapporto alla funzione degli
ambienti e delle relazioni gerarchiche tra i varibéenti secondo i criteri generali delineati dalla
Scagliarini Corlaita.

Dal punto di vista dell'articolazione planimetrieal Ercolano vanno distinte diverse tipologie
abitative che comprendono le case di impianto zradale — ad atrio o ad atrio e peristilio — che si
concentrano soprattutto nel settore centrale a#la; le grandi case panoramiche che sfruttano il
fronte mare della citta e che presentano un’estreamabilita delle soluzioni planimetriche. Tra le
due tipologie sopra menzionate esiste tutta unie siergradazioni nell'impianto planimetrico e
nelle soluzioni decorative.

Tra le case di impianto tradizionale si annoveram@anzitutto quelle affacciate s@lecumanus
Maximuse lungo il fronte del tratto superiore deéardineslil e IV. La Casa del Bicentenario
mostra una estrema coerenza nell'organizzazioneraiea degli ambienti in rapporto alla loro
funzione. Lefaucespresentano una forma stretta e allungata, anateusa della presenza delle
ampie botteghe lungo il fronte della casa che fEicafano sull'importante asse dBecumanus
Maximus La decorazione pittorica, molto semplice e al&sso tempo elegante, presenta tre colori
di fondo, il nero per lo zoccolo e la zona mediaheysa — colore piuttosto raro — per il fregioied
rosso per il registro superiore. La presenza stésk#regio, elemento opzionale, usato in genere
negli ambienti piu importanti o rappresentativildetasa € un prezioso indice dello status del
proprietario, che sin dall'ingresso della casaisséddegli schemi decorativi di un certo rilievan L
schema decorativo ha una struttura paratatticgyriorperché il visitatore deve passare verso batri
e dunque anche visivamente non puo essere distttitamente dalla presenza di elementi figurati.
Il pavimento, con un tappeto tassellatuncon ornato regolare di tessere bianche disposiedito
obliquo, ha la stessa ornamentazione del pavinaitatrio.

La decorazione dell’atrio e quella debdae formano un complesso unitario. Le pareti dell@atri
sono interrotte dai vani di comunicazione le bdteegffacciate sulla strada e con i cubicula che si
aprono sui lati lunghi. La decorazione pittoricanriene conto di questi condizionamenti presenta
uno schema che prevede ampi pannelli a fondo vialehiusi da bordi di tappeto, separati da
scorci architettonici raffigurati in una prospetticonvergente verso il tablino, che rappresenta il
punto focale nell'organizzazione gerarchica degéizs di questo settore della casa. Nel corso del |
secolo d.C., dal momento che uno degli ambientiagol meridionale dell’atrio venne ceduto alla
bottega V, 17, il vano murato fu decorato con uméafporta per non perdere il rapporto di
simmetria con 'ambiente aperto sull'opposto la&dl’dtrio. Al di sopra della zona mediana corre

un fregio a fondo rosso, che quindi si pone in iciita con il fregio delldauces Esso serve a dare
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maggiore slancio al registro superiore, a fondadmna con una serie di padiglioni collegati da bordi
di tappeto e ghirlande tese.

La decorazione dell@alae € molto interessante. Da un lato essa si ponefisgtivamente in
assonanza con quella dell’atrio e prevede lo stegeadi pannelli a fondo viola ornati dagli stessi
bordi di tappeto. Gli scorci architettonici che aemo i1 pannelli hanno una prospettiva
apparentemente asimmetrica, se sono visti nelluppo del sistema decorativo della singola
parete; in realta essi sono rivolti verso l'atriodenque le pareti dellalae si fronteggiavano
idealmente e la simmetria degli scorci architettomeniva recuperata nella visione generale delle
duealae Oltre a recuperare il rapporto generale condtiotsettore atriense la decorazione delle
alae doveva adattarsi alla specifica funzione distpi stanze, utilizzate per collocarvi dei grandi
armadi a muro che giungevano quasi all'altezzaadalha mediana. Come si vede bene nell’ala (6)
lo zoccolo e la zona mediana hanno uno schematibipdl registro superiore, invece, da un lato
riprende lo schema bipartito del settore anteraeta parete; dall’altro si prolunga al di sopra
dell'armadio recuperando l'unitarieta del sistemecatativo dell'intera parete. | dettagli della
decorazione del registro superiore, poi, sono ideatquelli del registro superiore deliidron(16)

che fiancheggia lablinum Entrambi, del resto, sono la versione semplificil registro superiore
dell’atrio. L'intera decorazione di questo settatella casa conduceva lo sguardo del visitatore
verso il tablinum che era sicuramente la stanza piu importantea aelba ed era quella che, al
momento dell’eruzione del 79 d.C. esibiva gli appiadecorativi piu antichi. Le pareti, infatti,
erano state decorate in eta neroniana, poco prehéedemoto del 62 d.C. Il quadro mitologico
della parete nord ne portava ancora chiari i sewglia ferita che ne aveva sfigurato la parte bassa
Il tablinumesibisce anche il pavimento piu ricco dell’inteesa: un tappeto iessellatuna fondo
bianco con al centro ueamblemain opus sectilea modulo quadrato, tra due lastre rettangolari di
breccia africana, al centro del quale & inseritadando con rettangoli, esagoni e triangBliLa
soglia deltablinumrivolta verso I'atrio propone un motivo ad archettrociati con foglie pendule,
che richiama il motivo fitomorfo della soglia defeuces mentre gli elementi geometrici

Gli altri ambienti che si aprono intorno all’atmpvesentano degli schemi decorativi propri, tuttavia
sono evidenti i richiami alla decorazione del settdell’atrio soprattutto nella scelta dei dettagli
ornamentafi®®

Nella Casa dell’Apollo Citaredo, che confina a noah quella del Bicentenario ed in origine ne

costituiva I'atrio secondario, si nota lo stesgm tdi gerarchia funzionale degli ambienti. flagices

%2 Maiuri 1958, 230; de Vos — de Vos 1982, p. 288idGbialdi 1985, p. 213, 221; Guidobaldi-Olevano-Trhic1994,
pp. 68-69, p. 67 fig. 12 ; Guidobaldi-Olevano 1998237, tav. 16.3. Non sono d’accordo sulla crogial post 62 d.C.
del pavimento fornita da Guidobaldi.

#35j veda in particolare la decorazione amtus(9).
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esibiscono una semplice decorazione a pannelli,rogsadrati da ampie fasce nere con motivi
floreali. Soltanto il registro superiore presente struttura simmetrica, con gmax centrale con
scema di caccia sostenuto da un candelabro vegétaldecorazione dell’atrio ha una struttura
paratattica, con una serie di pannelli a fondo dmamacchiusi da bordi di tappeto e separati da
pilastri, tra i quali pendono ghirlande a festoselle quali poggiano dei pavoni. Ai pilastri che
separano i pannelli sono appesi peiakescon nature morte, un tema che evidentemente rimand
alle attivita conviviali che potevano aver luogd geandetablinumche si apre al centro della parete
di fondo dell'atrid®. Il pavimento di questo ambiente, infatti, & dotid da un ricco commesso in
opus sectileon formelle quadrate con motivo a tre quadragpdsti uno dentro I'altro eemblema
centrale con motivo complesso a cerchio e quattfte entro un quadratd. Il tappeto inopus
sectilee racchiuso da una ricca cornicet@ssellatumcon girali nascenti da cespi di acanto posti
all'incirca nel mezzo di ciascun lato. Dall’artieaione della cornice inessellatumpare che
tutt’intorno al tappeto impus sectilgpotessero essere collocati dei letti, forse pdrialmium o per

un biclinium. Che la stanza potesse svolgere questa funzimonfermato anche dalla presenza
dell’emblemacentrale a motivo complesso. Nel suo insieme #orgzazione del pavimento di
guesta stanza ricorda alcuni esempi pompeiani, cbrbelinium (17) della casa dell’efebo e
I’oecus(7) della Casa del Centenario.

Un esempio di organizzazione degli spazi analogo riscontra nella Casa Sannitica.
Originariamente questa abitazione comprendeva ahsb#ore delllnsulaV attualmente occupato
dalla Casa del Gran Portale, dove verosimilmentewm svilupparsi un peristiffe’. Nella casa si
osserva la compresenza di testimonianze pittorgpartenenti a varie epoche. flagicese I'atrio
conservano ancora la pavimentazione in cocciopést@ta repubblicana e resti consistenti
dell'originaria decorazione parietale in | stié Le fauces in particolare esibiscono una
pavimentazione con motivo a squame, che si adattecplarmente, per la ripetitivita del motivo ad
un ambiente di passaggio. Allo stesso modo le pasétiscono una sequenza di ortostati e filari di
bugne policrome che conferiscono un senso di mavinealle pareti della stanza. Le lesene
angolari, sormontate da eleganti capitelli a séf®agono da elemento di collegamento con la
decorazione dell'atrio. Questa € stata quasi caiauplente rifatta, ad eccezione del registro
superiore che esibisce I'originario finto loggiatol stile, che circonda su tre lati le pareti tetio

e che a sud da vita ad una vera e propria logd@cata. | campi tra gli intercolumni vennero

ridipinti in IV stile a fondo nero dopo il terrenetdel 62 d.C. Sicuramente la decorazione delle

%4 Del resto la presenza di nature morte nell’atém @ inconsueta: si ritrovano per esempio nelbatiélla Casa di
Paquius Proculus a Pompei.

2% Guidobaldi-Olevano-Trucchi 1994, pp. 67-68, fig. 7

2% Maiuri 1958, p. 377.

%7 gcagliarini Corlaita 1974-1976, pp. 19-20, fig, p528.
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fauces preludeva a quella ben piu imponente detlaQuesta doveva avere uno schema molto
simile a quello dell’atrio principale della Casd Bauno, che in origine esibiva anch’esso una finta
loggia, o allo schema dell'atrio (C) della Casa@li lulius Polybiu&®®. Sul lato meridionale
dell'atrio si apre un ampio salone che, dall'ornatella sua pavimentazione in cocciopesto,
sembrerebbe essere stato un grabiginiun?®® originariamente aperto verso il giardino.
Nell'ultima fase, ceduto ormai I'area del giardialla casa del Gran Portale, I'ingresso a&ltus
tricliniare venne ruotato di 180° ed aperto suliatIn effetti il Maiuri identifico questo ambiest
come iltablinumdella casa, mentre propose di identificare comeénum la stanza che si apre ad
est dellefauces In realta gia la Van Binnebeke ha sottolineate zhdecorazione del cosiddetto
tablinum & molto preziosa e sicuramente questadsalava essere I'ambiente piu rappresentativo
della casa. Se si osserva la decorazione dell’Btiipa subito agli occhi la presenza dei due tondi
con nature morte esibenti degli uccelli appesiperzo di cordicelle, che inquadrano la grande
finestra deltablinum Ancora una volta, quindi, lungo le pareti deliatvengono esibiti dei temi
che in qualche modo si riconnettono alle attivial® nella sala principale che si apre verso di
€sso0.

Quelle case che hanno conservato intatti nel tegtipgpparati decorativi originari sono quelle che
appaiono piu decodificabili, perché si pud meglprazzare la coerenza generale del programma
decorativo della casa in rapporto alle diverse fumzdegli ambienti. La Casa dell’Erma di Bronzo
conserva quasi in tutti gli ambienti le sue origiealecorazioni in Il stile; soltanto nelfauces(1)

e nel cubicolo (3) le decorazioni furono rinnovake fauces nonostante il rifacimento della
decorazione, fanno sistema con l'atrio. Sulle pawebrrono degli ampi pannelli rettangolari a
fondo nero o viola, sui quali si imposta una zoupesiore a fondo bianco con una serie di bugne
imitanti un rivestimento in opus quadratum. Quesilzione € molto diffusa negli ingressi e nei
vani di passaggio delle case. Decorazioni similritsovano nellefaucesdella Casa di Paquius
Proculus, della Casa di M. Fabius Amandio e dellaaCdel Principe di Napoli a Pompei. Anche la
decorazione dell’atrio, ad ampi pannelli sormondatiun fregio con fila di fiorellini a quattro péta

si adatta bene alla funzione di ambiente di smistamgiocata dall’atrio. Essa ricorda molto, anche
stilisticamente, quella dell’'atrio della Casa déllezze d’Argento a Pompei. Il tablino (4) presenta
una grande finestra sulla parete di fondo ed eslssille pareti laterali una decorazione a schema
centralizzato, con un’ampia edicola fiancheggiaauda coppia di pannelli rossi. Questo schema a

struttura centralizzata viene ripetuto, con le oppte varianti, anche nel grande oecus tricliniare

28| each 1993.

29 || pavimento infatti esibisce, nell’angolo sud-est grande rosone inscritto in un quadrato contgugalmette e
delfini guizzanti negli angoli, ed ampia cornicdegsa con motivo a meandro geometrico. Sui latisbwenord si
conservano due tappeti rettangolari ornati da vhatirete di rombi allungati e rete di rombi contimiogeometrici
(croci, svastiche, chevrons, quadratini triangtdi)e
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(8) e nel piccolo cubicolo (3), decorato in IV stilParadossalmente uno degli ambienti piu
interessanti della casa aiidron (6). La zona mediana, che si imposta su di unedoca fondo
bianco, esibisce degli ampi pannelli in rosso plorfiseparati da una serie di esili candelabri
metallici che si prolungano nel campo del regisinperiore. Lo schema del registro superiore &
quello piu interessante. Esso, infatti, non ha na vera e propria struttura simmetrica, né una
struttura paratattica, ma ha una gerarchizzazicew e¢lementi decorativi in rapporto con gli
ambienti che esso collega. In corrispondenza d&b ¥ comunicazione con I'atrio sono dipinti due
tripodi posti dinanzi ad una balaustra. Essi soh@ramente visibili anche dall’atrio ed e
significativo che non siano stati ripetuti all’estrita opposta del corridoio, pur essendoci tutto lo
spazio per reduplicarli. Il passaggio verso latdoinque era sentito come particolarmente
importante e dunque era scandito dalla presenzduésiripodi.

Lo schema del registro superiore prevede poi iumgdmenti dei candelabri che separano i pannelli
della zona mediana alternati a genakespaesaggistici posti su dei piastrini. Questi sembr
riconnettersi piu direttamente alla funzione di @&nbe di passaggio del corridoio e dunque
presentano una scansione paratattica, interrotéar settore settentrionale dalla raffigurazidne
un leggero padiglione in prospettiva. La raffiguosz del padiglione in realta trova la sua ragion
d’'essere all'interno dello schema generale, penctehtre la scansione paratattica della zona
mediana suggerisce la continuita visiva nell’azioled”attraversare il corridoio il padiglione del
registro superiore, invita a fermarsi in corrispenza del vano di accesso adtus(7).

Dunque anche all'interno di un vano di passaggiddeorazione puo indicare la presenza dei vari
ambienti e puo anche suggerire i rapporti gerar@sistenti tra i vari ambienti.

Nella Casa del Tramezzo di legno, la cui decoragidatta di alto livello, & stata eseguita in eta
claudia, si vede molto bene questa tendenza asificare gli schemi decorativi per suggerire
diversi i tipi di relazioni semantiche tra gli arahti. Nellefauces(19) e nell’atrio (20), accomunati
anche dall'adozione di uno stesso tipo di pavimesicosservano schemi paratattici a pannelli
monocromi per la zona mediana, che si adattanodgailite funzioni di passaggio-smistamento.
Nell'atrio in particolare, la presenza dei vanildeglorte di accesso agli ambienti affacciati stii la
lunghi & stata sottolineata dipingendo dei tim@amii sopra degli architravi delle pofté

%60 Quando uno degli ambienti posti sul lato orientedgra ceduto alla bottega aperta decumanus inferigrin

corrispondenza del vano murato verra dipinta untafporta per conservare la simmetria con la pasetédentale
dell'atrio. Per caso analoghi nella stessa Ercokin@dano la finta porta dipinta sulla parete datfatrio della Casa
del Bicentenario e le finte porte costituite dattdati originari lasciati nel vano murato degli asentii posti sul lato est
dell'atrio della Casa del Salone Nero. A Pompeai@iserva un’ampia casistica di questo tipo di agiooenti. Si va
dalla finta porta di Il stile dipinta nell’atrio (Cdella Casa di C. lulius Polybius e dell'atrio (@¢lla Casa degli
Scienziati, ai battenti di porta veri lasciaticorrispondenza dei vani murati nell’atrio dellal®itlei Misteri e nell’atrio
(b) della Casa di Sextus Pompeius Axiochus, afi@fporta dipinta nel cubicolo (27) della CasaR¥elcciale d’Oro.
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Il registro superiore esibisce in entrambi gli aemti uno schema simmetrico, che i qualche modo
ritorna in tutti i principali ambienti della ca$a

All'interno dell’atrio si vengono a creare dellelagoni gerarchiche tra i diversi ambienti. |
cubicula (3) e (4) sono omologhi anche dal puntwislia della gerarchia interna tra le stanze e
presentano delle decorazioni molto semplici edaelégbasate sull’utilizzo gli stessi colori di leas

e su schemi decorativi diversi nellimpostazionengrale, ma molto simili nella scelta degli
ornamenti. Molto piu ricca, invece appare la deriorge delcubiculum(2), che e anche distinto in
procoetone alcova, per il quale sono stati elaborati degiemi piu complessi ed in un certo qual
modo piu avanzati, con soluzioni decorative moltoyicine al linguaggio formale del IV stile.

Un sistema di ambienti € quelktrium-ala-tablinum tra i quali esistono dei sottili richiami. I
tablinum si distingueva nell’atrio anche per lagemreza del tramezzo di legno, che solo in parte ne
precludeva la vista a chi si fosse trovato nelbatil tablino infatti presenta un’ampia ed alta
apertura verso l'atrio, coronata da un fregio aqoadri con amazzonomachie e tondi (o clipei) con
amorini, racchiusi da eleganti fasce a grottesgaur&mente, quindi, il tablino assumeva una
notevole preminenza, almeno otticamente, nell'aldizione spaziale e decorativa del settore
dell'atrio. Esso inoltre presenta un’ampia aperteeso il giardino. Che dunque veniva messo in
diretto collegamento con il tablino ed otticamewtan l'atrio. Le pareti lunghe ddiablinum
esibiscono una decorazione con zoccolo a fondaoreszona mediana a fondo nero, a schema
centralizzato, che prevede un’alta edicola centreie si prolunga anche nel campo del registro
superiore, fiancheggiata da stretti pannelli sotatma un fregio con animali affrontati ai lati di
conchiglie. Il registro superiore presenta delliécdée architetture in prospettiva simmetrica.

La decorazione dellalag da un lato si riconnette a quella dell’atrio,l'ddtra al sistema utilizzato
per il tablinum La zona mediana presenta delle ampie campiturgoonome rosse, separate da
fasce a fondo nero con motivo a grottesca. La roediana € sormontata da un fregio continuo, a
fondo nero, con coppie di uccelli affrontati ai @tconchiglie. Il registro superiore, a fondotia,
presenta leggeri padiglioni in prospettiva simnoatrimolto simili a quelli dipinti nel registro
superiore defablinunf®. Alcuni dettagli consentono di costituiscono defiami tra le decorazioni
dei vari ambienti. Nel registro superiore dell'atfR0) compaiono delle maschere entro cassette per
srotolare i papif® il motivo ritorna anche nelle fasce a grottesita separano i pannelli della zona
mediana delBla (5); nel tablino (7) le maschere compaiono comggetio deipinakesdipinti al
centro dell’edicola della zona mediana.

21 Ala (5), cubicula(3) e (4) triclinium (6), oecus(9).

%2 Ampie porzioni del registro superiore furono stecdurante gli scavi settecenteschi e sono staEntemente
ricostruite graficamente dalla Allroggen-Bedel..Gfliroggen-Bedel 1991, pp. 38-39, figg. 2-3.

23 gyl genere cfr. Knauer 1993, in particolare pp2&8
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Il fregio con uccelli e animali affrontati ai lafi conchiglie si ritrova nell’ala (5), nel tablin@) e
significativamente nel portico settentrionale detigtilio, dove si ritrova anche la stessa conagezio
nell'articolazione del registro superiore. Appavédente dunque che le officine pittoriche erano in
grado di modulare i diversi elementi del propripedorio ornamentale per creare delle sottili
interrelazioni semantiche e gerarchiche tra i garbienti della casa. Tutto sommato i dettagli della
decorazione non dovevano necessariamente sugdgritenzione degli ambienti, anche perché
guest'ultima doveva essere ben chiara a chi vieveequentava la casa, tuttavia si dovevano
suggerire i rapporti di importanza tra i vari anmiie

Questo tipo di dinamica appare molto ben esematdicelle grandi case a terrazza affacciate sulla
marina. Qui appare molto piu evidente quell'orgaazone per nuclei o per gruppi di ambienti
sulla quale la Scagliarini Corlaita ha ampiamentiéesmato la propria attenzioffé Le dinamiche
dell’'organizzazione architettonico-decorativa ithase per la Casa dei Cervi e per la Casa delbAtri

a Mosaico trovano ulteriore esemplificazione nellze grandi case panoramiche ercolanesi. I
sistema di ambienti pit ampiamente esemplificagoelo oecus-cubiculune oecus-cubicula

Nella Casa di Argo il settore orientale del poticcpresenta un’articolazione che ricorda molto
guella del settore orientale della Casa dei CeXVicentro del portico est, un protiro inquadra
'accesso al grande salone (4), che era la salangiortante di questo settore della casa, con un
prezioso pavimento in opus sectile e ricche decomaim 1V stile. Esso era fiancheggiato a sud da
un piccolooecusfinestrato (3), con una elegante decorazione istid a fondo monocromo rosso.
A nord, separato dal salone principale (4) per meafizun piccolo corridoio che conduce ad un
ambiente di servizio, si apre un secom@ausfinestrato (6). Il braccio orientale del tripodiche
circonda il giardino acquista una maggiore imparganspetto ai bracci nord e sud, grazie ai pilastr
angolari terminanti in semicolonne dal fusto rudémt Inoltre tutto questo settore aveva un ingresso
aperto sul cardo Il e disimpegnato da piccolo amnta (1), che ha in questa casa la stessa funzione
dell’atriolo (24) della Casa dei Cervi. E un veammarico che la decorazione pittorica di tutto
guesto settore sia andata in gran parte perdudasadaelle esplorazioni settecentesche prima e poi
dello scavo a cielo aperto condotto nel XIX sectk presenza detfecus(3) a fondo monocromo
rosso e le tracce del ricco pavimentoojpus sectiledel triclinio (4) ancora una volta richiama
I'allestimento decorativo delle sale (5) e (7) #adsale (15) (16) e (17) della Casa dei Cervi.
Tralasciando i due complessi della Casa dell’ AriMosaico e della Casa dei Cervi, per i quali la
Scagliarini Corlaita ha evidenziato le carattectsti principali dei rapporti funzionali tra spazio e
decorazione, sono le abitazioni poste nell’angald eccidentale della citta che mostrano delle

soluzioni molto interessanti. Queste case infatticsorientate su piu fronti e dunque moltiplicano

%4 gcagliarini Corlaita 1974-1976, pp. 21-29.
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gli assi visuali sui quali si incardinano i varitteei dell’'edificio. Nella Casa della Gemma si
riconoscono due settori principali: quello delliate quello degli ambienti residenziali affacciati
sulla terrazza rivolta verso la marina. faeices(17) immettono in un atrio (19) di tipo tuscanico,
con le pareti lunghe scandite da una serie di tpilabe dovevano verosimilmente fungere da
appoggio per lerabes traiectaeche sostenevano del tetto. La parete di fonddatked, invece, si
apre in una fronte distila con due colonne di agdunscanico inquadrate da pilastri, affacciataisu d
un loggiato (16) a sua volta affacciato su un grarghensile (15-P).

Le fauces(17) presentano un pavimento tessellatuma fondo nero con un ornato di tessere
bianche in ordito sparso ed inserzioni di lastre noarmo. Questo pavimento richiama la
pavimentazione dell’atrio (19), che presenta unimpawuto inopus tessellatuna fondo nero con
ornato regolare di tessere bianche disposte incoatiliquo e lastrine di marmi policromi di forma
guadrangolare o triangolare inserite ogni dueififatessere. Tale pavimentazione prosegue nella
loggia con il solo ornato di tessere bianche. Anlehdecorazione pittorica € molto significativa.
Nelle fauces le pareti prevedono un’alta zoccotatuifondo rosso ed una parte superiore a fondo
nero. L’alta zoccolatura prosegue anche lungo letpdell’atrio. Qui la zona mediana presenta
delle ampie campiture a fondo nero, inquadratecdecsarchitettonici su fondo rosso ed ornati da
candelabri floreali, con al centro delle figurerdite in volo. Questo schema viene ripetuto con
piccole varianti anche sulla parete orientale deligia (16).

Dall’analisi degli apparati decorativi appare evitieche la concezione degli spazi nel sistema di
ambientifauces-atriurdoggiato e concepito come un insieme omogeneoeeeate. Ovviamente
all'interno di questo sistema l'atrio gioca un i@l primo piano, anche in considerazione del fatto
che non vi sono molti ambienti di rappresentanzquiesto settore della casa. Le uniche stanze con
funzioni residenziali sono il cubicolo (3), con paento a mosaico e pareti ornate da pitture a
campi gialli e roséf° e la sala (5), con tutta probabilita un triclineogiudicare dalla presenza al
centro della stanza di lembleman opus sectilgpolicromo.

Gli ambienti che si affacciano sulla terrazza pnésm@o un orientamento pressoché ortogonale al
settore dell’atrio, anche se leggermente obliquiud settori sono collegati per mezzo del corridoio
(13), e dell'anticamera (14-m). in questo settar@psopone la stessa organizzazione degli spazi
che si osserva sul lato sud del criptoportico détiaa dell’atrio a Mosaico, con la grande esedra (9
posta tra i quattro cubicula (6), (7), (10), (1@Qui al centro di questo settore si trova un grande
oecustricliniare (6), fiancheggiato da due coppiecdbicul&€®®. Purtroppo molto poco ci rimane
della decorazione pittorica di questi ambienti, atggudicare da quanto resta era tutta in un I sti

di buon livello. Nelloecustricliniare (6) si conserva invece un graraebleman tessellatunton

255 Maiuri 1958, p. 328.
256 Maiuri li considerava cubicula con anticamera.. &faiuri 1958, pp. 329-330.
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una serie di riquadri ornati da complessi motivorgetrici e fitomorfi. Al centro e raffigurato un
rosone con motivo a triangoli concentrici inscritboun quadrato con una coppiasghyphie due
cespi di acanto negli angoli. Questo salone € amante la sala principale di questo secondo
nucleo di ambienti: esso si affaccia direttamentéasloggia (24), due porte lo collegano
rispettivamente all’anticamera (14-m) e al cubic¢l). Presenta inoltre due finestre, la prima
affacciata su di un giardino interno (23-24), asdake direttamente dal cubicolo (7) e dal quadier
dei servizi; la seconda invece da luce ed ariaubicolo (4), accessibile soltanto dall’atrio (19).
Triclinio (6), dunque si configura come la sala pnportante della casa ed un elemento di raccordo
anche visuale per i due nuclei principali dell'mteomplesso. Il triclinio € anche I'unico ambignte
assieme al corridoio (13) che proviene direttamed#t settore dell’atrio, che si affaccia
direttamente sulla loggia panoramica. Quest’ultic@ne avviene anche nella Casa dell’Atrio a
Mosaico e nella Casa dei Cervi, € inquadrata alieemita da dudiaetaeaffacciate sul mare. Dalla
descrizione del Maiuri si apprende che in originesje sale dovevano contenere ricchi apparati
decorativi inopus sectilesia pavimentale che parietale.

Si puo tranquillamente affermare che il sistemagiagolarium-diaetaediviene una regola
applicata in tutte le case affacciate sulla madndrcolano. Analoghi apprestamenti si notano
anche nelle altre case che si allineano lungooiittr mare della citta. Nella Casa di Aristide, ad
esempio, va riconosciuto I'ambiente (19) si conflgunome una grand#iaeta posta in asse con il
salone tricliniare (10), ma anche direttamente s&ibde dalla loggia (12) rivolta verso il mare.

Un altro aspetto non ancora sufficientemente doigriquello del rapporto tra la Casa della Gemma
e la sottostante Casa di M. Pilus Primigenius Grang®’. Questa abitazione presenta in realta una
serie di ambienti di rappresentanza allineati lunga loggia coperta, che nell’ultima fase di vita
della citta si affacciava, poco scenograficamenietatto delle Terme Suburbane. In origine e
verosimile che la loggia si affacciasse direttaraesutl mare. L'aspetto piu interessante risiede nel
fatto che gli ambienti che si allineano lungo lgd@ conservano ancora degli apparati decorativi —
in particolare pavimentali — di eta tardo repuldniia. Il primo ambiente & un oecus tricliniare (A) d
forma rettangolare, dalle pareti ormai spoglie petto da una volta a botte, con un bel pavimento
di eta repubblicana con un battuto di scaglie tiazacolorati. Ancor piu significativo e il fattche
accanto al salone si apre anbiculum(B) a doppia alcov&®. Segue una spaziosa esedra (C) di
forma quadrangolare con un bel pavimentotessellatumche esibisce nel centro un tappeto

racchiuso da una cornice con motivo a cani correiné racchiude quattro riquadri con fiori a

%7 Come gia ebbe a notare Maiuri questa casa innerigovette essere un quartiere signorile della @atla Gemma
affacciato sulla terrazza inferiore. Cfr. MaiurisB) pp. 342-343.
28 Nell'ultima fase esso era stato trasformato imipastiglio. Cfr. Maiuri 1958, p. 344.
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quattro petali policromif°. La stanza successiva & un picamiibiculum(D) distinto in anticamera e
alcova. L’anticamera ha un tappetotessellatuma fondo bianco con uamblemacentrale che
esibisce una rosetta ellenistica in tessere palierd.o scendiletto dell’alcova € decorato con un
motivo achevronscon fasce di tessere alternatamente rosse, bianehe gialle e rosa, racchiuso
da una cornice a triangoli neri e bordo di tesseme. L'ultimo ambiente e costituito ancora una
volta da un triclinio (E), con un pavimento tessellatunbianco-nero ornato da una rete di rombi.
Uno degli aspetti piu interessanti € quello defidata contemporaneita dei pavimenti di questo
settore della casa, tutti inquadrabili nel corsb Idgecolo a.C. La sistemazione di questo settore
della casa ricorda la ben piu ricca organizzazidegli ambienti che si allineano sul lato
settentrionale del peristilio della Casa del Lattsia Pompéi® e quello della pars urbana della
Villa (6) di Terzigng'™.

Essi dunque ci testimoniano di una precoce occopeaziell’area suburbana di Ercolano per mezzo
di terrazzamenti artificiali appoggiati al frontsterno della cinta murafi% e dunque si tratta di
un’acquisizione molto importante sia per cio chguarda la storia urbanistica e architettonica di
Ercolano, sia per I'aspetto che piu interessa bo#are in questo contesto e cioe la precoce

23 trasposto nell'edilizia abitativa di ambito urbaffo

affermazione del modello del viveirevilla
Vera e proprie ville urbane possono essere coraEléa Casa dell’Albergo e la Casa del Rilievo di
Telefo. La Casa dell’Albergo si articola in due tggt nettamente distinti: a sud il settore
dell'atrium, con il settore debalneume dei servizi; a nord e a ovest, invece, sSi syi&ufa parte
residenziale incentrata intorno ad un grande giardolonnato. In realta gli ambienti residenziali s
concentravo sul lato occidentale del portico, meemfli altri tre bracci si configurano come una
grandeambulatiocoperta. Sul lato ovest si allineano quattro graate, profondamente modificate
nel corso del | secolo d.C., quando venne creatgrande ambiente rettangolare con portico a
pilastri, che si prolunga per mezzo di sostruzieooltate direttamente sulla marina di Ercolano.
Purtroppo tutta quest’area venne pesantementeittiisttalla mota fangosa discesa dalle pendici del
vulcano e ben poco resta degli originari apparatiodativi. Al centro € collocata la sala (25), che
nell'ultima fase fungeva da grande sala centraeltgiardino (31) ed il portico a pilastri (61)i A
lati si aprono dueoeci (26) e (24), affacciato solamente sul giardino),(3lLsecondo, invece,

originariamente aperto solo sul giardino, venndegalto mediante un vano di passaggio anche al

29 tappeto ricorda 'emblema a riquadri con maselell'esedra (18) della Casa di P. Paquius PusalPompei.

20 strocka 1991, fig. 45.

2" Cicirelli1995-1996; Ead. 1997; Ead. 1999.

272 |_a cinta muraria, realizzata @pus incertumé ancora oggi visibile nel settore di servizilaleasa posto alle spalle
degli ambienti affacciati sulla loggia.

273 gj pensi alla Villa dei Papiri costruita a poctesidie di metri dalla citta proprio in questo pedo&ulla villa come
modello dell’abitare cfr. Zanker 1979 = 1993.

2% A Pompei questa tendenza si vede molto bene nafle panoramiche che si allineano sul fronte suitteatale
della citta proprio a partire dall’'eta tardo replitdna. Cfr. Noak-Hartleben 1936; Cerulli Irelli8B; Esposito c.s.
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portico a pilastri (61). Nell'angolo sud-occidemtatlel giardino (31) si apre il grandsecus
tricliniare (23), di forma rettangolare, che si dim@nteriormente grazie alla presenza di du€>ali
La stanza e pavimentata tessellatuma fondo bianco e presenta una soglia ornata dadigcon
diversi motivi ornamentali (quadrifoglio, rosonegaattro petali, peltd}® Nell'ultima fase di vita
della casa anche questo ambiente venne collegatogezo di una porticina ricavata nella parete di
fondo al grande portico a pilastri (61). Questotipor oggi quasi completamente distrutto, doveva
essere una delle parti piu ricche e monumentdi dalsa. Secondo Maiuri i poderosi pilastri che ne
articolano lo spazio interno dovevano sorreggere tatta probabilita una vasta terrazza posta al
piano superiore e affacciata verso il panorama wea loggid’’. Questo tipo di sistemazione
ricorda quella della grande sala a pilastri deiflerd ISAD-ISAH rinvenuto nel quartiere dei nuovi
scavi. Nonostante gli apparati decorativi di quedi@azione siano andati pressoché completamente
perduti, appare comungue enormemente interessartiedlazione planimetrica dell’edificio, che
rende esplicita, ancora una volta I'esistenza plpo#ti gerarchici tra i diversi gruppi di ambiediti

cui la casa si compone. In generale si coglie amtchguesta casa una netta subordinazione del
guartiere dell’atrio a quello del giardino colonmasul quale si raccolgono tutti gli ambienti piu
importanti. L’aggiunta del corpo del cortile a ila, nel corso del | secolo d.C. ha spostato
ulteriormente verso il fronte mare il cuore delfévéta di ricevimento della casa.

La Casa del Rilievo di Telefo presenta uno svilupfamimetrico molto articolato, che si dispiega a
ventaglio lungo I'angolo sud-occidentale del protooio cittadino. Il settore dell’atrio presenta lo
stesso orientamento della Casa della Gemma, cguale confina ad ovest. Nell'ultimo periodo al
posto dellefaucesvenne creato un ampio ingresso (28) con una cogip@lonnein antis che
terminano con due semicolonne. L'atrio vero e pmofB80) & privo di ambienti sui lati lunghi ed é
dotato di due ali colonnate che sorreggono gli ith dei cenacoli del piano superiore, che
dovevano affacciarsi verso l'interno dell'afrid La parete di fondo ha invece uno schema
canonico, con un ampio tablino (2) nel centro, pdeto dallealae (25-26) e fiancheggiato ad ovest
da un ambiente (3) di minori dimensioni e piu mddeente decorato, forse utilizzato come
cubiculum

La decorazione di tutto questo settore si puo maraig a quella della Casa della Gemma. Le pareti
dell'atrio (30) e dellealae (25-26) presentano lo stesso schema decorativo,zoocolo rosso
bordeaux, zona mediana gialla e registro supee@effitto a fondo rosso. Le colonne dell’ingresso
e quelle che sorreggono i cenacoli hanno il fugbintb di rosso. La decorazione ha una struttura

27> a pianta ricorda molto quella del triclinio (4dglla Casa del Centenario.

27® Maiuri 1958, p. 331.

277 Maiuri 1958, p. 332.

278 || Maiuri aveva coniato per questo atrio il nometium columnatumMaiuri 1958, p. 348.
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paratattica che si concilia con la funzione di ante di smistamento dell’atrio. Il tablino (2),
invece, aveva una ricca decorazione a schema kerdta a fondo viola. Il quartiere dell’atrio é
collegato ad un grande giardino pensile (9), ingoppoggiante su delle sostruzioni voltate, racahius
da un quadriportico.

Il giardino si orienta su di un’asse sensibilmediteergente rispetto a quello dell’atrio, col quale
collegato per mezzo di un angusto corridoio a rardple pareti significativamente dipinte a fondo
rosso con uno schema a pannelli. Il portico e raschda muri su tre lati e soltanto lungo il lato
sud-occidentale, che si affaccia panoramicamernita swarina, si allineano delle grandi sale di
soggiorno. Nonostante questo lato del portico & ssolo parzialmente scavato, cio che resta e
sufficiente per avere un’idea chiara del lusso ehe stato profuso nell’arredo di queste sale.
L’ambiente principale e costituito dalla grandeasdl2), a pianta rettangolare che si allarga viérso
fondo, e munita di un triplice ingresso affacciaiol portico e di una piccola porta scartata
lateralmente che collega il salone all’adiace@eus(10). Quest'ultimo oltre al collegamento con il
salone principale € collegato anche ad una piceskdra (11) che si apre in corrispondenza
dell'angolo nord-ovest del porticato. Lungo I'améedo sud-occidentale del portico si veniva
dunque a creare un gruppo unitario di ambientitoBoeato d’altronde anche dalla maggiore
ampiezza dell’ambulacro (22). Le sale (10) e (X¥Ane inoltre accomunate dall’adozione di ricchi
rivestimenti pavimentali e parietali iopus sectile Soltanto I'esedra (11) aveva un piu modesto
rivestimento intessellatuma fondo bianco che doveva contrastare con il fonéoo della
decorazione parietale. A causa della grande pra@mi®ll'oecus(12), alle spalle degli ambienti
(10) e (11) si sviluppano due sale (13-14) cheffsiceiano su di una loggiselarium inquadrata
sul lato nord-ovest da un’esedra (16) e sorrettdi danbienti voltati del primo livello sottostante.
Dunque la sistemazione di tutto questo quartieegquieva una doppio asse visuale, il primo rivolto
verso il giardino porticato (9) e costituito dakale (10), (11) e (12); il secondo affacciato
direttamente sulla marina e costituito dalle sal®) € (14), alle quali dovevano corrispondere per
simmetria altre due sale a sud dell’ambiente (12).

Un terzo settore della Casa del Rilievo di Telefs\sluppa proprio dall'angolo sud-ovest del
giardino (9). Da qui attraverso un corridoio, clasteggia il giardino (15-P) della Casa della
Gemma e gli ambienti (11) e (13) , si giunge adussuoso quartiere di rappresentanza affacciato
sul mare. Sul corridoio si apre dapprima un’es€tifd, seguita da una lussuatiaeta(17), nella
guale si trovo, incassato nella parete est iludieon il mito di Telefo, che ha dato il nome alla

casa’®,

279 | rinvenimento di un secondo rilievo marmoreo aggetto dionisiaco inserito nella parete di unandeasala
panoramica scavata nel quartiere sud orientala deth ha fornito un’ulteriore prova dell’'uso dskrire questi preziosi
rilievi all'interno della decorazione dipinta, condelle grandi opere d’arte. Sul rilievo dionisiacip. De Simone in
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La diaeta precede una grande sala panoramica fiB8riata per mezzo di tre grandi finestre sul
panorama circostante e circondata su tre lati dabatconata con balaustra lignea. La particolarita
di questa sala e costituita dal fatto che si soegralmente conservati il ricco pavimento e I'alta
zoccolatura delle pareti impus sectileelementi che conferiscono a questa sala una graledanza

e ricchezz&°. Purtroppo nessun elemento resta della decorazitwica che si impostava al
disopra della zoccolatura e che si pud prevedevevdoessere di grande elegafizaEssa doveva
fungere con tutta probabilita da ambiente di rapgméanza e belvedere aperto sul panorama
circostante. La stanza era inoltre reduplicatgorao inferiore da una seconda sala splendidamente
decorata con un prezioso pavimentmpus sectiladi marmi policromi. Le pareti sono rivestite da
una zoccolatura in lastre di marmo pavonazzettogipdg su di un plinto di marmo grigio
sormontato da una cornice modanata in rosso aritedastre sono separate da strette lastre in
giallo antico inquadrate da sottili listelli in s antico, e sono sormontate da una cornice mamanat
di marmo bianco, sulla quale corre una fasciaatiggantico. La parte alta della parete presenta un
preziosa decorazione in IV stile a fasce sovragpadtegio continud?

La sala del livello inferiore era raggiungibileratterso un criptoportico scandito da un colonnato i
parte di tufo, in parte di colonne opus testaceuncton gli intercolunni chiusi da muri iapus
reticulatum nei quali si aprono delle ampie finestre rettdagosormontate da piccoli finestrini
quadrati. Il criptoportico poggiava a sua voltadglle sostruzioni voltate, poggiate direttamente su
banco di tufo prospiciente la spiaggia, scanditeresamente da una serie di arcate, sorrette da
pilastri ornati esternamente da semicolonne dingrduscanico, che nel corso del | secolo d.C.
furono parzialmente chiuse per motivi statici daifinestratf®. Quindi I'intera facciata della casa
rivolta verso il mare si articolava in una compéessiinta architettonica, profondamente modificata
nel corso del temps8"*

In conclusione la Casa del Rilievo di Telefo dinnasina notevole complessita architettonica, oggi
solo parzialmente percettibile, anche a causa @elcato completamento dello scavo, ed una forte

organizzazione gerarchica degli ambienti. In gdealasettore dell’atrio, seppur monumentalizzato

Pagano 2000, p. 22; Pagano-Ascione 2000, pp. 99-¢80 n. 38; M. P. Guidobaldi ihetzen Stunden von
Herculaneun®005, p. 302, cat. n. 8.13.

280 gylla descrizione di questa sala cfr. Maiuri 19%®,355-358, figg. 287-288.

L Gli unici confronti al momento proponibili potreéin essere la sala (17) della Casa dei Cervi, ctyeope una
decorazione a campi a fondo nero e le pareti dddl’absidata della Palestra che invece esibiscdabtratascaenae
frons come quelle della Domus Aurea a Roma.

%2 | a decorazione di questa sala & assimilabile pieti a finto rivestimento di drappi preziosi cosievede nel
cubicolo (I) della Casa degli Amorini Dorati; nelsala (9) della Villa di Arianna a Stabiae. Su doefpo di
decorazioni cfr. Laken 2001.

23 per o scavo di questo settore della casa cfr.eBad1983. Errata dunque linterpretazione del Maahe
identificava lo spazio ai piedi della terrazza (&@5)ella sala dei marmi (18) come un viridario.. Gfaiuri 1958, p. 354.
#41n una prima fase essa prevedeva arcate sor@péastri nel primo livello ed una loggia portiaathe sorreggeva
una terrazza nel secondo livello. Nel corso deddoto d.C. vennero creati dei criptoportici e indo della terrazza si
innalzd la preziosa sala (18).
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dal colonnato interno, che doveva sorreggere anglscondo piano, resta il settore meno prezioso
della casa. In esso, infatti, si riscontra la pmesedi pavimenti in cocciopesto associati a
decorazioni pittoriche. Nel settore del giarding, (fhvece, si affacciano una serie di sale
pavimentate iropus sectilee intessellatumcon preziose decorazioni parietali basate sullimssto

di marmo e pittura.

L'uso di costruire delle grandi sale panoramiclmdrun’ampia diffusione nel corso del | secolo
d.C. Sul lato opposto della citta di Ercolano, gq@asonteggiare idealmente lo splendido belvedere
della Casa del Rilievo di Telefo sono stati scamkrtante i nuovi scavi nel settore nord-occidental
della citta due edifici molto complessi che avevamwione di ambienti di soggiorno e belvedere.
Il primo complesso e l'edificio ISAB-ISAH, situatproprio sulle ultime propaggini nord-
occidentali della citt®>. Esso si prolungava verso il mare con un corpaligrayolare, la cui fronte
meridionale, solo in parte scavata ed attualmerda#ata, si articolava su due livelli: nella parte
inferiore presentava una serie di ampie campitiaedhe separate da semicolonne lisce sormontate
da un alto epistilio liscio e da un cornicione gmote sul quale si imposta il secondo ordine con
una serie di nicchie cieche alternatamente retlfange ad arco. All'interno di questo corpo
guadrangolare si sviluppano alcuni ambienti ipogeperti da una copertura a doppio spiovente in
opus caementiciuymsimile a quella scavata da Maiuri nel primo ligeinferiore della Casa del
Rilievo di Telefd®. Questi ambienti sorreggono una terrazza ricopgatan pavimentata con un
poderoso battuto in cocciopesto, con un bordoaialan corrispondenza del limite esterno della
terrazza. Su di essa si aprono tre ambienti (a-lrd)loro intercomunicanti ed affacciati sulla
terrazza per mezzo di grandi aperture scanditeildatn in opus testaceumvestiti di stipiti di
legnc®’. Esternamente questi ambienti sono racchiusi daantico a pilastri inopus testaceum
rivestiti di stucco scanalato, mentre tra gli iotdunni corrono delle soglie marmoree. La
decorazione interna delle sale che si affacciavanqortico era molto ricca. La prima sala (b)
presentava un ricco pavimentodpus sectilasportato nel 79 d.C., ma riconoscibile dalle iompe
lasciate nella malta di allettamento delle |£8freLa sala centrale (a) presenta un pavimento in
tessellatumbianco distinto in anticamera ed alcova, con sibettal ornato da una fila di triangoli
bianchi su fondo nero. Le pareti erano decoratendafinissima decorazione in terzo stile iniziale,
della quale resta in situ buona parte dello zogamlentre la restante porzione delle pareti € stata

rinvenuta in crollo durante lo sc&’@ Essa non si apriva direttamente sul portico tarite per

25 De Simone-Ruffo-Tuccinardi-Cioffi 1998, pp. 31-3i3g. 5-8.

286 Maiuri 1958, p. 354-355, fig. 285.

287 pilastri e gli stipiti di legno sono stati rinweti in crollo, spezzati e schiacciati dalla coldidango dell’eruzione
vesuviana.

28 De Simone-Ruffo-Tuccinardi-Cioffi 1998, p. 32.

29 De Simone-Ruffo-Tuccinardi-Cioffi 1998, p. 33 ead 13, p. 54, fig. 8.
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mezzo di una porta ma presentava un’ampia finestcpadrata da pilastri in laterizio e stipiti
lignei. Le sale sopra descritte erano coperte dsolaio piano sorretto da travature lignee sul gual
si sviluppavano almeno due ambienti pavimentati asaito e ricoperti da un solaio in
cocciopestt’™. L'articolazione planimetrica del complesso ISABAH nel suo insieme si rivela
molto simile a quella dei lussuosi padiglioni rittalerso la marina di altri complessi ercolanesi,
come la Casa dellAlbergo e la Casa del RilievoTdlefo. Anche in questo caso gli apparati
decorativi si adeguano allo status degli ambiergotolineano i rapporti gerarchico-funzionali tra
le varie stanze.

| rapporti funzionali evidenziati per le case sighali impianto tradizionale e per quelle, dalle
soluzioni planimetriche molto piu ardite e compéesselle case che si affacciano sulla marina di
Ercolano, si rintracciano con minore evidenza nedlse del ceto medio. Questo dipende anche dal
fatto che la maggior parte di esse non é il fridioun progetto architettonico appositamente
strutturato, ma sono spesso il frutto di succesasdorpamenti o frazionamenti di piu nuclei
abitativi. Cio nella maggior parte dei casi ha ptwtad una pianta spesso apparentemente intricata
elo disordinata. Esemplari da questo punto di \8stao le case dell’Alcova, dello Scheletro, di
Nettuno e Anfitrite.

La Casa dell'Alcova e il frutto dellaccorpamentd due nuclei abitativi piu antichi tra loro
confinantf®®, posti anche a quote differenti, che vennero galienel corso del | secolo d.C.
aprendo un vano di comunicazione nella parete madia quelli che in origine dovevano essere
due atri testudinati. Il primo nucleo della casagtthmente accessibile dalla strada, si viene a
configurare come un nucleo misto, in parte destiratfunzioni di servizio, con la scala che
conduceva al primo piano (2), tallina (3), la latrina (4), ed una serie di atrioli e mbkaortiletti
destinati alle attivita domestiche. Tuttavia nonnoano anche in questo settore ambienti a
destinazione residenziale o di rappresentanza dooubiculum(4), I'ala (3), I'exedra(6), I'oecus

(8), il triclinium (16).

L'ambiente piu interessante di questo primo setieda casa € dla (3), nonostante non sia
direttamente visibile dalleauces(25) e pur essendo le pareti laterali interrotigpdrte e finestre.
Essa esibisce una bella decorazione a fondo mamocrosso, con grandi edicole nella zona
mediana, fiancheggiate da stretti pannelli latezgbiadiglioni in prospettiva nel registro superjore
tra i quali pendono ghirlande appese a tirsi iniatocln realta la decorazione di quedé non e
fatta per essere vista da chi entra in casa €alieesdi ingresso, ma e studiata per essere vista ed
ammirata dal settore residenziale della casa aiticplare dall’ambiente (17). Tutta I'area della

casa che si sviluppa ad ovest rappresenta il vgno@rio settore residenziale e di rappresentanza

29 De Simone-Ruffo-Tuccinardi-Cioffi 1998, p. 33.
291 Maiuri 1958, pp. 388-393; De Kind 1998, pp. 13%14
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dell'intera casa. L’'ambiente (17) svolge funzioneathpio vestibolo e di ambiente di raccordo e
smistamento, sul quale si affacciano tutte le ppmc stanze di questo settore. Esso si distingare p
'adozione di apparati decorativi di un certo impegll pavimento € in fineéessellatuma fondo
nero con un ornato sparso di tessere bianche despo®rdito obliquo ed e ravvivato da lastre e
scaglie di marmi colorati. Le pareti hanno una dazione a struttura paratattica, con uno zoccolo
prugna e zona mediana con pannelli a fondo necohnasi da bordi rossi. Esso rappresenta un salto
di qualita rispetto ai piu semplici battuti i camgesto attestati negli ambienti del settore oaknt
della casa. Su questo ambiente si affacciano staieze di rappresentanza ed un corridoio. A nord
si aprono una piccola sala da ricevimento (18)Jadguale resta, come unica testimonianza
dell'arredo originario, un behonopodiunmarmoreo ed ibiclinium (19) elegantemente decorato in
IV stile dalla stessa officina che ha lavorato adllasa dell’Atrio a Mosaico. L'ambiente piu
importante di questo settore della casa, comundgjugrandeoecus(20), ormai privo dell’originaria
decorazione pittorica, ma impreziosito da un b&hm® pavimento in opus sectile con formelle di
modulo quadrato e con motivi complessi, come sbvdno anche nel prezioso triclinio (5) della
Casa dei Cervi. Significativamente questa e anahsala piu grande dell'intera casa, e occupa
all'incirca un terzo dell’'intero settore occidemaEssa ricorda soluzioni analoghe adottate anche a
Pompei in case del ceto medio che presentano ptantposite, come il triclinio (18) della Casa di
Apolline®®? e I'oecus(12) della Casa di Adone Ferito. Ad Ercolano qaesstla, assieme al triclinio
(4) della Casa del Bel Cortile e del triclinio @lla Casa di Nettuno e Anfitrite rappresenta bene
guella tendenza ad ingigantire gli spazi destiadtinzione di rappresentanza all'interno delle case
degli esponenti del ceto medio. Il tentativo di ipquarsi ai modelli dell'abitare delle case
aristocratiche appare evidente anche nell’adozitinapparati decorativi di lusso come il ricco
pavimento inopus sectile

La parte retrostante di questo settore e raggiulegier mezzo di un lungo corridoio dalle pareti
ormai quasi completamente spoglie, ma che conservara intatto il pavimento itessellatuncton
ordito regolare di tessere nere. Una soglia coatora rettangoli e quadrati segna il passaggianad u
quartiere pitl appartato caratterizzato da un pw#ipilastri, chiuso da un pluteo con fiorféreche
conduce ad un alcova (24) monumentalizzata dalesgmza di un’abside, preceduta da un
procoeton(23).

Molto interessante é la decorazione delle due stanzntrambe i casi a fondo bianco, con delicate
architetture prive di una reale resa prospettioa.due stanze si differenziano soltanto per la

ricchezza nella profusione di ornamenti, e peritier@nziazione cromatica dello zoccolo rispetto

292 pompei Pitture e Mosaidt, 1993, pp. 497-498, figg. 48-50.
2% Una sistemazione analoga si ritrova a Pompei @dka degli Amanti Felici. CfRompei Pitture e Mosaid@, 1990,
p. 480, figg. 59-60.
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alla zona mediana nell'alcova. Ancora una voltaevédenziata la scelta voluta di introdurre
all'interno di una casa del ceto medio di un eletmenchitettonico mutuato dall’architettura delle
ville aristocratich&* L'elemento della parete curva finestrata si vitzmella stessa Ercolano anche
nell’'ambiente (E) della Cadas. Or. I, 2 e la sala absidata della Palestra, che seldaprima fase
costruttiva aveva una grande finestra, o forseniczhia, aperta nel centro dell’abside.

Un’altra abitazione non aristocratica, nella gualesserva bene la tendenza a monumentalizzare gli
spazi di ricevimento e a profondere delle decor@izparietali e pavimentali di livello qualitativo
molto alto € la Casa dello Scheletro. Si trattardabitazione nata dall’aggregazione di tre case pi
piccol&®.

Nonostante la limitatezza della superficie totakdlad casa (circa 500 mq di superficie) e la
mancanza di una vera e propria area verde scoparteasa dello Scheletro si distingue per
I'originalita delle soluzioni planimetriche e per ticchezza degli apparati decorativi. faeices(1)
pavimentate intessellatuma fondo nero, con una serie di lastre triangotihrmarmo bianco
indirizzano letteralmente il visitatore versattium (23) che si presentava come un ambiente
totalmente coperto. L’atrio in effetti funge da aerie di smistamento e di collegamento per i vari
settori della casa, che sono costituiti ad essedada quartieri di ricevimento e di soggiorno, tren
ad ovest, sui due lati di un corridoio di collegamoe con I'atrio, si sviluppa un quartiere
residenziale e l'area dei servizi. E significatigbe il tablino (7), aperto sulla parete di fondo
dell'atrio, sia stato trasformato in un’esedra $imata affacciata sul retrostante triclinio (10).

La mancanza di un giardino, o comunque di un’aceperta e stata brillantemente risolta creando
un sistema di ambienti basati sull'associaziti@inium-nynphaeumAd est dell’atrio ad esempio
si aprono due ambienti, entrambi con accesso didgtl’atrio, costituiti da un grandeclinum (6),
fronteggiato da umynphaeum(29). Il triclinio purtroppo ha perduto quasi cdetamente il suo
apparato decorativo e se ne puo apprezzare solilapgvimento intessellatuma fondo bianco
racchiuso da un bordo nero.nynphaeunche lo fronteggia, preceduto da un breve corridéio
inquadrato da una coppia di semicolonne in latered € preceduto da un bacino a duplice vasca
con un canale nel centro, alimentato da fistala plumbea. Sulla parete di fondo, articolata in un
finto opus quadratum di scaglie di calcare, racehida fasce di pasta vitrea azzurra, si apre la
nicchia a mosaico della fontana sormontata daegidra riquadri metopali figurat?.

Sul lato sud dell’atrio il sistemadriclinium-nynphaeumviene raddoppiato ed ulteriormente
monumentalizzato sia nell’architettura, che negpparati decorativi. |l triclinum (10),

294 Maiuri richiamava il confronto con l'alcova fineata della Villa di Diomede a Pompei. Cfr. Maiugsie 1947, p.
14. Ad essa si pud aggiungere la sala absidatad@B) Villa dei Misteri (Maiuri 1947, pp. 78-80)ilesalone absidato
(89) della Villa A di Oplontis.

29° Maiuri 1958, pp. 265-275; De Kind 1998, pp. 98-104

2% ’intero ensemble decorativo del ninfeo & stateediente ricostruito. Cfr. De Kind 1991.
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originariamente collegato con I'atrio per mezzo dairidoio (25-d), &€ a pianta rettangolare, con la
parete di fondo articolata in una grande absidmgkesso principale del triclinio si affaccia su di
un piccolo cortiletto, vero e proprio pozzo di lucen le pareti decorate da vedute di giardinore co
un ninfeo a edicola poggiato sulla parete di fonBarticolarmente preziosa € la decorazione
pavimentale del triclinio che esibisce un preziosmmmesso di piastrelle quadrangolari e
rettangolari di palombino ed ardesia. Le paretiadsianza sono decorate da ampi pannelli a fondo
rosso inquadrati da architetture in prospettiva otheampliano lo spazio illusionisticamente. In
guesto settore al sistentaclinium-nynphaeumviene associato anche quello dalocoeturn
cubiculum L'ambiente (8) infatti, affacciato direttamental piccolo cortile del ninfeo, funge da
ambiente di soggiorno esso stesso, forse con foezdh exedra ESSO presenta un prezioso
pavimento inopus sectilepolicromo. Su di esso si affaccia il piccotmbiculum (9), con il
pavimento sopraelevato e pavimentato in sempdisgellatuna fondo bianco bordato di nero e con
le pareti che esibiscono uno schema paratatticagooolo rosso e zona mediana bianca.
L’associaziondriclinium-nynphaeursi ritrova in forme ancora piu grandiose anchdéan€hsa di
Nettuno e Anfitrite. La casa si sviluppa lungo dwssi visuali privilegiati: il primo e piu immediato

e quellofauces-atrium-tablinumche trova il suo punto focale nel grande panneilssivo che
impreziosisce il tratto centrale della parete dido del giardino, con la raffigurazione di Nettuno
Anfitrite, che da il nome alla casa. L'altro asssuale € quello determinato daiclinium (7), dal
cortile (E), e dal ninfeo addossato alla paretecestile. Le pareti del cortile simulano un arioso
giardino con arbusti e cespugli posti dietro ddilalaustre di marmo, scandite da esedre
semicircolari con bacini di fontana. Al centro delrtile & stato realizzato un triclinio estivo con
letti in muratura rivestiti di cocciopesto e coirdc marmo. Alle spalle del triclinio estivo si e&rgin
grandenynphaeuntivestito da mosaici di pasta vitrea e coronatendechere teatrali di marAia

Chi stava nel triclinio (7), quindi, poteva ammeéaattraverso la grande porta-finestra aperta nella
parete est, la visione sul cortile con il ninfe@ ¢tonteggiava la sala da pranzo.

Anche in questa abitazione, quindi, si nota unaligeione per soluzioni architettoniche basate
sulla ricerca degli effetti scenografici e per appiadecorativi di grande effetto e molto preziosi,
come il mosaico parietale. Valgono ovviamente gpole generali della gerarchia funzionale tra gli
spazi decorati e gli apparati decorativi che licmapagnano.

Vale la pena in conclusione fare alcune considenazsu alcune case che, a causa della loro
anomala articolazione planimetrica, sfuggono agnegiso inquadramento tipologico e rendono piu

difficile rintracciare delle dinamiche generali Feticolazione funzionale degli apparati decorativ

297 Dall'analisi dei dettagli tra I'altro risulta chia che I'officina di musivarii che ha prodotto queste decorazioni a
mosaico € la stessa che ha lavorato alla decomziehtimpano del protiro dédiclinium (5) della Casa dei Cervi e
forse anche del ninfeo (29) della Casa dello Stfwele
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Si tratta in genere di case nate dal frazionamemtalla profonda trasformazione di case piu grandi
e dall'impianto piu regolare. A titolo di esempiervanno qui presentate la Casa del Gran Portale e
la Casa del Bel Cortifé®

La Casa del Gran Portale ha una pianta molto itaega@on delle lunghtaucesche immettono in

un portico (A) sorretto da un pilastro e da muui, guale si affacciano quasi tutti gli ambientildel
casa. Sul lato orientale si allineano i princigaibienti di ricevimento o di rappresentanza ed il
corridoio che conduce al quartiere della cucinakadatrina. Al centro del lato ovest, invece, Si
apre un piccolo cortile scoperto pavimentato incamgoesto, con la vera di pozzo della cisterna di
raccolta delle acque piovane provenienti dal tddébportico. Esso serviva anche da fonte di luce
per tutti gli ambienti che si affacciano sul patiSul lato settentrionale del portichetto si @tno
due ambienti di soggiorno costituiti da una graededra (B), decorata a fondo nero con uno
schema simmetrico, e da una picodiaeta(6) elegantemente decorata a fondo monocromoteeles
La casa si puo confrontare con alcune tipologieade pompeiane dalla pianta non canonica, come
la Casa di Pinarius Cerialis e la Casa degli Actta si articolano in una serie di ambienti affatcia
su un portichetto ad L. Nella Casa degli Archiaghbienti di rappresentanza e quelli di soggiorno si
allineano lungo il braccio meridionale del doppmrtpco ad archi. Particolarmente interessante ¢ il
confronto con la Casa di Pinarius Cerialis, chesgméa su un lato del portico la sequediegeta
exedra(ambienti A-B), mentre sull’altro lato si allineamintriclinium, unoecuse le altre stanze di
soggiorno (ambienti C-G).

Se si considerano i sistemi decorativi applicaliespareti della casa si nota una prevalenza delle
pareti monocrome dai dettagli molto ricercati ezmsi. Si cercava evidentemente di superare la
ristrettezza e la poca armoniosita dell’architettuton I'estrema preziosita degli apparati
decorativf®®.

La Casa del Bel Cortile era appartenuta in una gfiase alla Casa del Bicentenario, dalla quale
venne distaccata nel corso della seconda metasiolo d.C. in seguito a questo frazionamento
guesto settore della casa venne profondamente iceddif Il lato anteriore della casa, prospiciente
il Cardo IV presenta un basso ed angusto ambiepyerto, che sul lato occidentale da vita ad un
corridoio sul quale si aprono una seriecdbicula (b-c-d) realizzati con modesti tramezzidpus
craticium La decorazione di questo ambiente d’ingressalaita alla sua funzione di ambiente di
smistamento e presenta uno schema a pannelli a faovsso, privi di zoccolatura, sui quali si

importa direttamente il registro superiore, a formanco, che esibisce uno schema paratattico a

29 Maiuri inseriva le due case insieme a quella ‘Aébva’ nel gruppo delle “case a pianta non tréatiale”.

29 Anche in questo caso la Casa di Pinarius Cegadisemplare. Le articolaseaenarum frontedelladiaeta(A) sono
state realizzate dall'officina di pittoriche lavoanche nella Casa dei Vettii e in molte altre lossuabitazioni
pompeiane. Le pitture delle altre stanze, invegmrfo commissionate ad un gruppo di decoratorinpdalesti, come i
pittori dell’officina di Via di Castricio. Cfr. Eqpsito 1999, pp. 29-31.
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pannelli e scomparti con una grande profusionergiimenti. Sul lato sud dell'ingresso si apre un
piccolo ambiente (B), simile ad un tablino, fianggmto a est da un piccolo corridoio di
disimpegno, che conduce ad un ambiente triclifayeappartenente alla fase piu antica della casa.
Ad ovest un secondo corridoio a tre gradini condagtaun cortile interno, sul quale si affacciano
tutti i principali ambienti della casa, che da egsendono luce ed aria. Il tablino (B) e il tricbn(2)

vi si aprono con grandi finestre, mentre sul latoidentale si apre il grandioso triclinio (4), gher

le sue dimensioni (m. 10 x 5,5) assolutamente fatgsiper una casa di cosi piccole dimensioni
eguaglia quelle delle sale delle grandi case pamiglee affacciate sulla marina.

Volendo in conclusione rintracciare delle tendegemerali, al di l1a delle profonde differenze
nell'articolazione planimetrica che si rintraccianelle case ercolanesi, si nota in quasi tutti i
complessi sopra esaminati una predilezione per rappdecorativi di lusso e per soluzioni
architettoniche di grande effetto, come le spleadidetaee i belvederi che si protendono verso |l
mare che si ritrovano in tutte le case affacciatasnarina. Al posto dei quadri mitologici,che son
invece molto usati a Pompei, si riscontra una peemine per I'elemento architettonico e per i
piccoli pinakescon nature morte. Sono inoltre molto diffuse lesfianonocrome — a fondo celeste,
azzurro, verde mare, giallo, rosso e nero — sulleleysi stagliano filiformi ed evanescenti
architetture coperte da preziosi drappi gonfiativaanto. Nella decorazione dei pavimenti prevale
'uso dell'opus sectileseguito dai tessellati e dei cocciopesti conrinieai di marmi policromi.
Nelle case del ceto medio o in quelle piu modesto®, invece, una tendenza ad ingigantire gli
ambienti e a profondervi decorazioni molto lussueseolto costose per colmare il gap con le case
signorili di impianto tradizionale e con le splemeliville urbane della marina.

Dal punto di vista piu strettamente legato al rafgpdra spazio e decorazione le dinamiche
evidenziate dalla Scagliarini Corlaita trovano waata esemplificazione. La distinzione in ambienti
statici e ambienti dinamici € sempre sottolineatananiera molto chiara dalla decorazione dei
pavimenti, delle pareti e dei soffitti. Si riscaminoltre una grande varieta nelle soluzioni deboga
adottate per sottolineare i rapporti gerarchici itneari ambienti o tra vari gruppi di ambienti
all'interno delle case.
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1.2.1. La decorazione degli ambienti ai piani supéeri

Le abitazioni ercolanesi offrono, pit che a Pompeipossibilita di studiare I'organizzazione
architettonica e decorativa degli ambienti postpiani superiori. Cio si deve essenzialmente alle
dinamiche del seppellimento della citta che soatedali da consentire la conservazione pressoché
ottimale dei solai e delle coperture, nonché deii mutramezzo interni, realizzati spessoopus
craticiumo in semplice incannucciata, che hanno spess@®oats le proprie decorazioni originali.
Gia nel corso del XIX secolo si erano viste le patalita di studio dei piani superiori delle case
ercolanesi, in occasione dello scavo della Cagagh®® che aveva conservato tutta I'articolazione
architettonica e del piano sovrimposto al pertiirincipale. Tuttavia la scarsita di risorse sia
tecnologiche che economiche ed umane causaroncerditg totale di questo preziosissimo

contestd’t,

| nuovi scavi condotti da Maiuri a partire dal 19@@rmisero di recuperare numerosi elementi
relativi agli ambienti dislocati ai piani superio@uesto dipendeva soprattutto dalla lungimiranza
del Maiuri che faceva restaurare muri e solai appsooperti, consolidando le murature e
riapplicando gli intonaci crollati alle pareti dieginenza®. In questo modo & stato possibile

ricostruire in piu di un caso la decorazione dagibienti posti al primo piano.

Le stanze al piano superiore si distribuiscono ggmente intorno al quartiere dell’atrio e del
peristilio delle grandi case signorili, delle qualivolte costituiscono degli adattamenti, ne sdno i
frutto di una ristrutturazione, come avviene nélse anteriore della Casa Sannitica, nella Caka de
Tramezzo di Legno e nella Casa del Sacello di Legitoe volte, invece, il primo piano era stato
previsto sin dalla prima edificazione della casame si vede nelle case del Bicentenario, del
Colonnato Tuscanico, di Argo e nella Casa Sannibigam mancano, inoltre, esempi di abitazioni di
dimensioni minori che sfruttano gli spazi in veat, attraversonenianae coenaculacome le case
del Bel Cortile, di Nettuno ed Anfitrite, nella Gaa Graticcio e nella casa dei due Atri. Infine ci
sono gli esercizi commerciali, con annessi retriggat ed ambienti soppalcati utilizzati come
depositi, ma anche come alloggio o vera e profmi@zione del gestore/proprietario dell’esercizio.

Tra i pit antichi esempi ercolanesi di abitazioon ambienti al primo piano ci sono la Casa del

Mobilio carbonizzato e la Casa del Sacello di legBaotrambe le abitazioni, risalenti all'epoca

30 Bonucci 1835, pp. 36-42, figg. 11-16; Ruggiero3,880. 538-561; Maiuri 1958, pp. 371-372.

301 Nelle sue relazioni il Bonucci pit volte chiesesabi superiori che si studiassero delle soluzienisalvare i solai di
legni che, appena scavati, minacciavano di crotarapromettendo la conservazione anche delle steuthurarie. Cfr.
Ruggiero 1885, pp. 538-56g4assim

302 Cfr. Maiuri 1958, pp. 18-26, in particolare pp-24. Sulle metodologie di restauro seguite da MaiUErcolano si
veda anche Guidobaldi-Camardo-Rizzi 2005, pp. 11-15
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sannitica, conservano i resti di noldlbenacula columnatgposti al piano superiore e affacciati
direttamente sull’atrio. L’esempio meglio conseovdt questi preziosi loggiati € offerto pero dalla
Casa sannitica. La zona superiore delle paretathsdl si articola su tre lati in un finto loggiatoon

una serie di semicolonne in stucco scanalato,nmdrzate da finte balaustre traforate. Il lato di
fondo orientale, invece, presenta un loggiato reafecolonne di tufo dal fusto liscio rivestite ula
pesante strato di stucco sagomato ad imitaziore dehnalature e sormontate da capitelli ionico-
italici in tufo, anch’essi stuccati e dipinti. Gititercolunni sono chiusi da transenne costituitelaka
pannelli, come se si volessero imitare i pannellum cancello. Il loggiato era pertinente ad un
ambiente di rappresentanza affacciato sull’atrsulegiardino interno, che nella prima fase doveva
aprirsi nel settore posteriore della casa. Quegio ti organizzazione degli spazi, con la
reduplicazione al piano superiore dello spazio patm dal tablino si ritrova spesso usato anche a
Pompei®. | confronti pitl pertinenti si possono istituirercla Casa del Cenacolo, con la bottega I,
6, 8-9 e con la Fullonica Steph#fi In tutti questi esempi — ma vene sono molti @irche se non
cosi ben conservati — lo spazio al di sopra ddinat® stato reduplicato con una grande stanza
colonnata affacciata sull’atrio e sul giardino ostante. Quando invece mancava un’area verde, 0
comunque scoperta sul retro dell’'atrio i coenailaffacciano direttamente sulla strada, come

esemplificano bene le case dei Cenacoli coloffiatila Casa dell’Efeti8° a Pompei.

La decorazione a finto loggiato che correva lungoestanti pareti dell’atrio della Casa Sannitica
contribuivano a conferire a questo spazio, peelda non cosi grande, un’atmosfera di grandiosita
e di ricercata eleganza. L'espediente del fintgiatp che corre lungo le pareti dell’atrio si riteo

utilizzato anche a Pompei sia nell'atrio, di praponi gia di per sé grandiose, della Casa del
Faund®’, sia nell'atrio (C) della Casa di C. lulius Polybi Qui I'angustia del locale e la scarsa
illuminazione accentuavano, piu che soffocare Endiosita della composizione decorativa, che
trasformava idealmente il piano superiore in unanumeentale loggia fenestrata scandita da

lesené®

Anche nelle epoche successive il livello qualitatiegli ambienti posti al piani superiori resta
mediamente alto. Le decorazioni che ne ornano letipapesso eguagliano e in alcuni casi

addirittura superano in qualita quelle delle staalzgiano terra.

393 Sutherland 1991.

304 Spinazzola 1953, pp. 90-91, figg. 105-106; pp.-785 e fig. 748.

305 gpinazzola 1953, pp. 83-91 e 713-724; figg. 94F88s50n 1996, pp. 108-110.
308 Maiuri 1927, p. fig.

307 Kockel 1986, pp. 493-495, fig. 32.

3% de Franciscis 1988; Leach 1993; Zevi 1996.
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Un esempio molto significativo & dato dalle pittutel'appartamento posto al primo piano del
settore dell’atrio della Casa del Bicentenario.d®eo Maiuri in questo appartamento risiedeva
negli ultimi anni di vita della citta il proprietardella cas¥®. L'appartamento consiste di un vano
scala che permette di raggiungere un corridoiodfag, si sviluppa suhenianumaggettante sulla
strada e sul quale si affacciano gli ambienti szibli veri e propri. Questi consistono in una
coppia dicubicula(E) ed (F), separati da una stanza che dovevafarda ambiente di passaggio e
di disimpegno, sulla parete di fondo della quale epllocato un larario dipint&* infine,
accessibile solo dal ballatoio delenianum(a), c’era I'ampio triclinio (G). A dispetto di ancerta
irregolarita nell’articolazione planimetrica le st di questo appartamento conservano decorazioni
di notevole pregio. Il corridoio dehenianumé ornato da una decorazione a fondo bianco con
zoccolo spruzzato di viola e zona mediana con sahemannelli ornati da vignette con uccelli. |l
cubicolo (E) presenta anch’esso una decorazioms@ofbianco, con semplice zoccolo a riquadri
rettangolari e zona mediana con pannelli ornatalai di tappeto, al centro dei quali sono dipinti
dei quadretti mitologici. Il cubicolo (F), invecpresenta uno zoccolo nero sul quale si impostano
ampie specchiature a fondo rosso, prive di bordiapgpeto e dpinakes inquadrate da scorci
architettonici su fondo bianco, chiusi in bassotrdanezzi verdi. L'ultimo ambiente & il triclinio
(G), che presenta una decorazione molto piu elédokt@ schema tripartito della parete prevede
uno zoccolo a fondo nero, ornato da pannelli carlagide, bordi di tappeto ed uccelli separati da
stretti scomparti a edicola. La zona mediana, @aldorosso, prevede tre ampie campiture, quelle
centrali ornate da quadri mitologici, quelle latecanate dapinakes separate da stretti scomparti a
fondo bianco con grandi colonne che nascondonoidta \su padiglioni in prospettiva. Nel
complesso questo piccolo quartiere residenzialsemtava ambienti elegantemente decorati ed

impreziositi dalla presenza pginakesfigurati.

Oltre a questo settore affacciato Blcumanus Maximuygi sono una serie di altri ambienti che si
sul lato settentrionale dell’atrio, anch’essi rezditi mediante semplici tramezzi apus craticium
poggianti sui solai sovrimposti aubicula(3) e (4). Qui la decorazione appare piu riccéastd nel
primo ambiente, completamente a fondo bianco, oarotcolo impreziosito da un motivo a girali
di acanto desinenti in corolle floreali, con i ragee le foglie dipinti in giallo ocra e verde scut@
zona mediana si articola in ampi pannelli, racdhilzasfasce rosse ed ornati da bordi di tappeto e

candelabri. 1l secondo ambiente ha le pareti cotapiente a fondo bianco, con un semplice

309 Maiuri 1958, p. 235.
319 Wallace-Hadrill ha sottolineato come la preseneh ldrario potrebbe confermare I'ipotesi che quesse un
appartamento indipendente rispetto alla Casa derBénario. Wallace-Hadrill 1994, p. 110-113.
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zoccolo spruzzato di viola e zona mediana con plamettangolari racchiusi da listelli rosso
bordeaus.

Nella casa si conserva anche un secondo appart@roeatsi sviluppava sugli ambienti al piano
superiore posti a sud dell’atrio, al di sopra @lino e dellealae e lungo i bracci del peristilio sino

al muro di confine occidentale. Le stanze di qussimondo appartamento sono totalmente prive di
decorazioni pittoriche; le pareti sono rivestiteatth zoccoli di intonaci grezzo misto a polvere di
laterizi per rendere l'intonaco piu resistenteuatiidita, sormontati da sempli¢tectoriumrivestito

di calce bianca. Questo tipo di rivestimento éctipidegli ambienti di servizio o servili. Esso aveva
il vantaggio di essere molto economico, perché riohiedeva particolare cura nella stesura
dell'intonaco ed era anche molto pratico perchdardra una certa luminosita a questi ambienti che
generalmente erano molto angusti e scuri. Iniziatmesso dovette essere destinato all’alloggio dei
servi. Secondo Maiuri negli ultimi anni di vita tekitta esso venne affittato ad una famiglia di
piccoli commercianti che verosimilmente dovevanwmlgere la propria attivita in citta, forse

proprio in qualche taberna affacciata Belcumanus Maximug?

In realta cio che si evince con assoluta chiarézbasistenza, all'interno della casa di due settor
distinti, il primo caratterizzato da un appartaneemtdipendente, con accesso diretto dalla strada e
non comunicante con il piano inferiore. Si trattakanque di un vero e proprio appartamento dato
in locazione a terzi da parte ddbminusdella Casa del Bicentenario. Un secondo settore,
direttamente accessibile dal piano terra della GCdelaBicentenario, aveva un carattere piu
marcatamente servile o comunque di servizio edtetenente potrebbe trattarsi degli alloggi dei

serviche vivevano nella casa.

Un altro esempio di abitazione nella quale si nwta distinzione netta degli ambienti posti al primo
piano in base alle funzione da essi svolti &€ laaGhsArgo. Gli scavi condotti nel diciannovesimo
secolo portarono alla scoperta dell'intero piangesiore sovrimposto al quartiere del primo
peristilio (). Al di sopra degli ambulacri nord edssi sviluppavano due distinti nuclei di ambienti,
non collegati direttamente tra loro, ma accessiloitin tutta probabilita per mezzo di scale di
accesso indipendenti. Il quartiere che si svilupplayngo 'ambulacro settentrionale era accessibile
da un pianerottolo (a) che dava accesso ad un gioppo di stanze che al momento della scoperta
risultavano ancora chiuse da porte lignee ben ceatse Le stanze erano separate da tramezzi in

opus craticium e funzionavano corgellae penariaecon soppalchi e casse di legno, anfore e

311 Questa decorazione trova i suoi confronti coritiei dell’ambiente (2) della Casa del Fabbro mpei,

caratterizzata anch’essa da zoccolo spruzzatoarmediana semplicemente dipinta a fondo bianco.\Zéllace-
Hadrill 1994, p. 34, fig. 2.18.

312 Maiuri 1958, pp. 236-237.
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vasellame contenenti cereali, farina, legumi, &gecca, noci, fichi e residui di miele ed Bfifo
Una delle stanze conservava i resti di una moddsizorazione dipinta e del soffitto ad
incannucciata con lo strato di intonaco. Evidentetmesra una delle stanze d’alloggio di questo
settore. Sopra il braccio del portico si allineavauattro stanzette @), tra loro comunicanti,
separate per mezzo di sottili tramezzi ed illumenda piccole finestre affacciate sul giardino. Un
podio lungo la parete settentrionale dei quattrbianti doveva funzionare da piano d’appoggio di
commestibili e granaglie di maggior peso. Tutto sjoequartiere, quindi, doveva avere una
destinazione utilitaria. Il quartiere che si svpapa sul portico meridionale, invece, aveva una
destinazione marcatamente residenziale. Lungoatdio sud del portico si allineavano sei stanze
illuminate da altrettante finestre affacciate siargino, mentre le stanze erano affacciate su di un
menianum che si sviluppava in parte sopra le stenzée si allineano lungo il portico sud ed in
parte si prolungava sulla cardo terzo con una bggistenuta in parte da pilastri. La loggia era
pavimentata in cocciopesto con un ornato a romtasaellatumnei quali erano inserite delle scagli
e di marmo. Due gradini di marmo conducevano agbianerottolo con pavimento iessellatum
con ornato geometrico, che a sua volta dava ac@bsma sala illuminata da una grande finestra

rivolta verso la strada con belle decorazioni galied un pavimento inpus sectilanarmoreo.

L’esempio della Casa di Argo e estremamente imptatperché e la prova che gli ambienti al
primo piano non soltanto potevano assolvere a &umzesidenziali, oltre che utilitarie o serviliam
addirittura vi si potevano trovare degli ambierbititati da apparati decorativi di grande pregio,

come i pavimenti impus sectile

Le grandi case signorili, quindi, sono spesso @alaampi settori al primo piano che svolgono una
vasta gamma di funzioni: dati in locazione a terame appartamenti; utilizzati come stanze di
servizio e alloggio per i servi; 0 ancora come tjedrresidenziali alternativi a quelli posti algpio

terra.

Esistono tuttavia delle tipologie abitative moltal pnodeste appositamente studiate come case
d’affitto per i ceti meno abbienti, nelle quali\daveva prevalentemente in piccoli alloggi posti al
primo piano pergulae et coenaculal’esempio ercolanese che piu compiutamente ekfrap
questa tipologia & la Casa a Gratiétioll piano terra & occupato da una bottega (10),amesso
retrobottega (9) e da una serie di ambienti conreesario titolo con l'attivita che si svolgeva

all'interno della bottega. L'unico ambiente con gibde funzione residenziale — ma potrebbe essere

33 |n queste stanze erano mirabilmente conservateuture in legno. Le stanze, infatti, oltre a sewvare le porte, tra
le quali una porta bivalve ripieghevole, avevanmsewsvato integra l'intera orditura lignea del tetton i travi
principali, i travetti su cui poggiavano le teg@dimpalcato sottostante. Cfr. Ruggiero 1885, #4;5Maiuri 1958, p.
371.

314 Maiuri 1958, pp. 407-420; Wallace-Hadrill 1994,14.3; Pirson 1996, pp. 112-115.
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stato anch’esso un ambiente destinato a qualchdétaatt € la piccola stanza (2), nella quale si
rinvennero i resti di un letto di legno. La stamm@aserva anche una modesta decorazione a fondo
bianco con lo zoccolo scompartito da linee rdSseAl centro della casa si apre un piccolo
cortiletto, che doveva assicurare luce ed aerazaneari ambienti del pian terreno ed ai due

appartamenti al primo piano.

Il primo appartamento, accessibile dal cortile inteper mezzo di scala, & costituito da due stanze
di alloggio, da un vano di passaggio affacciatocsutile e da un lungo corridoio che conduce alla
latrina, posta sul retro dell’alloggio. La primaasta (1) doveva essere un cubicolo, come
testimoniamo la presenza di un letto, di una measaonopodio e di un piccolo armadio a muro,
del quale si rinvennero solo pochi resti senzamloggetto. Le pareti, tutte a fondo monocromo
rosso, sono decorate con un certo impegno. Lo stltmmorativo prevede per ciascuna parete una
coppia di pannelli a edicola, sostenuti da coloanmndelabri floreali, e separati da una colonna
ionica posta dinanzi ad un’edicola. Al centro danipelli sono dipinte delle vignette con grifi. Nel
registro superiore sono dipinte delle coppie dingdinseparati da una edicola con sfinge.

La stanza adiacente (2) presenta lungo le paretiesuovest urbiclinium. Sulla parete ovest,
accanto ad uno dei letti si conserva ancharamarium nel quale furono trovati vari oggetti, ed una
mensa su monopodio con erma di Satiro. Appoggiédoparete nord si rinvenne il larario, con le
statuette bronzee dei lares e di varie divinitapheeti della stanza sono decorate, anche in questo
caso, con molta cura. Lo zoccolo, a fondo rosswnato da una serie di pannelli con piante separati
da stretti scomparti. La zona mediana si articolan’edicola centrale, con soffitto a travicellil da
guale pendono delle ghirlande. L'edicola e inquadrda scomparti a fondo nero con scorci
architettonici e da pannelli laterali, sempre adi@mosso, ornati da candelabri floreali. A giudecar
dall'arredo e dalla ricca decorazione e possiliile la stanza (2) venisse utilizzata sia come stanza

da letto, sia come sala da ricevimento.

Il secondo appartamento € accessibile attraversosuala che si apre direttamente sulla strada.
Questa conduce ad un pianerottolo (a) comunicamtein corridoio (b) di disimpegno, sul quale si
affaccia un primo ambiente (c), scarsamente ill@tarda uno stretto finestrino affacciato sull’atrio
della Casa dellErma di Bronzo. Le pareti sono datsodi semplice intonaco bianco, senza nessun
elemento figurato. All'interno della stanza si riamnero i resti di un letto e molti oggetti di natur
femminile. Il corridoio continua dando vita ad umigiente di disimpegno con un bancone in
muratura addossato alla parete ovest. Su di esaffagicia una seconda stanza (d), anch’essa

insufficientemente illuminata da un finestrino dpesull’atrio della Casa del’lErma di Bronzo. Le

315 Maiuri 1958, p. 412.
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pareti di questa stanza sono decorate a fondo ,rass0 sottili linee bianche per indicare il
passaggio dallo zoccolo alla zona mediana. Ancheigqinvenne una piccola mensa sostenuta da
un monopodio. L'ultimo ambiente di questo settoeladcasa e una stanza d’alloggio affacciata sul
balcone esterno, direttamente affacciato sullalatrae pareti presentano una decorazione piuttosto
semplice: zoccolo bianco spruzzato; zona mediangceanelli rossi separati da stretti scomparti a
fondo nero; registro superiore a fondo bianco. lasaCa Graticcio € molto interessante perché
nonostante essa esemplifichi quell’edilizia miner@opolare, che proprio nel corso del | secolo
d.C. iniziava a diffondersi su vasta scala, riyeba le stesse dinamiche di gerarchie funzionali che
si ritrovano nelle case piu importanti. Si notaleatanze dell’alloggio del lato settentrionale un
maggior decoro nella decorazione delle stanze l@groposizione di sistemi decorativi anche di
una certa complessita. L’alloggio affacciato sw@teada, invece, denunzia un carattere molto piu
modesto, pur essendo piu grande: le stanze presergamplici pareti bianche o a fondo
monocromo rosso. Soltanto la stanza (e), affacc@ataun balcone direttamente sulla strada, mostra
caratteri di maggiore decd8.

Gli esempi sino ad ora addotti esemplificano i dsteemi delle possibilita che I'edilizia ercolanese
poteva offrire. Esistono poi tutta una serie diaioni e soluzioni intermedie, motivate da nedassi

abitative, o da forme di investimento operate dappetari delle case poste al piano t&rta

La Casa del Bel Cortile € una di quelle abitaziehie estendendosi su di una superficie piuttosto
limitata, si caratterizzano per lo sviluppo in veate degli spazi. In origine essa era collegatalao
Casa del Bicentenario, di cui dovette dunque aostiun dipendenza; nel 79 d.C., tuttavia, i vani d
comunicazione con quella casa risultavano murattlugendo il triclinio (4), che & una delle piu
ampie sale di rappresentanza che si conservingtan la citta di Ercolano, tutte le altre stanzecso
piuttosto piccole ed anguste; la maggior partesdegrendono luce dal cortiletto centrale, munito
di una scala in muratura che conduceva al primai&uesto presenta due nuclei, dei quali il
primo posto in diretta comunicazione con il balcaifacciato sul cortiletto interno; il secondo
invece, sempre accessibile attraverso il cortileffaccia direttamente con un arios@nianumsul

cardo IV.

Il primo nucleo, costituito dagli ambienti (6) €),(presenta una decorazione molto semplice con
uno zoccolo bianco concluso superiormente da diee Inere e zona mediana dello stesso colore
con ampi pannelli racchiusi da listelli rossi e &g da uno stretto scomparto con candelabro. Il
secondo ambiente, sempre a fondo bianco, presemtaschema decorativo piu elaborato. Lo

zoccolo e ornato da spruzzi di colore giallo e soserdeaux. La zona mediana si articola in tre

318 Cfr, Pirson 1996, p. 115.
317 Su queste dinamiche si vedano le osservazionialiade-Hadrill 1994, pp. 118-134.
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pannelli ornati da semplici bordi di tappeto recahcentro delle vignette con cigni in volo con un
nastro nel becco ed una natura morta. | pannetio Separati da stretti scomparti con candelabri
metallici che si prolungano anche nel campo deisteg superiore. Quest’'ultimo molto basso a
causa della ridotta altezza della stanza, € omtafoannelli con ghirlande tese e ghirlande sospese,
tra le quali pendonasitulae e rhyta. Questo tipo di decorazioni abbastanza corsiveatea
sull’adozione del semplice fondo bianco e sulldtac#i pochi elementi ornamentali sapientemente
combinati, sono molto diffuse anche a Pompei, sbpta in quei complessi attribuibili alla
cosiddetta officina dei Pittori di Via di Castri¢tf Esse si trovano frequentemente negli ambienti

residenziali di case mode3t&o negli ambienti secondari di case rictfle

Il secondo nucleo presenta una coppia di ambiemtitierizzati da una decorazione di maggiore
impegno, con pavimento a mosaico ed eleganti pititurlV stile cosi descritte da Maiuri dopo la
scoperta: «La prima conserva qualche traccia direatello zoccolo rosso e nei pannelli neri delle
pareti; la seconda, tra i pannelli alternati dismg di azzurro, ha nei pilastri bianchi il motbamto
prediletto del decoratore di questa casa, dei ¢abde fusto vegetalé$. Anche in questo caso,
come gia si e visto per I'appartamento al primonpiaella Casa del Bicentenario, gli ambienti
affacciati sulla strada sono stati decorati con giag cura e ricercatezza, mentre il quartiere
servile, che si sviluppava intorno al peristiliogegenta delle soluzioni molto piu economiche e

pratiche, prive di qualsiasi impegno decorativo.

Nella vicina Casa di Nettuno ed Anfitrite si consero una serie di ambienti al piano superiore che
si sviluppa, al di sopra del@ucese della bottega aperta sulla strada. Anche intquesso le
stanze al piano superiore davano vita ad un v@rogrio appartamento, come si desume dal livello
gualitativo della decorazione e dagli arredi cheirstennero durante lo scavo: un letto di bronzo
con accanto un candelabro ed un tavolino marmooeodiversa suppellettile poggiata soffa
L’appartamento, affacciato sul fronte stradale,ststeva di una piccola cucina con annessa latrina,
un corridoio di disimpegno, una camera da lettegahtemente decorata in IV stile a fondo rosso,
ed altre due piccole stanze, di cui una ben dez@tiiacciata sulla strada. Molto interessante ¢ la
decorazione della camera da letto, il cui schen@ordéivo, con zoccolo a fondo nero e zona
mediana tripartita con ampie campiture a fondo aassparate da scorci architettonici su fondo
bianco, ricorda molto quella del triclinio (G) delCasa del Bicentenario soprattutto per I'adozione

dello zoccolo nero e per la tripartizione dellaaomediana con ampie campiture ornat@idakes

318 de Vos 1981.

319 Casa di L. Elvio Severo, Casa di Lesbianus, CasMdralista, Casa del Cenacolo, Casa dei Castirtima

320 Casa dei Vettii, la Casa dell’Ara Massima, la Cadisa. Iulius Polybius, la Villa di Diomede, la \él dei Misteri.
321 Maiuri 1958, p. 338.

322 Maiuri 1958, pp. 401.402.
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gli scorci architettonici su fondo bianco invecenha una composizione molto vicina a quella degli
scorci del cubicolo (F) della Casa del Bicentenatamto che non si puo escludere una loro

attribuzione alla stessa officina.

Nella Casa del Sacello di Legno gli ambienti ches\sluppano alle spalle dell’atrio tuscanico
vennero sopraelevati per ricavare degli ambiergidenziali. Attualmente si conserva ancora
'ambiente (8A), decorato in IV stile molto grazeod a decorazione prevede uno zoccolo a fondo
nero ornato da piante e fiori concluso da una #agdgia. La zona mediana si articola in una serie
di pannelli a fondo rosso bordeaux, ornati da bdrdappeto orizzontali e ghirlande tese verticali,
che recano al centrpinakese medaglioni figurati. |1 pannelli sono separatisigetti scomparti a
fondo viola, all'interno dei quali sono dipinti deandelabri metallici.

Nella Casa Sannitica alcuni ambienti al piano sopersul settore anteriore dell’atrio furono ad un
certo punto separati dal settore che si sviluppsepra il tablino e si realizzo0 un ingresso
indipendente sul Cardo . Una lunga scala con i primi tre gradini in bloicdhtufo conduceva

ad un pianerottolo (c) che dava accesso a due asafee (a) e (b), affacciate su di un menianum
rivolto verso la strada. L’ambiente (a) conservamahe i resti della decorazione in IV stile con un
guadretto al centro raffigurante delle mucche acpk. A terra si conservava wmblemain
vermiculatumun po’ grossolano che raffigura una pantera e attributi di Dioniso. Anche in
guesto caso si pud immaginare che questi ambiessiefo stati distaccati dal resto della casa e

ceduti in affitto.

Anche le botteghe presentano spesso degli ambesitienziali al piano superiore con decorazioni
di buon livello. A questo proposito risulta davvertcezionale la situazione che e venuta alla luce
nella tabernaV, 17°%% La bottega, che un tempo doveva far parte deflsaGlel Bicentenario,
conserva sia negli ambienti al piano terra, cheraho piano una decorazione qualitativamente
molto alta. Secondo Maitiff: «La decorazione al piano terreno e al piano sofeeg di carattere
piuttosto signorile e sembra piu adatta per altezidi una famiglia di buon ceto, che per un
esercizio di vendita». In particolare il piano su@e, suddiviso in tre ambienti per mezzo di
tramezzi inopus craticiumricevette una buona decorazione con pavimenbipurs signinunton
inserzioni di scaglie di marmi colorati e parefrescate in IV stile. La prima stanza, che costdui
una sorta di disimpegno in diretta comunicazione leoscala, esibisce una decorazione abbastanza
semplice, con un alta zoccolatura rossa sormouwtatana fascia verde e zona superiore bianca.

Essa comunica ad est con una stanza ricavataenibnunprospiciente la strada. Essa € decorata a

323 Maiuri 1958, pp. 205-206; Pirson 1996, p. 81-8&fyf77-78.
324 Maiuri 1958, pp. 238-239.
325 Maiuri 1958, p. 238.
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fondo bianco con uno schema piuttosto semplice,atopi riqguadrature racchiuse da fasce viola,
tuttavia al centro della parete nord, l'unica sspte, era dipinto un quadro mitologico mutilo, nel

guale tuttavia si riconosce bene una pantera, pllstenzi ad una colonna. Ancor piu interessante e
la decorazione dell’ambiente piu interno, con zéx@fondo nero e zona mediana a fondo rosso
con stretti scomparti chiusi in basso da trameiday Al centro della parete orientale al momento
dello scavo si rinvenne un quadro eseguito adsdfred inserito in una cassa di legno per fissarlo

poi alla paret&®.

Contrariamente a quanto ritenuto dalla tradizionstudi sulle case antiche, che relegano al primo
piano tutte le attivita meno nobili che si potevawolgere in casa, e rispetto anche all'immagine
spesso tramandataci dagli autori antichi della sxbta del vivere negli alloggi ai piani superiori,
lo status delle decorazioni ercolanesi fornisceulieriore riprova del fatto che questi spazi della
casa romana invece spesso utilizzati come ambiesitienziali, in misura certamente non minore
rispetto alle stanze del piano terra. Almeno ineba#i’evidenza delle case ercolanesi non si
intravede dunque una specifica destinazione d'vswile o di servizio per le stanze che si
trovavano al primo piano delle cd8e Spesso anzi settori anche molto ampi dei priranipi
assolvevano a funzioni di ricevimento o comunqusidenziali. Sembra anzi che in alcune
circostanze i proprietari delle case avessero prefgli appartamenti al primo piano posti piu o
meno in diretta connessione con la strada, verspidde si aprivano mediante loggiati e balconi. E
guesto il caso degli appartamenti residenzialied€ksa del Bicentenario, della Casa del Bel Cortile
e della Casa di Nettuno ed Anfitrite. In tutti @ tquesti casi gli ambienti piu semplici e piu
modestamente decorati si affacciano verso l'intetelbabitazione, al di sopra delle stanze aperte
intorno all’atrio ed al peristilif®. Soltanto nella Casa del Sacello di Legno gli @ntiial primo
piano sono spostati versopars posticadella casa, ma questo puo essere dipeso da rdggate

alle specifiche vicende edilizie dell'edifiéfd.

Il confronto con la realta dell’edilizia pompeiarspesso trascurati o ignorati, conferma i dati che

emergono da questa breve rassegna degli esemfaresso

A Pompei si conoscono pochissimi esempi di decorazsuperstiti al primo piano delle case,

soprattutto se si considerano questi esempi izicgla al notevole numero di case — circa ottocento

32%|| quadro & una testimonianza preziosissima dsl'di realizzare quadri a studio poi intelaiatheaissati al centro di
una parete affrescata. Cfr. Maiuri 1938.

327 Maiuri 1946, pp. 89-101.

328 5j consideri I'alloggio servile intorno al perlatidella Casa del Bicentenario.

329 Nel caso specifico, come gia nella Casa Sannisicaatta di un'abitazione di epoca sanniticafoesata nel corso
dell’eta imperiale con la sovrapposizione di umpiauperiore.

89



— scoperte dal XVIII secolo ad odift Un elenco che voglia essere esaustivo non comigngit di
dodici complesst'. Nella maggior parte dei casi si tratta di comgilescavati a partire dalla
seconda meta del XIX, ma soprattutto nel corsoXdetecolo, sempre con una cura particolare per

il recupero e la preservazione di tutti gli elemeslativi alle strutture poste ai piani superofi

Da un punto di vista numerico, quindi, il campig@mpeiano e proporzionalmente piu limitato e
tuttavia non mancano elementi di grande interessatdinnanzitutto alla distribuzione cronologica
delle testimonianze pervenuteci. A Pompei infatB@o conservate ai piani superiori decorazioni

appartenenti a tutti gli ‘stili pompeiani’.

Durante lo scavo della Casa del Frutteto si rineemn crollo le strutture degli ambienti del piano
superiore ricavato sopra il settore del tablinop#mticolare si recuperarono diversi pezzi di paret
decorate su ambo i lati in 1l stile. Il framment@gltio conservato esibiva su di un lato una serie di
ortostati gialli e rossi, sovrastati da un filanebdigne di marmo screziato disposte di testa e di
taglio, dinanzi ai quali erano collocate delle cwle scanalate con ghirlande di edera appese tra gli
intercolunni. Sull’altro lato era un frammento @irpte con una decorazione distinta in anticamera
ed alcova per mezzo di un’elegante lesena di orainigo. | frammenti pittorici della Casa del
Frutteto sono sicuramente pertinenti alla decoreziali due cubiculg essi possono essere
confrontati agevolmente con le pitture della Cais&eateré® e con quelle della casa VI 17,%%1
nella stessa Pompei, nonché con quelle della&itlaTerzigng®.

Per la fase del cosiddetto Il stile ci sono testumte le pitture conservate al primo piano sopra i
tablino e la cucina della Casa di M. Lucretius Eodif e sopra I'ingresso della Villa dei Mist&t
Per 'ambiente In entrambi i casi si tratta di yié&t assegnabili alla fase finale del Il stife
Sorprende nella villa dei Misteri la collocazioneathbienti residenziali proprio sopra il vestibolo

di ingresso dell’edificio.

30 gullo stato di conservazione delle strutture pastgiani superiori hanno influito non poco le nditgie di scavo
utilizzate a Pompei, basate essenzialmente subrsmiento verticale degli strati, che aveva comenédiabile

conseguenza la perdita totale dei contesti stedtayre soprattutto di tutti gli elementi relatialle parti alte delle
abitazioni.

%1 Casa di P. Paquius Proculus, Casa | 7, 18, Cdsaruaigeto, Casa del Primo Piano, Casa di Leshia@asa del
Moralista, Casa di M. Lucretius Fronto, Casa dettivd_upanare, Casa dei Cenacoli Colonnati, Cais&€.dlulius

Polybius, Villa dei Misteri. Ovviamente vanno es®udall’elenco le case a piu piani disposte suiatzamenti
artificiali realizzati lungo il pendio della collinsul fronte sud occidentale della citta.

332 5j vedano in proposito Sogliano 1906, 1907, 19989 e Spinazzola 1953.

%% de Vos 1975.

%34 Strocka 2003.

% Cicirelli 2003.

33¢ peters 2003, p. 203-205.

337 Maiuri 1947, p. 210.

%% Fase Il b della classificazione di Bastet — de.Vos

90



Anche nel periodo del cosiddetto IV stile sono sttie alcuni esempi significativi di ambienti al
piano superiore con decorazioni dipinte. Nella CdslaPrimo Piano si conservano due ambienti
decorati in IV stile, dei quali uno con uno schetegorativo particolarmente elaborato, con quadri
mitologici e medaglioni figurati. Nella piu modes@asa di Lesbianus poi erano proprio gli
ambienti al piano superiore, sicuramente meno dnguseglio illuminati degli ambienti al paino

terra ricevettero anche una decorazione piu ritarca

In tutti i casi sopra esaminati colpisce la grameguenza di quadri mitologici 0 comunque di
pinakesfigurati sulle pareti degli ambienti posti al ponpiano. Nel cubicolo (E) della Casa del
Bicentenario ad Ercolano si conservavano tre quadrgtologici, nel triclinio (G) erano dipinti
almeno tre quadretti e spinakescon nature morte. Nell'ambiente (8A) della CashSkello di
Legno possiamo ipotizzare la presenza di almerte sefadretti e quattro medaglioni figurati |

dati ora citati trovano ampio riscontro anche reehpione pompeiano. Nella Casa del Moralista,
Spinazzold™ individud una serie di ambienti posti al primo qwa facenti parte di un grande
appartamento affacciato anche sulla Via dellAblmommh. Le stanze presentavano decorazioni
abbastanza eleganti. Una di queste stanze con dagg@to affacciato sul giardino della casa, era
graziosamente pavimentata in cocciopesto con ogedmetrico irtessellatumed aveva le pareti
decorate da almeno nove quadri mitologici, tratitalanche con soggetti abbastanza rari ed

inconsueti nel panorama della pittura parietalendbito vesuviano.

In conclusione gli ambienti al piano superiore ha@amno una funzione prevalentemente servile o di
servizio*!, spesso anzi vi troviamo settori residenziali, patoli appartamenti, in qualche modo
posti in diretto collegamento con il settore postiopiano terra. Questi appartamenti, lungi
dall’essere confinati in settori marginali o secamddella casa si affacciano spesso sul fronte
stradale, che evidentemente non era consideratiaatfome un luogo eccessivamente chiassoso o
potenzialmente insicuro. Esemplari sono gli appaetati al primo piano della Casa del
Bicentenario, della Casa Sannitica, delle caseB#tlCortile e di Nettuno e Anfitrite, che si

prolungano verso la strada con ampi loggiati ezgalecorate con grande decoro.

In alcuni casi sembra addirittura che ai piani dille case fossero state realizzate delle stanze
anche molto lussuose come il triclinio pavimentatoopus sectileed elegantemente affrescato

costruito sopra I'angolo sud-orientale del portitala Casa di Argo. In simili casi si deve pensare

339 Attualmente si conservano soltanto un medagliaifia parete est ed un quadretto nel tratto ovekt garete sud.
30 gpinazzola 1953,727-762, in partic. pp. 741-7%58@ 726-730.

341 Maiuri 1946, pp. 89-101. Sull'errore di consideramoppo spesso i piani superiori come settori seéan della casa
romana si vedano anche Nishida- Hori 1992, pp.%3-5
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che ambienti di tal genere dovevano costituire @viemente quaioenacula equestrjalei quali si
parla nel celebre avviso di locazione daiula Ariana Pollianaa Pompéi*

Dietro queste realizzazioni sembra quasi che ssgpastravedere il modello delle grandi case a

terrazzo che sia ad Ercolano che a Pompei si a¥iatio sul ciglio della collina, affacciato verso il

mare®,

342 5j vedano in proposito le osservazioni di Pirs®8él, pp. 15-21.
343 5j veda nella stessa Ercolano lo splendido sgb8della Casa del Rilievo di Telefo con il suigchi rivestimenti
pavimentali e parietali iopus sectile
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1. Testimonianze dei diversi “stili” pittorici
1. 2. Il secondo stile

Status quaestionis degli studi sul Il stile

Il 11 stile & stato considerato a giusta ragiongrimo periodo che merita a pieno titolo la defioie

di pittura parietale. La maniera decorativa preogelal cosiddetto | stile, diffuso in realta irtmil
bacino del mediterraneo, veniva organizzata in mpldstico, attraverso I'imitazione di preziosi
rivestimenti marmorei, ma era priva di un realerafimdimento architettonico ed illusionistico. Le
pareti rimanevano sostanzialmente chiuse. Soltatso la fine del 1l secolo e gli inizi del | segol
a.C., a Roma e nelle citta della Campania si &tgsad una vera e propria rivoluzione nella
maniera di decorare la parete, abbandonando Igtasica dello stile ad incrostazione e sposando
la nuova tecnica esclusivamente pittorica di daeota parete. L'uso della pittura consentiva
ovviamente una maggiore libertd: «la parete noritoge piu una imitazione spaziale, ma il
mezzo di una rappresentazione ottf¢a»

Dopo lo studio basilare di Ma{r & stato soprattutto H. Bey&h a tracciare I'inquadramento
stilistico e cronologico del 1l stile. Beyen ha tthso in due grandi fasi, che si articolano
rispettivamente in tre e due ulteriori sottofasi.

Nella fase la (a Roma 90-75 a.C., a Pompei 80-C( & parete € ancora sostanzialmente chiusa ed
ha una struttura molto semplice, come se fossentgkce trasposizione di un sistema decorativo di
| stile. A questa fase appartengono le pitturead€lisa dei Gritf’ a Roma e quelle del Tempio di
Giove a Pompei. Nella fase Ib (a Roma 75-60 a.(CPompei 70-50 a.C.) la parete comincia
lentamente ad aprirsi e ad introdurre elementsidinistici, come finestre affacciate su porticati i
prospettiva. Esempio tipico di questa tendenza $emitture della Villa dei Misteri a Pompé&i.
Nella fase Ic La parete si apre a composizioni senpiu ardite e complesse, come si vede nelle
pitture della Casa del Labirinto a Pompei, dell#a\ili P. Fannius Synistor a Boscoréale della
Villa di Oplontis®°. Nella fase Ila (a Roma 50-25 a.C., a Pompei 4@-25) fa la sua comparsa il
guadro al centro della composizione e contemparagate si incrementano i paesaggi

illusionistici.Tra gli esempi piu caratteristici duesta epoca si possono ricordare le pitture della

344 Strocka 1991.

34% Mau 1882.

34° Beyen 1938-19604d. 1940;Id. 1958.
347 Rizzo 1936.

348 Maiuri 1931; 1d.1947.

349 Barnabei 1901; Lehmann 1953.
%0 De Franciscis 1975.
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Casa delle Nozze d’Argentd, della Casa del Criptoportit, della Casa del Sacello Iliatd
della Casa degli Epigramtif ed il celebre fregio con i paesaggi dell’'Odisse#l’Bsquilino™>.
Nella fase Ilb (a Roma 30-25 a.C. — fine | seco®.,aa Pompei dal 25 alla fine del | secolo a.€.) |
parete comincia a scomporsi e si rafforza al tepaledla parete piana caratterizzata da una netta
prevalenza dell’elemento ornamentale su quelloigttbnico-illusionistico. Sono esemplificative
di questa fase le pitture della Casa di Augtte della Villa della Farnesina a Rofa quelle
della Casa di Obellius Firmti§ e dei Gladiatori a Pompei, quelle della Villa deicuderie Reali a
PorticP®,

Negli ultimi anni sono poi apparsi due studi matwportanti per ragioni diverse. R. Tybditha
studiato in maniera molto acuta la nascita deldu®tio Il stile. Recentemente, poi, € apparso uno
studio tipologico degli schemi decorativi del lilstad opera di E. Heinriéfl", al quale va il merito

di aver catalogato sistematicamente tutte le testiamze del Il stile conservate a Pompei,
documentando adeguatamente un patrimonio di daoarapesso irrimediabilmente compromesso
dalle ingiurie del tempo.

Buone sintesi sul secondo stile sono apparse imviadledicati piu in generale alla pittura romana,
come quelli di Alix Barbef? Roger Ling®® e nei volumi collettanei come “La Pittura di

Pompei®®* e “Pittura Romana&®.

Testimonianze del Il stile ad Ercolano

Le testimonianze del Il stile conservate ad Eromlamon sono molto numerose, eppure sono
estremamente interessanti per ricostruire le diohendi diffusione dei modelli pittorici nell’area
vesuviana. Le decorazioni di Il stile ercolanegiggntano anzi delle caratteristiche compositive e d
fattura che le differenziano notevolmente dalleeattecorazioni conservate nell’area vesuviana e
che le avvicinano alle esperienze figurative di émlorbano. Eppure queste decorazioni, che

vengono spesso citate come confronto per altri ¢essp di 1l stile, sono ancora oggi

%1 Ehrhardt 2005.

%2 gpinazzola 1953, pp. 435-541; pp. 905-970.

33 Spinazzola 1953, pp. 542-593.

%4 Strocka 1984b.

355 Andrete 1962; von Blanckenhagen 1963; Gallina 1&#¥eman 1967.
356 Carrettoni 1983.

%7 Bragantini - de Vos 1982.

38 Spinazzola 1953, pp. 335-365.

39 5catozza 1985,

30 Tybout 1989.

1 Heinrich 2002.

%2 Barbet 1985, pp. 36-93.

33 ing 1991, pp. 23-51.

364 Contributo di Strocka iha pittura di Pompel991, pp. 211-219.

3% Contributi di A. Rouveret e M. Salvadori in PituRomana 2003. pp. 79-127.
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sostanzialmente inedite, 0 comunque manca unaiatie critica esaustiva e non sono mai state
pubblicate delle foto di queste pitture.

Maiuri, nel suo monumentale volume su Ercolano,dkacritto sommariamente le pitture degli
ambienti termali della Casa dell’Alber§§ che restano ancora oggi I'unica testimonianza
significativa del Il stile all'interno della cittdi Ercolano. La Barbet, nella rassegna sui soffitfi

stile contenuta nel suo volume sulla pittura rom¥3nacita come esempio il soffitto delfauces
della Casa Sannitica.

Il livello medio delle pitture di 1l stile conserigaad Ercolano € molto alto, come ben esemplificano
le pitture della Casa dell’albergo e soprattutteligudella Villa dei Papiri, che sono sicuramente
opera di un’officina di pittori di livello molto &b.

CASA DELL’A LBERGO

La Casa dell’Albergo e una delle gramtimusche si sviluppano panoramicamente lungo il fronte
occidentale della citta. Essa occupava al momeelitedizione del 79 d.C. la quasi totalita della
superficie dellinsulalll. Il nucleo piu antico di questa grande cas&\siuppa intorno al piccolo
atrio affacciato sul cardo IV. Qui si conservavac@a un piccolo settore termale di eta
repubblicana interamente decorato in |l stile.

Nell’apodyterium (12) si conserva una decorazione a finta incram@z marmorea quasi
interamente a fondo monocromo verde. Lo zoccolmservato soltanto in minima parte sulla
parete sud, imita un podio a fondo rosso conclasord cornice modanata. Sul podio si imposta la
zona mediana con un filare di ortostati vedi ragshda listelli rossi e separati da cornici a fondo
rosa, sulle quali sono raffigurate dei fiori a du@petali rossi, inquadrati da quattro punti viela
separati da boccioli alternatamene verdi o cel@dtdi sopra delle cornici rosa corre una fascia
verde coronata da una cornice ad ovoli. Su di ssgaposta un filare di bugne celesti disposte di
taglio alternate a bugne verdi disposte di testechiuse da listelli rossi. Su di esso si imposta u
cornice a mensola verde poggiata su di un leggastohcino orizzontale reso con tonalita di verde
chiaro e racchiuso da una benda viola e con rosetfeattro punti tra i sostegni metallici della
mensola. Sopra la mensola si impostano due fildoudne verdi disposte di testa e di taglio, che
racchiudono un grandi pannelli a fondo azzurro totefile di loti collegati.

Nel tepidarium(13) la decorazione prevede uno zoccolo neroggale poggia un podio giallo sul
guale si imposta la zona mediana costituita dasenia di ortostati viola, racchiusi da listelli @08
separati da larghe fasce a fondo bianco racchiasstdlli celesti e grigio-azzurro, ornate da cate

di boccioli di loto campiti con tonalita delicaté akleste e viola. Gli ortostati sono sormontati da

356 Maiuri 1958, pp. 327-329.
%7 Barbet 1985, p. 80-81 e fig. 43.
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una cornice modanata ornata da un motivo a ret@ swplale si imposta un filare di bugne
originariamente nere, racchiuse da listelli veglille bugne corre un fregio azzurro, ornato da una
fila di boccioli di loto alternati a rosette. llefgio € concluso superiormente da una cornice iteitan
un bastoncino ornato da una fila di foglie stilizzalLa zona superiore € ornata da riquadri
rettangolari a fondo bianco ornato da fiori di l@d uccelli racchiuse da una cornice formata da
bugne ad verdi disposte di taglio e strette bugsea-arancio disposte di testa.

Nel calidarium (14) la decorazione prevede uno zoccolo decorataumh finta incrostazione
marmorea con l'imitazione di una breccia. La zoraimna e andata completamente perduta. Resta
soltanto una piccola parte della zona superiore wofregio a fondo verde ornato da una fila di
boccioli di loto allacciati, alternati a rosetté.régistro superiore presenta uno schema piuttosto
inconsueto con una serie di pannelli a fondo neseso bordeaux e azzurro ornati da cornici
guadrangolari contenenti un motivo a stella ad @gmi. | pannelli sono separati da fasce a fondo

viola sulle quali sono dipinti dei candelabri.

VILLA DEI PAPIRI

Dagli scavi settecenteschi nella villa dei Papioyiene un numero molto limitato di pittdP8&
appartenenti sia al Il che al IV stile. Le pittuseno state presentate qualche anno fa dal
Moormanri®® e poi sono state ridiscusse dalla Wojcik nel solmme sulla villa dei Papiti®. Le
recenti indagini a cielo aperto del settore deikatlella villa consentono di riprendere sulla bdse
elementi nuovi e piu concreti la questione relatalboriginaria decorazione dell’atrio e degli
ambienti circostanti. llo problema piu difficileqello dell’originaria collocazione dei frammenti
distaccati nel settecento e, direttamente legajoesto aspetto, c’é la questione della possililita
ricostruire l'articolazione originaria del sistemecorativo.

| primi frammenti rinvenuti nella zona dell’atricoso i due frammenti di fregio con motivo a
meandro prospetti6' distaccati il 10 marzo 1754 dalla parete ovestalgb. La scoperta del
fregio € segnata innanzitutto nella pianta del Wetmdla Quinta Explication con numero XlI:
«pintura de lineas laberinticas de 4 pal. Por a d¢él de 27 onz. Por 12». Nel rapporto
dell’'Alcubierre in data 10 marzo 1754 si legge: &uso de pintura de 4 pal. Y un palmo alto poco

3%8 Nel catalogo delle pitture provenienti dalla Vitlai Papiri il De Petra annovera 31 frammenti,qigili ne riconosce
25 tra i pezzi confluiti nel Museo di Napoli; CfLomparetti-De Petra 1883, pp. 278-284. Recententaméiroggen-
Bedel (Allroggen-Bedel 1976) ha aggiunto un framtoedi pittura con paesaggio monocromo al catalogb 2b
frammenti gia riconosciuti dal De Petra; menti@ldormann (Moormann 1984) ha potuto aggiungere t@lago altri 3
pezzi. E invece da ritenere errata I'attribuziolie wlla da parte di Moormann di un altro frammenli pittura scoperto
in base alla notizia riportata dall’Alcubierre ilgugno 1754 «Pintura de diez dan. Quad.que rep.ta un Cabrio» dal
momento che la pittura fu scoperta «en las gruea¥ido de Mar» e non sotto il Bosco di Sant’Agogtidove si
trovava il pozzo di accesso alla villa. Cfr. Pand@83, p. 330; Moormann 1983b, p. 638 e nota 2.

%9 Moormann 1984

370\Wojcik 1986, pp. 13-38, tawv. IV-X.

$'MNN, inv. 8548.

96



distante del lugar de la fuente» e ancora in dd@tanarzo 1754, cioé una settimana dopo: «un
pedazo de pintura de otro friso en un muro, 2 palméd2 largo y 1 palmo alto». Il frammento
principale con meandro prospettico venne inciso dolee nelle Antichita di Ercolano Esposte,
come testata delle didascalie alle tavole Il e XXX Nel catalogo del Bayardi in appendice ai
volumi delle Antichita al n. DCCXVIII si legge: «uprnato composto di vari quadrati verdi, rossi e
gialli tra di loro intrecciati ed accordati. Sopriaé un fregio di fiori, tutto € in campo oscuraryo
palmi 4 alto palmo 1».

Dall'Explicaciondel Weber e dal riferimento alla ‘fuente de marmaotioé la vasca dell'impluvio

— si ricava che il frammento con fregio a meandrospettico apparteneva verosimilmente alla
parete nord-occidentale dell’atrio.

Uno dei frammenti piu significativi venne distaarat 16 giugno 1754 dall'angolo sud-ovest
dell'atrio, precisamente in corrispondenza dell@ogra I'atrio ed il tablino.

Il frammentd’? mostra un tratto si parete scandita da ampi atiogialli disposti di taglio, alternati

a stretti ortostati verdi, disposti di testa. Gitostati presentano un sottile rilievo sottolinedto
sottili linee bianche e rosso-marrone che indicaspettivamente le parti investite dalla luce e le
parti in ombra. Le lastre che compongono gli ogbsono racchiuse da listelli rossi e poggiano su
di un basamento marrone, sul quale & poggiata wmsaota verde. Le ombre riportate rivelano che
la fonte di luce proveniva da destra, ovvero — immando la collocazione originaria del
frammento sulle pareti dell’atrio — da sud-est.|l&whensola verde sono poggiati due caprioli, o
gazzelle, con le zampe legate da una cordicellsaramentre nella parte alta dell’ortostate giallo
SONo sospese quattro anatre, legate con le zarepelte quali ancora vive e con la testa sollevata
la quarta, invece, ormai morta, ha la testa penzefa

Nella sua relazione I'Alcubierre cosi descrive idupa: «una pintura mediamente conservada, que
sera como quatro palmos en quadro, la qual denauesaitro anades colgadas, y en la inferior dos
caprios, y tiene una lesion por el medio». Nellog@mdel Bayardi n. DCCXIX: «Campo giallo con
un gran contorno verde. Vi sono su d'un zoccoladgedue Caprj vivi legati. Ed appesi ad un
laccio, parimente insieme legati quattro grossiiveapi. Alto palmi 4% largo palmi 4». Il
frammento con anatre e caprioli venne staccatoigpomi dopo, precisamente il 23 giugno 1754.
In quella data vennero anche individuati e stacalti due frammenti di pitture, sui quali erano
raffigurate delle anatre e altri uccelli: «Y se lamtado tambien otras dos pinturas, de 2 par 1
palmo y 9 onz. La una, y la otra de 2°pah quadro, que representan otras dos anadeda. Nel

$2MNN inv. n. 8759.

37 Tali raffigurazioni di animali, raffigurati ancordivi e legati, si inseriscono nel genere dellauratmorta e
rimandano allusanza di fare regali xenia — agli ospiti da parte del proprietario di casdr. Croisille 1965 ;
Moormann 1984, pp. 640-643; De Caro 1991; Id. 2@a1.,n. 20.
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Quinta Explicaciondella sua pianta, al n. Xlll, il Weber fornisce dallocazione dei frammenti
distaccati: «Pinturas de anades de pal. 4 %2 pOtrd.de 24 onz. Por 21. Otra de pal. 2 cuadro».

| due frammenti sono identificabili con dei pezenga numero conservati nei magazzini del Museo
Archeologico di Napofi’* ormai quasi del tutto evanidi e illeggibili. Nptimo frammento, di
forma ottagonale, si riconoscono ancora un’anatrarealtro uccello dipinti con tonalita naturali. |
secondo frammento esibisce anch’esso una piccalsaan

Ai pezzi sopra descritti la Allroggen-Bed€lha affiancato altri due frammefifi che dalla pianta
del Weber risultano trovati nella cosiddetta «Ssusituata nell’angolo sud-orientale della vifla
L’argomento principale sul quale la Allroggen-Bed®msa le sue affermazioni consiste nella
contiguita cronologica della scoperta di questi thaenmenti, avvenuto il 24 marzo 1754, con |l
rinvenimento dei due frammenti con fregio a meamhaspettico rinvenuti nell’atrio il 10 marzo
1754. Dalle relazioni di scavo si sa che nella dasita «Stufa» si lavoro nel febbraio del 1754;
dunque se gia nei primi di marzo vennero staceapgiine pitture dall’atrio «é da presumere che le
pitture nominate alquanto dopo ([De Petra] op.[xitL66) provengano parimenti da’fi%

| due pezzi sono in effetti pertinenti ad una dazame di Il stile, non molto dissimile per lo sti
per la resa agli altri frammenti provenienti daliia. Nel primo frammento si vedono due galli resi
in maniera molto realistica, su di un fondo roseh che somiglia molto a quello del frammento
con anatre e caprioli. Il fondo rosa potrebbe iadkcun tipo di mensola non molto dissimile da
guella sulla quale sono poggiati i caprioli delnfirmento MNN inv. n. 8759. Il secondo pezzo
esibisce, su fondo giallo, una testa di panterawroanello di bronzo tra le fauci. Secondo la Bedel
il frammento potrebbe aver fatto parte della deziorge dello zoccold®. II Moormann, invece, ha
avanzato lipotesi che potesse trattarsi dell'imdae di un’applique bronzea, come quelle
normalmente usate per i manici dei bracieri, peddeorazioni dei mobili, o per i battenti delle
porte e ha pensato che il frammento potesse pnaveallo zoccolo e che potesse decorare la base
sporgente di un finto pilasf. In effetti il frammento trova dei confronti moltstretti nelle
appliqguesbronzee delle finte porte che ricorrono frequemet® come motivo decorativo nei
sistemi decorativi del | e soprattutto del Il stifd confronto con le finte porte dipinte nel tirgb

374 Cfr. Moormann 1984, p. 638 e pp. 659-660, fig@. 5-

375 Allroggen-Bedel 1983b p. 66.

$® MNN inv. nn. 8753 e 9951.

377 Nella Quinta Explicacioral n. | si legge: «Stufa. Pinturas 4: un tigrel@epor 6 onz.; pais de 16 por 10; dos galos
de 24 por 12; mascaron de 12 por 6 onzx». | priraifdammenti sono pertinenti a sistemi decorativMistile e dunque
appartenevano ad una decorazione stilisticametip®legicamente molto diversa da quella dell'at@t. Comparetti-
De Petra 1883, p. 224.

378 Allroggen-Bedel 1983b, p. 66, nota 14. L'argomenella Allroggen-Bedel & stato condiviso pienamedée
Moormann (Moormann 1984, p. 642); mentre la Wogiikifa all'indicazione tradizionale della piantagider. Cfr.
Wojcik 1986, p. 22.

379 Allroggen-Bedel 1983b, p. 67.

389 Moormann 1984, pp. 642-643 e nota 26.
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(14) della Villa di Oplontis, gia proposto da Moanm>?, si pud aggiungere I'applique che adorna
la finta porta dipinta sulla parete sud dellamleerfl8) della casa VI 17Ins. Occ), 41 a
Pompei®,

Sempre dalla zona dell’atrio provengono due ulfr@mnmenti con pitture di paesaggio dipinte su di
uno sfondo monocromo ros8d | due frammenti furono rinvenuti il 15 dicembré54, nei pressi
dell'impluvio dell’atrio della villa. In una primaota dell’Alcubierre, riportata dal Comparetti-De
Petra, si legge: «En la gruta de devajo el bosqué&t Augustin, habiendose descubierto dos
pinturas (alado donde estaban las ultimas estaeggenias de la fuente participada), la una que
representa architectura, de 3. pal. y 8 per 3 paf, y la otra, que demuestra un hombre, un arbol,
y un cabrio de dos paliren quadro immediatamente se han cortado por wmjdel escultor, y
conducilo & su estudid¥. La notizia del rinvenimento delle due pitture iportata, sempre
dall’Alcubierre, nella‘Noticia de las alajas antigas que se han descubien las escavaciones de
Resina™ «Y en las grutas de devajo el Bosque de/igustin, se descubrierdn, y se cortarén dos
pinturas, la una que representa architectura, gal3y 8. ort. per 3 pal., y la otra, que demuestra
un hombre, un arbol, y un cabrio de dos pakn. quadro¥”°. La pianta Weber, purtroppo, non
contiene alcun riferimento a tale scop&fatuttavia la data di rinvenimento conferma la
provenienza dall’atrio della villa.

| due frammenti mostrano dei paesaggi monocromfosido rosso. Nel primo frammenits &
raffigurata una colonna votiva posta dinanzi aglero, seminascosta da un edificio che si erge su
di una roccia, composto da tre colonne disposteradre un triangolo, raccordate da tramezzi e da
un architrave. Sulla destra si vede una porta sotat® da un architrave con fregio dorico, sul quale
poggia un timpano a volute, accessibile per mezamd scala, sulla quale sono dipinti un uomo
avvolto in un mantello accompagnato da un cane #alle della porta si vede un grande albero,
posto tra una torre circolare ed un sacello pretveda un pronao colonnato.

Il secondo framment8® & divenuto quasi completamente irriconoscibile, shadispone della

descrizione che ne fece il De Petra: «Su fondootass piccolo edificio a guisa di torre, un altro

31 Moormann,jbidem

332 Strocka 1993.

33 | due frammenti, identificati dalla Allroggen-Bddeei magazzini del Museo di Napoli, sono molto inadi,

circostanza che ha fatto pensare alla studiosa due paesaggi fossero stati dipinti su di uno dfomonocromo
giallo, virato poi in rosso in seguito alle altemigerature raggiunte dal fango bollente che ha eédopla citta. Cfr.
Allroggen-Bedel 1983, p. 65, nota 4.

384 Comparetti-De Petra 1883, p. 173.

385 pannuti 1983, p. 338.

3¢ Bisogna considerare che la pianta Weber in geienelto precisa per quanto riguarda i rinvenimemtienuti nella
villa; tuttavia vanno segnalate alcune omissiomchee significative, soprattutto per quanto riguatdasculture.
Ringrazio la dott.ssa Moesch, che sta conducendo rigerca sulle sculture della Villa dei Papiri,r pgvermi
confermato tale ipotesi.

37 MNN inv. n. 9423; numero di inventario del pezad huseo Ercolanese DCCL.

38 MNN, s.n.; numero di inventario del pezzo nel Mugcolanese DCCIL.
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con tettoja sporgente, un uomo, un caprio ed allsatto il quadro € una striscia verde, in mezzo
alla quale vedesi una fascia di fioff» | due paesaggi sono racchiusi da una cornicétuitestda
una fascia a fondo rosso bruno, sulla quale sopimtdidegli elementi floreali costituiti da sottili
steli con foglie di acanto affrontati ai lati dicgble borchie circolafi®. Tale cornice & molto simile
alla fascia che corre sotto il fregio a meandrcspettico staccato dalla parete nord-ovest delyatri
Qui pero le borchiette sono sostituite da fioricdi petali. Il Beyen e la Allroggen-Bedel avevano
ipotizzato che il fregio a meandro facesse partia decorazione a pannelli con nature morte, della
guale doveva costituire verosimilmente la fascipesiore o inferiore. | due studiosi basavano le
proprie ipotesi sul fatto che un piccolo frammegrtin fregio a meandro € visibile nella zona
superiore a destra del frammento con anatre eatiapni realta questa ricostruzione e il fruttouai
pasticherealizzato dai restauratori settecenteSchi

Moormann basandosi sulla stretta affinita tra kci@ a motivo floreale dei paesaggi monocromi e
guella del fregio a meandro prospettico ha avanzatoproposta di ricostruzione della decorazione
con il fregio a meandro collocato al di sopra denmelli con paesaggi monocromi affiancati in
maniera da dare vita ad una composizione paratattic

Pannelli imitanti degli ortostati decorati con ggiesaggi monocromimonochromatasi trovano
spesso utilizzati nella zona mediana delle parietl dtile® Il confronto pit stretto pud essere
stabilito con gli ortostati con paesaggi monocraui fondo giallo dipinti nell’anticamera del
triclinio (14) della villa di Oplonti. Qui gli ortstati presentano identiche linee bianche e rosso
marrone per indicare il rilievo della lastra. Glitastati gialli sono poi racchiusi da una cornice
modanata verde e sono separarti da uno strettstatgoviola messo di testa. Altre volte i pannelli
monocromi vengono inseriti all'interno di un’ediegbosta al centro della parete, come si vede nella
stanza (23) della stessa villa di Oplonti oppureciee frammenti staccati nel XVIIl secolo dalle
pareti di una stanza della cosiddetta Villa dettad®rie Reali a Portit®

Il motivo della fascia di colore scuro ornata daneénti floreali stilizzati, campiti con colori molt
brillanti, compare spesso in pareti assegnabili stile maturo. Il confronto piu vicino si troveeh
cubicolo (x) della Casa delle Nozze d’Argento, dglieortostati viola, gialli e verdi che decorano

la zona mediana nel settore dell’alcova sono rasthia fasce verticali a fondo viola con amorini

389 Comparetti-De Petra 1883, p. 281, n. 94 L.

390 La Allroggen-Bedel poteva ancora riconoscere lmice modanata e la fascia rosso scura ornata tiai iloreali;

il Moormann, invece, gia non era in grado di rintiare il pezzo. Cfr. Allroggen-Bedel 1983, p. 6ormann 1984,
p. 643, nota 27.

391 Sulle metodologie di restauro adottate dai restaursettecenteschi cfr. Rossignani 1967; D’Alan@902.

392 Cfr. Thomas 1997.

393 Sulla Villa delle Scuderie Reali cfr. Scatozza 398p. 146-150. Sulle pitture della villa cfr. Fsté963, pp. 51-52,
figg. 42, 60; Allroggen-Bedel 1975, pp. 115-124particolare 115-116, fig. 95a; Bastet-de Vos 19/24 e tav. I,1.
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fuoriuscenti da steli floreali e fasce orizzontadin fiori stilizzati a quattro petdff’. Fasce con
elementi floreali stilizzati si ritrovano anche nalibicolo (q) della Casa del Sacello lliaco e
nell’apodyterium(21) della Casa del Criptoportico a Pompei e aptidyterium(12) della Casa
dell’Albergo ad Ercolano.

Il meandro prospettico € un elemento molto freqaieelle decorazioni pavimentali e parietali della
tarda eta repubblicana. In mosaico lo si ritrovhangoglia dellbecus(n) della Casa delle Nozze
d’Argento®®, nell’'oecus(43) della Casa del Labirintd, nel tablino (33) della Casa del Fatitip
nell'atrio e nel triclinio (14) della Villa di Oplati. Nelle pitture di Il stile il meandro e uno dei
motivi preferiti e viene spesso usato come corsmgra le lastre della zona mediana. Moormann
cita come confronti: il fregio a meandro della aaflel Tempio di GiovE® quelli dell’atrio e del
salone megalografico della Villa dei Misteri; quelél peristilio (E) e delllambiente (F) della \all

di P. Fannius Synistoa Boscoreaf&®, nonché quello dipinto su un frammento di pittooaservato

al Meermanno-Westreenianum a L'Aja Agli esempi sopra esposti si possono aggiungeedi

del Capitoliumdi Brescid® ed i fregi che ornavano la zona al di sopra deligne sulle pareti di
alcuni ambienti della Villa (6) di Terzigh¥.

La proposta di ricostruzione del Moormann, dungumeccepibile sia dal punto di vista tipologico
che stilistico; essa sembra derivare chiaramenitenddello ancora conservato nel triclinio (14)
della Villa di Oplonti, con gli ortostati disposti testa e di taglio, ai quali il Moormann ha aggo

il fregio a meandro nella parte superiore. L’atliglla Villa dei Papiri avrebbe dunque avuto una
decorazione molto elaborata basata sull’adoziorszigeémi differenti a seconda dei diversi settori
della stanza: nell’angolo nord-ovest lo schema @ avrebbe previsto degli ortostati posti su di
un basamento con animali sospesi 0 adagiati suateepsste dinanzi alla parete; lungo la parete
nord-ovest, invece, lo schema avrebbe previstopdesaggi monocromi sormontati da meandri
prospettici.

i

Lo scavo a cielo aperto del settore dell’atrio,dmtto negli ultimi anni~> ha permesso di riportare

alla luce alcuni brani della decorazione pittoritell’atrio e degli ambienti circostafitf, tuttavia

394 Ehrhardt 2005.

%95 Ehrahrdt 2005.

3% strocka 1991, figg. 302-303.

397 pompei Pitture e Mosaici 5, 1994, p. 110, fig. 33.

%9 Mazois 1824-1838, vol. Ill, tav. 36.

39 Beyen 1938, p. 331, figg. 79, 90 a-b, 192; Anderke87, pp. 31-32.

0 Cfr. Peters 1965.

401 Romana Pictura 998, pp. 118-119 e p. 270, schede nn. 5-6; RiRamana 2003, pp. 81-85.

2 Cicirelli 1997; Ead. 2003.

%3 De Simone-Ruffo-Tuccinardi-Cioffi 1998; De SimoReffo 2003; De Simone-Ruffo 2004.

404 purtroppo lintricato sovrapporsi dei cunicoli bonici, soprattutto nel settore dell’atrio, ha cdetpmente
sconvolto le stratigrafie originarie ed ha gravetagrregiudicato la conservazione delle struttureame, spesso quasi
completamente rasate, e degli apparati decoratiatti quasi sempre a scarsi frustuli.
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estremamente importanti per ricostruire almenoaadjrlinee I'articolazione decorativa di questo
settore della villa.

L’atrio (b) e sicuramente uno degli ambienti piunentati dal passaggio dei cunicoli borbonici,
tuttavia i pochi setti murari superstiti, che snservano per un’altezza massima di poche decine di
centimetri, corrispondono perfettamente con quansostato documentato dalla pianta del Weber.
In particolare trova conferma l'articolazione dgflareti lunghe in una serie di finte porte, munite
anche di soglie di marmo ed inquadrate verosimitmesta stipiti lignei, che si fronteggiano
simmetricamente, creando illusionisticamente léfeli un collegamento diretto con gli ambienti
che circondano Il'atrio senza pero avere una coioresdiretta con esso, dal momento che si
affacciano tutti verso i portici esterni (a), (mjl éu). Della decorazione pittorica si conserva
attualmente soltanto un piccolo tratto dello zoodal corrispondenza della parete sud-est, con un
basamento a fondo giallo, attualmente quasi irosoibile.

| soli ambienti che si affacciano direttamente’atrib sono il tablino (b) e lalae (d) ed (e). Del
tablino si conservano in pessimo stato i due muminpetrali nord e sud, con scarsi resti
dell'originaria decorazione in Il stile, quasi dekto evanidi. Ai lati del tablino, diversamente da
guanto ci si aspetterebbe, non si trovano dellezst@ dei corridoi, ma si aprono le dalee che
presentano nel tratto anteriore della parete odek¢ nicchie imitanti delle finte porte, del tutto
simili a quelle dell'atrio, con soglia di marmo &p#i lignei, cosi da creare anche qui l'illusiode

un collegamento diretto con gieci affacciati sul loggiato esterno {%) Le duealae hanno la
stessa decorazione pavimentale, con un tappatssellatuma fondo bianco, ornato da un motivo
a crocette di tessere nere, racchiuse da una fdsteasere nere. Diversa, invece, doveva essere la
decorazione parietale delle due stanze. Nell'ajal'(chico frammento di decorazione pittorica
superstite, conservato lungo la parete orientalesgmta «tracce di fasce orizzontali colorate in
nero, rosso, e verde, talvolta con andamento sfrezzalelimitate a sinistra da una fascia verticale
color crema$’® pertinenti ad un sistema decorativo in Il stile.

La decorazione pittorica dedlfa (e), che si conserva in condizioni molto migliacgnsente di
rivedere in maniera sostanziale tutto il disconsibaiginaria decorazione del settore dell’atrlce
pareti della sala sono ornate da un sistema déeoormdit I stile, del quale si conserva un ampio
tratto della zona mediana e l'inizio della zonaesigre in corrispondenza della parete est e dei

piedritti che inquadrano I'ampia finestra che gsieapella parete sud.

%% Questo tipo di soluzioni, che prevedono il capgirmknto dell'asse visuale degli ambienti che sioaprintorno

all'atrio sono molto frequenti nelldomusurbane e nelle ville suburbane del | secolo a.®ofnpei ci sono numerosi
esempi di abitazioni di epoca sannitica, basatBosgdnizzazione canonica del settore dell’atrionda sequenza
cubicula-alae-tablinum-oeciNel corso del | secolo a.C. perd i vani di acoeagli oeci che fiancheggiano il tablino
vengono ruotati di 180° ed aperti sul peristilicgntre nell’atrio i vani chiusi vengono spesso masath da finte porte.
Cfr. Pesando 1997, pp. 58-59.

“%®De Simone-Ruffo 2004, p. 296. Le pitture sonoalthente in parte irriconoscibili e in parte copetéeun tavolato.
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Lo schema decorativo prevede una parete chiusaolata in una serie di ortostati racchiusi da
cornici modanate e da listelli con fasce ornamedtsdorate da motivi floreali. Gli ortostati imitan

dei finti rilievi con scene di paesaggim@nochromatpcampite con diverse sfumature dello stesso
colore, che nel pannello centrale, molto rovinakoyeva essere a fondo rosa o carne; mentre nei
pannelli laterali € rosso porfido. | pannelli caronochrématalell’ala (e) sono del tutto identici ai
due frammenti scoperti il 15 dicembre del 1754panticolare la resa dei paesaggi € identica: basta
osservare la caratterizzazione delle rocce sulglenNMNN 9423 direttamente confrontabile con il
frammento di paesaggio dipinto nel tratto nordalphirete est dellla (e); identica appare anche la
maniera di caratterizzare le parti degli edificipte dalla luce, resa con sottili e rapide linee
bianco-crema; identica appare anche la manieramditterizzare il manto di tegole del tetto del
sacello dipinto nel frammento MNN 9423 e il tettelld piccola loggia raffigurata sul frammento
del tratto nord della parete est delii (e). | due pannelli custoditi al Museo Archeolagidi

Napoli*®’

vanno dunque attribuiti alla decorazione @#l’(e) e non dell’'atrio (c), come dimostra
inequivocabilmente il confronto con i resti dellecdrazione conservate in $ftti

Gli ortostati sono sormontati da un filare di bugetesti disposte di taglio, alternate a strettgnieu
rosse disposte di testa. Cio porta ad escludepodaibilita che il fregio a meandro prospettico
(MNN inv. 8548) fosse appartenuto alla stessa @ztone di cui facevano parte anche gli ortostati
figurati, e che esso fosse collocato a coronamel®gli ortostati, come aveva sostenuto il
Moormann. Sulla parete est dald si vede infatti chiaramente che i pannelli paetstigy
conservano non soltanto la fascia superiore omi@tan motivo floreale, ma anche che al di sopra
di questa fascia sono collocate le bugne rosséestrdisposte di testa e di taglio. Alternativaeen

si dovrebbe ipotizzare che il fregio a meandro dossllocato sotto il filare di ortostati; tuttavia
tutti gli esempi noti di 1l stile il motivo del fggo a meandro non compare mai in questa posizione
all'interno dello schema decorativo e si tratteeelgjuindi di un unicum. In realta due elementi
spingono per considerare i due elementi — il fregimeandro edmonochrémata- come elementi
separati e non appartenenti ad uno stesso sistezoarativo, contrariamente a quanto sia
Moormann, sia recentemente De Simone e Ruffo hateruto. Innanzitutto c’e la questione delle
date di rinvenimento dei vari frammenti: il frega@ameandro fu scoperto il 10 marzo 1754, mentre i
monochrémataurono scoperti soltanto nove mesi piu tardi, 51 dicembre. Il rinvenimento del
frammento con meandro prospettico inoltre, & pagsente posizionato nella pianta WéBer

mentre il luogo di rinvenimento deaonochrémata un punto imprecisato nella zona intorno alla

T MNN inv. 9423 e s.n.

%8 |n effetti anche le misure del pannello paesaiggist delle cornici del frammento 9423 corrispormesattamente a
quelle delle pitture conservate nalh (e).

%9 Quinta explicacion, N. XI.
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‘fuente de marmol’, ovvero non lontano dall'implavdell’atrio (c). Nulla dunque autorizza a
pensare che il meandro prospettico ed i paesaggoanomi furono trovati insieme o comunque
che essi potessero fare parte della stessa demaoeaznoltre nessuno ha messo in evidenza che la
fascia con motivi floreali che racchiude gli orttstdell’ala € simile, ma non identica a quella
dipinta sotto (o sopra) il fregio a meandro. Lar@ipresenta dei tralci vegetali affrontati ai titi
piccole borchie; la seconda, invece, presenta dgsst tipo di tralci simmetrici, ai lati di fiori
stilizzati a otto petali. E chiaro dunque che laatazione dell’'ala (e) si richiamava in alcuni
dettagli a quella dell’atrio (c), pur avendo unohama decorativo del tutto indipendente.
Quest'ultimo prevede al centro della parete, dinahfilare di ortostati, una coppia di colonne con
il fusto ornato da un motivo a squame bicrome, rcotema e rosa scuro, che inquadrano il pannello
centrale, leggermente piu grande rispetto ai péinagtrali e racchiuso da una cornice modanata
rosso porfido con un listello interno verde. Le di@onne dal fusto squamato sottolineano la
preminenza del pannello centrale rispetto a glabirali. E possibile che esse poggiassero su di un
apposito basamento e che inquadrassero un’edisitidadue estremita della parete sono dipinte due
paraste con il fusto dipinto in rosa chiaro, inté da una sottile linea rossa posta in
corrispondenza del filare di bugne che corre sgprartostati.

Lo schema decorativo nel suo insieme appare muitibesa quello utilizzato per la parete di fondo
del cubicolo (x) della Casa delle Nozze d’Argenta guelli, cronologicamente un po’ piu tardi, del
triclinio (m) e dell’esedra (y) della Casa degliifiammi Greci a Pompei. Nella Casa delle Nozze
d’Argento e nel triclinio (m) della Casa degli E@gimi Greci ritornano molto simili la
disposizione delle colonne centrali e delle lesangolari e la stessa ricerca di simmetria tra gli
ortostati e le colonne. La preminenza data al gémoentrale, invece, richiama piu strettamente lo
schema ipotattico delle pareti dell'esedra (y)al€hsa degli Epigrammi Grétd dove il pannello
centrale con un quadro mitologico € inserito ineaitola sorretta da colonne col fusto ornato di
squame. Colonne simili si ritrovano anche sullepatell’oecus(13) della Villa (6) di Terzignt*

ed anche in quel caso sottolineano la maggiore titappa del gruppo di figure poste al centro della
composizione. Le pitture dell’ala (e) si collocanella fase Il b della classificazione del Beyen e
dunque si datano in eta cesariana in armonia qundi la cronologia ricavabile anche dalle
strutture murarie e dal confronto con gli esempnpeiani sopra citati.

Resti significativi della decorazione pittorica sbnservano anche negli altri ambienti che si
dispongono a raggiera tutt'intorno all’atrio.

Nell’oecus(g) si conservano i resti in crollo di una riccamposizione architettonica. Le pareti

erano inquadrate da pilastri rettangolari colornm@econ sottili linee rosse che indicano la

“0gylle pitture di questa esedra cfr. Strocka 1995.
“1 Sulle pitture delbecus(13) cfr. Cicirelli 2003; Sampaolo 2005; Moormaz2®05.
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separazione tra i vari rocchi di cui si compongopagastri. Sulla parete di fondo orientale i ptias
inquadrano un plinto viola, sormontato da un pagadlo con avancorpi dello stesso colore sorretti
da cornici modanate verdi. Sul podio giallo si irsfamo dei pannelli a fondo viola, dinanzi ai quali
sono collocati dei pilastri rettangolari, poggiasti di una base verde, con il fusto ornato da un
incasso rettangolare, all'interno dei quale somntke delle rosette a quattro punti e sormontato da
un capitello tuscanico, con collarino ornato dakymalesbico. Purtroppo poco si puo ricostruire
della parte alta della parete; tuttavia dai framtinerollati ai piedi della parete si puo ricosteiir
parzialmente lo schema della zona superiore. Quistava prevedere delle aperture a fondo
celeste inquadrate da pilastri in giallo ocra,itqaali erano collocate delle maschere teatrafsdo
custodite all'interno delle apposite cassette.

Delle pareti lunghe, invece, resta soltanto paeodzoccolo, con plinto viola, cornice modanata
verde e podio ad ortostati viola disposti di tagdibernati ad ortostati gialli disposti di testa,
sormontati da un basamento verde, sul quale dawgwastarsi la zona mediana.

Gli scarsissimi resti di pitture che si conservaedi’oecus(f) consentono di ricostruire anche per
guesta sala uno schema omologo a quelloag=lilis(g). La parete di fondo orientale presenta uno
schema inquadrato da due pilastri bianco-cremajraieadrano un basso plinto viola sul quale si
ergono tre basamenti rosa, uno al centro e duraliternati alla base da cornici modanate verdi.
Sulla parete sud si conserva in crollo un frammelaita zona superiore con architrave e cornici a
fondo rosa. Nonostante niente altro ci rimanga destp decorazione, si puO ricostruire
schematicamente il sistema decorativo, con un’dalicentrale e due avancorpi laterali posti al di
sopra dei rispettivi basamenti.

Il grande triclinio fenestrato (i), che si apreli@agolo sud-occidentale del portico (a-m), doveva
essere uno degli ambienti piu sontuosi di quedtorgedella villa. Nell'angolo nord-est della saia
conserva un prezioso frammento di megalogttfianella quale si vede, sul fondo rosso della
parete, una figura femminile dal torso nudo finofianchi, con la veste, trattenuta in parte dal
braccio sinistro, che ricopre interamente le gambeade all'indietro gonfiata dal vento. La figura
femminile avanza verso I'osservatore tenendo rsgtisstra un lungo bastone. A sinistra della figura
é dipinta una coloni&.

Nella parte bassa del tratto sud della stessaeparetonserva un piccolo settore della struttura
architettonica che doveva inquadrare l'intera cosigone. Sono ancora riconoscibili un plinto
rosso, concluso superiormente da una linea biautauale poggia un podio a fondo viola, ornato

da un riquadro a fondo verde con palmetta ed elgnvegetali stilizzati. Dinanzi al podio e

412 a pittura non & visibile perché velata e ne esisitanto una foto in b/n. Cfr. De Simone-RuffccGinardi-Cioffi
1998, p. 58, fig. 16.
“3De Simone-Ruffo 2003, p. 294.
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collocato un basamento di forma circolare colomaeon fascia superiore viola sormontata da una
cornice bianco-crema con motivo a linguette. Abdpra di questo basamento poggia una colonna
dal fusto liscio poggiante su di una base atticandue le figure che popolavano la megalografia
erano inserite in una complessa composizione attbmica che conferiva monumentalita all'intera
sala. Allo stato attuale delle conoscenze sullende dello scavo della villa, soprattutto sulla
presenza di frammenti di altre figure eventualmeateiperati, ben poco si pud arguire sulla figura
femminile dipinta sulla parete est. Con ogni proli@si tratta di una Menade che avanza reggendo
un tirso. Essa ricorda seppure lontanamente ladidalla flagellante nel fregio megalografico della
Villa dei Misteri, dove e analogo il dettaglio delveste scivolata sopra i fianchi, con un lembo
fissato sul lato anteriore; il trattamento anatariella figura ricorda invece quello della menade
danzante della Villa dei Misteri. La presenza delgio megalografico € una conferma ulteriore
dell'altissimo livello della committenza ed alleesso tempo I'eccezionale perizia defficina che

ha realizzato le decorazioni in Il stile della &illNelloecus(r) & stata rinvenuta una porzione
consistente della originaria decorazione in llestil tratto attualmente conservato, pertinente al
tratto sud della parete est, misura m. 2,50 diHezga per m. 1,20 di alteZZae corrisponde
all'incirca alla meta dello schema decorativo aggild su questa parete, che prevedeva una ricca
composizione architettonica, impreziosita da uneariserie di elementi decorativi accessori che ne
accentuano il carattere illusionistico. In corrisdenza dell’angolo meridionale della parete é
dipinto un pilastro color crema con la faccia iritesdalla luce dipinta con una tonalita piu chjara
e con sottili listelli orizzontali rossi, che indico il punto di innesto tra i vari rocchi di cui Si
compone il fusto. Il pilastro nasconde parzialmdateista su di un breve tratto di pareteopus
guadratuma fondo viola, del quale si riconoscono chiaramerg filari, sormontati da una fascia
rosa scuro e da una cornice a dentelli rossa, suitde in parte si riconosce un campo viola.
Dinanzi al muro inopus quadratung collocato un piccolo basamento rosso-aranciotorda un
fregio a palmette e rosette inquadrato da due comadanate e sormontato da una serie di piccoli
acroterii. Il basamento € a sua volta parzialmeaszosto da un pilastro quadrangolare con il fusto
ornato da incassi rettangolari e con listelli vgrdsti a separazione dei vari rocchi. Questo pdast
separa il muro ad ortostati da un secondo tratpacbte con un ampio ortostate viola sormontato da
una serie di fasce ornamentali che prevedono: ottidedinea bianca; una fascia rossa; una cornice
modanata verde; un fregio a fondo viola, ornatocdmolle floreali alternate a boccioli uniti da
archetti; una cornice rossa; un fregio a fondo @e&ah figura alata desinente in cauli tra una cppi
di grifoni simmetrici. Il fregio € sormontato da aicornice modanata con linee rosse e viola su

fondo bianco, sulla quale si imposta un panneflanao rosso-arancio, dinanzi al quale e dipinto un

414 La pittura @ stata staccata, montata su di unastpge custodita in deposito (s.n.). Ringrazio titdsa M. P.
Guidobaldi, direttrice degli Scavi di Ercolano, peermi concesso il permesso di studio di questmrfinento pittorico.
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vaso di vetro contenente un grappolo d’'uva ed uelagnana. La parete e parzialmente nascosta da
una colonna dal fusto cilindrico parzialmente lator(sono ancora visibili i dadi o tenoni per il
sollevamento dei blocchi durante la messa in opmregti anch’essi da piccole borchie metalliche)
ed ornato da una serie di rombi racchiusi da baaola e contenenti delle rosette. Dietro la colonna
spunta un basamento viola coronato da una cornmersola ornata da figure alate ed uccelli, che
nasconde parzialmente la vista su di un pilastno itdusto ornato da un incasso rettangolare
all'interno del quale e dipinta una fascia a forimlanco con motivo a tralci floreali disposti
simmetricamente ai lati di borchiette. Dietro ladea e visibile un tratto di parete con un ortestat
rosso sormontato da una cornice modanata rossoiayaulla quale corre un fregio a meandro
prospettico a fondo verde, a sua volta sormontatang cornice rosso-arancio. Questa sorregge un
fregio a fondo bianco crema, con una teoria di Nicaéfrontati ai lati di palmette. Il fregio e
sormontato dal davanzale di una finestra, parzialenehiusa da una tenda, che apre la vista su di
una fuga di colonne in prospettiva, che sorreggoencepistilio viola ornato da figure alate. La
finestra & inquadrata sulla destra da un basamgantallelepipedo sorreggente uno scudo con
umbone in forma dgorgonéion L’estremita sinistra della finestra € seminasza@& una colonna
dal fusto scanalato e rivestito di stucco biand® doveva inquadrare I'edicola o comunque |l
pannello centrale dell'intera composizione. Di qoesettore resta solo una piccola porzione di circa
cm 15, che comprende un ortostate rosso-aranaimosato da una fascia rosa sormontata da una
mensola dello stesso colore, sulla quale si impastaecondo pannello, a fondo rosso arancio, sul
guale si distinguono appena una cornice ad ovolued sottole fascia verde dallandamento
obliquo. Il sistema decorativo sopra descrittoigioponeva simmetricamente sull’altra meta della
parete. Altri frammenti, appartenenti alla decavaei dello zoccolo della parete sud, mostrano un
plinto nero, sormontato da un podio rosso, concllsauna cornice modanata gialla e da fasce
orizzontali color giallo e crent¥.

La decorazione delbecus(r) e estremamente interessante soprattutto pefghésce ulteriormente
'unitarieta del programma figurativo dell'inter@tsore dell’atrio, nonostante la grande variabilita
degli schemi decorativi applicati sulle pareti dellarie stanze. Allo stesso tempo €& possibile
rintracciare delle strette relazioni con tutti bpmportanti cicli figurativi in Il stile rinvenutin
Campania. Lofficina che ha lavorato alla decorazione di questi ambearhbra aver prediletto
schemi basati su una struttura della parete estne@miz movimentata, con una serie di avancorpi e
padiglioni in prospettiva che si dispongono simmeatmente ai lati di un’edicola o comunque di
una struttura centrale. Tale schema di base é athitiato, con gli opportuni adattamenti, per la

decorazione dellalae (d) ed (e), degli gloeci () e (g), delloecus(r) e del triclinio (i). Si tratta in

“1>De Simone-Ruffo 2003, p. 299.
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realta di un modello molto diffuso nella fase matdel Il stile. A Pompei lo si ritrova adottato nel
cubicolo (17) e nella biblioteca (18) della CasalVI(Ins. Occ.) 41*'°, ed in forme monumentali
nel triclinio (3) della Casa di M. Obellius Firmusd Oplontis e stato utilizzato nella decorazione
del cubicolo (23) ed in forme monumentali nel tn (14).

| dettagli ornamentali consentono inoltre di indivare i nessi sottili tra le decorazioni dei divers
ambienti del settore dell'atrio. | pilastri che tutte le pareti inquadrano l'intera composizione
architettonica si ritrovano quasi identici ne#cus(r), nell'ala (e) e neglioeci (f) e (g); in tutti
guesti ambienti ritorna identico anche il motivd tlstello rosso che separa i rocchi di cui si
compone il pilastro. Il fregio a meandro prospettsti fondo verde dipinto nedlecus(r) richiama
alla mente quello dell'atrio (c). Un elemento amgrdemente secondario come la fascia floreale che
impreziosisce la lesena dipinta al centro deldratiperstite della parete est dsdicus(r) diviene
importante perché dimostra come i pittori operassariando continuamente gli schemi, pur
utilizzando un repertorio ornamentale limitato. fascia suddetta, infatti, costituisce la versione
semplificata delle cornici floreali che racchiudoglo ortostati conrmonochrémataipinti nell’ala

(e) e della fascia con motivi floreali che coron@vfeegio a meandro prospettico dell’atrio (c).

Altri dettagli avvicinano le pitture debfecus(r) alle pitture di altri importanti ville dell’age
vesuviana: le colonne dal fusto semilavorato ormteombi ritornano quasi identiche nekcus
(3) della Casa dM. Obellius Firmus nell’atrio (5) della Villa diOplontise nel triclinio (H) della
villa di P. Fannius Synistoa Boscoreale. La natura morta con vaso di vetfoutéa richiama
immediatamente alla mente le celebri nature moeléa dsala (23) della Villa dOplontis e del
cubicolo (M) della Villa diP. Fannius Synistorll fregio verde corpothniose grifi desinenti in
cauli si puo confrontare con il fregio analogo dipinel triclinio (13) della Villa 6 di Terzino. Lo
scudo poggiato su di un basamento, con umbonernmafaligorgonéionsi puo confrontare con gli
scudi raffigurati sulle pareti lunghe del cubic@ky) della Casa VI 17Ins. Occ.) 41**'. Le vedute

di portici in prospettiva seminascosti da una tesdpossono confrontare con quelli dipinti nel
triclinio (13) della Villa 6 di Terzino, con queltlipinti nel cubicolo (46) della Casa del Labirirgo
con quelli dellbecus(3) della Casa dl. Obellius Firmusa Pompei.

La megalografia del triclinio (i) si articolava wna complessa scenografia, probabilmente con
un’esedra centrale inquadrata da colonne secondonactello che si ritrova impiegato nella
megalografia di recente scoperta in una vilBagae Questa prevedeva una serie di figure inserite
all'interno di un’esedra centrale, inquadrata déomoe a forma di palma, affiancata da ampi

pannelli a fondo viola impostati su di un prezigsmlio, coronato da un fregio a triglifi e metope.

“1® Strocka 1993, pp. 341-351, tav. 74.1.
“17 Strocka 1993, pp. 328-341, tav. 72.3.
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La composizione era inquadrata alle due estreméba dparete da una coppia di lesene
corinzieggianti color crema.

Le pitture della Villa dei Papiri non soltanto cermthano il gusto raffinato del proprietario, che
aveva approntato un programma decorativo, ancheripd, di eccezionale livello artistico, ma
soprattutto arricchiscono notevolmente le conoseesulle capacita espressive detifficinae
pittoriche campane dell’epoca del Il stile in umtsto, quale € quello di Ercolano in generale e
della Villa dei Papiri in particolare, estremamepi®ilegiato, sia per la vicinanza a Napoli, s& p
la presenza in citta di numerosi esponenti defitadrazia urbana.

Questo carattere peculiare della pittura ercolamese& ulteriore conferma dal confronto con le
pitture delle ville dellagro pompeiano e di Pomge&essa. Il recente rinvenimento di pitture in |
stile a Bai&™® dunque ancora una volta in un contesto di coremiti molto elevato, consentira di

ampliare notevolmente i confronti disponibili.

“18 | e pitture sono state scoperte in una villa romaepolta sotto le strutture del Castello Aragonidsepotuto
osservare queste pitture quando erano in corsaalios A tale proposito ringrazio la dott.ssa Padiaiero per
I'estrema disponibilita e lo spirito di collaborame dimostratimi durante i sopralluoghi al Castéllagonese.
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1.2. llterzo stile

Status quaestionis degli studi sul terzo stile

Mau dedicoO molta attenzione alla fase del cosiddiettzo stile, che egli defini stile ornamentale.
Dopo di Lui sono si sono occupati del terzo stippd’®, Bastet e de V88 ed Ehrhardf™
Esistono inoltre monografie o articoli monograBai decorazioni in terzo stile conservate in singole
casé?? o discussioni sul Terzo stile inserite in operdicite in generale alla pittura roméafta

Allo stato attuale degli studi non si hanno piulppeoni ad ammettere una derivazione graduale del
terzo stile dal 1** Nessuno oggi accetta pitl I'ipotesi del Cufffiisli una successione diretta tra
secondo e quarto stile, con il terzo stile chelsae stato una sorta di corrente parallela al quart
Analoga la posizione dell'lpp&F, il quale non accettava 'idea di un passaggicdgate dal
secondo al terzo stile e dal terzo al quarto #ileonsiderava il terzo stile come una corrente
artistica isolata di ispirazione orientale. Creda da scartare anche lipotesi dello Schefd|d
secondo il quale il terzo stile sarebbe una creezariginale, opera di un grande maestro affine a
quello dell’Ara Paci&®

Per Schefold il terzo stile esprime «la simboladg#la nuova forma spirituale e statale» inaugurata
da Augustd®®. Dello stesso tenore anche Pappalardo quandarefferCome che il secondo stile
tenesse ancora presenti i modelli di cavalieri fioAbi e mercanti arricchitisi con la conquista
d’Oriente, mentre il terzo quelli della classe geria riportata in auge da Augusfd®

Effettivamente i modelli ideologici che sottendoaflie nuove sperimentazioni del terzo stile
esprimono i nuovi aristocratici valori dellirea Aetasvenutasi ad instaurare con l'avvento del
principato di Augusto. Per questo motivo le formtraaerso cui si esprimeva il secondo stile,
perlopiu giocate sul barocchismo delle struttuh@ettoniche rappresentate sulle pareti, cedono |l
passo nel terzo stile ad una minore ostentaziohkisko, fatto non piu per essere visto a distanza,
ma rigorosamente relegato nei dettagli e negli etemaccessori della decorazione, come puro e

semplice ornamento.

“19 | ppel 1910.

20 Bastet — de Vos 1979.

2L Ehrhardt 1987.

22 yon Blanckenhagen 1962; Zevi 1954; Bastet 197@p®iardo 1985; Clarke 1987; Anderson 1987; Id. 19898;
Strocka 1991; Moormann 1986; 1987; Peters 1993.

23 Curtius 1929; Schefold 1952; Id. 1962; Beyen 198&cbet 1985; Pappalardo 1991; Ling 1991; Riememsicler
1986; Thomas 1995.

24 Barbet 1985; Bastet — de Vos 1979; Ehrhardt 1987.

*25 Curtius 1929.

2% Ippel 1910, pp. 32-34.

427 Schefold 1952, pp. 14-15; Id. 1962, p. 59; Id.29%p. 26-27.

28 | 'idea dell'artista creatore ritorna in Schefoladche a proposito della nascita del IV stile. C&h&old 1962, p. 116.
429 5chefold 1991, p. 18.

430 pappalardo 1991, pp. 222-223.
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Dal secondo stile derivano i due tipi principalisghemi decorativi sulla base dell’'organizzazione
della zona mediana: quello ipotattico, con edia®atrale con quadro e pannelli laterali; quello
paratattico con una serie di pannelli equivalemtisd o0 meno da fasce. Gli zoccoli e i registri
superiori sembrano aver derivato i loro schemi pl@cedenti del secondo stile: essi a volte
risultano in connessione con la zona mediana, alboke risultano esserne parzialmente o
completamente indipendenti.

Dal punto di vista dell'innovazione stilistica lana rivoluzione del terzo stile e consistita nella
progressiva scomposizione e disgregazione dellicapara architettonica ed illusionistica delle
decorazioni di secondo stile, con un progressivpiapmento della parete compensato dal
calligrafismo e dal preziosismo dei dettagli ornata®, spesso di una consistenza quasi metallica.
Vi predomina, per usare le parole di Beyen «il ttara ornamentale e piano anche
nell’ornamento», con un’esecuzione miniaturistiei diversi elementi che compongono la parete,
ormai sostanzialmente chiusa ed appiattita. Serdpg@u nelle decorazioni di terzo stile si va
imponendo la presenza del quadro, che aveva fatsué prime apparizioni nella fase finale del
secondo stile.

Un problema molto sentito dagli studiosi di pittimamana € quello della cronologia e della
possibilita di suddividere in fasi i cosiddettiifist Purtroppo i criteri esterni per stabilire una
cronologia affidabile sono molto scarsi e si prestanch’essi ad ampie discussioni tra gli studiosi.
| punti fermi nella discussione sul terzo stile @anolto pochi. La Piramide Cestia a Roma, che
mostra una semplice decorazione a pannelli coardt@ vignette separati da candelabri, si data con
precisione prima del 12 a.C. in base al ritrovametgll’'iscrizione dedicatoria, nella quale si fa il
nome di Agripp& come erede.

Un bollo su tegola dalla Villa di Boscotrecase keca nome di Agrippa Postumus, figlio orfano di
Agrippa e di Giulia, nato appunto nel 12 a.C. AgaPostumus fu adottato da augusto nel 4 d.C.,
per poi essere esiliato nel 7 d.C. Le pittureadeilla si daterebbero dunque entro il 7 d.C. In un
armadio della villa, tuttavia si rinvennero dueiligon il nome di un liberto imperiale Tiberius
Claudius Euthychus, probabilmente l'ultimo propargd del complesso. Di qui l'oscillazione
cronologia delle pitture entro il 7 d.C., data @slilio di Agrippa Postumus, oppure dopo il 14 d.C.
anno della morte dello stesso e allora la deconazitella villa sarebbe attribuibile al liberto Ti.
Claudius Euthychus. von Blanckenhafémlata le pitture poco dopo I'11 a.C.; Schefdigensa al
breve periodo fra il 4 ed il 7 d.C. Badtétitiene plausibile una datazione prima del 7 do@a, non

31 La morte di Agrippa, nel 12 a.C., & dunque umaitierminus ante quem.
“32yon Blanckenhagen — Alexander 1962; Id. 1990.

433 Schefold 1962, p. 59.

434 Bastet — de Vos 1979, pp. 8-9.
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esclude la cronologia bassa. Anche la B&fReEhrhardt*® e Pappalardd’ propendono per una
cronologia alta. Personalmente ritengo che larggamone proposta recentemente da
Andersoit*® che ha riconosciuto i ritratti di Livia e Giulieei medaglioni dipinti nel cubicolo (15),
sia risolutiva per la cronologia alta delle pitture

Le pitture del triclinio (41) della Casa del Cerdgn, oggi molto malandate, si datano prima del 15
a.C. sulla base di un graffito con data consolette Isu una delle pareti di una dedlae dell’atrio
minore, che secondo Mau conservava i resti di i@ @ contemporanea a quella del triclinio (41).
Le pitture dell’Edificio di Eumachia si datano irade all'iscrizione dedicatoria, dalla quale si
apprende che il complesso fu costruito a speseuthaéhia, sacerdotessa pubblica di Venere, a
nome suo e del figlio M. Numistrius Fronto; Eumactedico I'edificio allaConcordiae allaPietas
Augusta Anche in questo caso I'opinione degli studiose glivisa tra i fautori di una datazione in
eta tiberiana e coloro che propugnano una datazidreta claudio-neroniana.

Le decorazioni della Grande Palestra a Pompei stete datate da Bastet — de ¥3gra I'eta
caligolea e I'eta claudia, cioé tra il 37 ed il €. Ehrhardf° sulla base dei un graffito letto su di
una colonna del portico nord, su di uno stratontbnaco precedente a quello dei restauri post 62
d.C. ha potuto datare le pitture di terzo stildadBllestra prima del 42 d.C.

Partendo da questi capisaldi si &€ cercato di dmlenaena storia evolutiva del Terzo stile, cercando
anche di derivarne una cronologia relativa artiizola fasi o periodi.

Mau aveva suddiviso il terzo stile in una fase ialez denominataCandelabersti| seguita dalla
fase del Terzo stile pieno ed infine da una faseadisizione al IV. La seriazione del Mau é stata
sostanzialmente adottata anche da B&yeche parlava di ‘terzo stile primitivo’, ‘terzailstpuro’ e
‘stile di transizione fra il Il ed il IV’. Schefal** suddivide il terzo stile in una fase ‘precoce’,
‘matura’ e ‘tarda’.

Bastet, nella sua ‘proposta di classificaziones skiddiviso il terzo stile in due fasi, delle quali
prima € articolata in tre sottofasi, la secondalule. Il terzo stile sarebbe stato preceduto da un
periodo di transizione dal secondo stile, corrigfnte alla fase finale del secondo stile (fase=llb
30-20 a.C.) della classificazione di Beyen.

Nella fase la (ca. 20-10 a.C.) si assiste allam@sgijva disintegrazione degli elementi architettioni

della parete anche se nel complesso la struttwfstatonica ha ancora una sua organicita. Lo

“35 Barbet 1985, pp. 109-110.

3% Ehrhardt 1987, p. 5.

37 pappalardo 1991, p. 225.

38 Anderson 1987.

439 Bastet — de Vos 1979, p. 94.

40 Ehrhardt 1987, pp. 63-64, ripreso da Pappalar@d 18p. 225-226.
41 Beyen 1965, p. 360.

42 Schefold 1962, pp. 59-72.
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zoccolo mostra ancora una sua profondita; su db gesggiano i sottili candelabri che
scompartiscono la zona mediana e si prolungancamepo del registro superiore. Negli ornamenti
prevalgono i motivi floreali e i delicati motivitaaforo.

Nella fase Ib (ca. 10-1 a.C.) ‘la scompartituraegisiva per la struttura della parete, nel sengo ch
gli elementi architettonici diventano ancora pilbb@ulinati ad essa, con la graduale perdita delle
loro funzioni e fino a diventare irriconoscibilioZcolo, zone mediana e superiore tendono ad una
sempre maggiore autonomia, seguendo leggi proplridnancone dello zoccolo perde ogni
profondita. Nella zona mediana la profondita viegealmente ridotta al minimo per cui le colonne
devono fare a meno dei loro basamenti. Esse stéssegtano man mano meno solide, riducendosi a
mere portatrici di ornamenti. La zona superiore eec di solito, in fantasiose forme
architettoniche, sempre piu disgiunte dai loro eonti reali. Tralci e tirsi incominciano a fare piu
spesso le veci di elementi architettorfit’

Nella fase Ic (ca. 1-25 d.C.) ‘le forme architettbre sono diventate quasi lineari. Né lo zoccoé, n
la zona mediana denotano piu alcun interesse truz@mni piu 0 meno prospettiche. Queste si
limitano quasi esclusivamente alla sola zona sapgriove sono tuttora in diminuzione e, se Ci
stanno, hanno un aspetto altamente artificiosolgograncanza di ogni funzione reale nella struttura
della parete. Lo zoccolo non ha pit mansioni diegyso e si dimostra del tutto piano. Articolazioni
d’origine architettonica, quali basamenti, sondestalotte definitivamente a motivi lineari e quind
spesso irrilevanti. Nella zona mediana si da matgortanza alla «predella», che si & sviluppata in
pieno. All'altezza dell’architrave appare talvolia suo equivalente, fuso con l'originaria zona dei
pinakes L’'edicola assume spesso forme irreali. La zonpesare, alquanto isolata, aerea ed
estrosa, si contrappone alle parti chiuse dellatpache le fanno da ba$é".

Nella fase lla (ca. 25-35 d.C.) ‘la scompartiturgla zoccolo pud mostrarsi meno rigida, per
lintroduzione di elementi estranei alla struttupaginaria, quali i tralci riscontrati nella fase
anteriore. Inizialmente l'architettura nella zonadiana € ancora di poco conto. | candelabri
possono diventare piu solidi, e comporsi di elemneteérogenei. La zona superiore tende a volte ad
un aggancio piu organico con la zona mediana, msceerticale. In senso orizzontale essa puo
anche disgregarsi in sezioni piuttosto a se sthatizona mediana incomincia ad interessarsi a
forme diagonali, contro il principio attestato fraodelle verticali dominanti nella decorazione
parietale**,

Nella fase IIb (ca. 35-45 d.C.) ‘vi sono criterivelisi e divergenti per questa fase stilistica, che

comprende un numero piuttosto elevato di decoraz{@ubicoli, tablini e triclini hanno sistemi

43 Bastet — de Vos 1979, p. 35.
44 Bastet — de Vos 1979, p. 42.
44> Bastet — de Vos 1979, p. 53.
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molto variabili anche all’interno della categoridlan mano €& sorta una diversita, che precorre
guella — forse ancora maggiore — vigente nel I\ sti

Nello zoccolo riscontriamo l'aggiunta di piu elemiefantastici. Se questo conserva il carattere
geometrico, gli ornamenti compaiono spesso in puardgionevoli. La zona mediana ridiventa piu
aperta ad elementi architettonici, specie in detora fastose. Questi si situano preferibilmente ai
fianchi dell’'edicola, la quale non fa mostra invedel suo passato architettonico. L’horror vacui
tende a scomparire. Le pareti diventano piu fateanno toni piu caldi e diventano comunque
meno rigide. Zone mediana e superiore tendono iagste il rapporto. Nella zona superiore
possono apparire elementi alquanto isolati. | damigdi prima possono svilupparsi cosi a unita a
se stanti, con una decorazione propria: che inguaxisolandola dal resto della decorazibfte’

Al lavoro di Bastet — de Vos si affianca ed i piinfi anche si contrappone quello di Ehrh&¥dLo
studioso giunge ad una cronologia basata non scdlasione per fasi e sub-fasi ma in correlazione
con i governi degli imperatori. Rispetto al lavaitb Bastet — de Vos non mancano spostamenti
cronologici anche notevoli di importanti complessiorici.

Nel capitolo Il Die Wéande der zweiten Hélfte des 1. JarhundertShr)) vengono esaminate le
pitture della fase di passaggio dal Il al terzdestin questo primo raggruppamento compaiono
esempi di pitture della fase finale del seconde éti fasi lla e IIb della classificazione del Baye
guelle della fase iniziale del terzo stileCé&ndelaberstl). Ehrhardt tuttavia inserisce in questo
gruppo anche decorazioni piu tarde, di piena egustea, come quelle della Villa Imperiale a
Pompei e della Villa di Boscotrecase, che Bastibbca rispettivamente nelle sue sub-fasi Ib e Ic.
Nel capitolo 1.2 vengono descritte le pittureaté augusteo-tiberiana, decorazioni caratteriziate
architetture molto esili, eco lontana delle arahitee del secondo stile, che ritornano in questa fa
come ornamento e non come elemento di illusioneialega Nel capitolo che precede Ill.Dié¢
Wande caliguléischer Zgivengono raggruppate una serie di decorazioniatudioso colloca in
eta caligolea, giungendo a delineare addirittui@ ‘stile caligoleo’, che sarebbe stato carattetizza
da elementi piu grossolani, con i dettagli dissmitistrisce di vario colore, senza una particolare
unita.

Nel capitolo IV vengono invece discusse le decoraizilella fase di passaggio tra 'eta claudia e
guella neroniana e le decorazioni pre-terremoto6@elln questi due raggruppamenti compaiono
molti degli esempi inseriti da Bastet nella suaftb. Particolarmente problematico € il capitolo V
nel quale Ehrhardt affronta il problema di quellecarazioni piu tarde che sarebbero copie di
sistemi decorativi delle epoche anteriori, comeitiure del tablino nero della Villa dei Misterg |

pitture della Casa di L. Caecilius lucundus e quellla Casa del Sacerdos Amandus. In questo

4® Bastet — de Vos 1979, p. 62.
“"Ehrhardt 1987.
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capitolo Ehrhardt inserisce anche le pitture déllssa del Colonnato Tuscanico, che egli appunto
ritiene copie di eta neroniana di pitture piu amic Le pitture di Terzo stile della Casa del
Colonnato Tuscanico sarebbero tra I'altro contermpee alle decorazioni in IV stile conservate
nella stessa abitaziot{&

Paradossalmente il lavoro di Ehrhardt nato con psse metodologiche anche molto diverse da
guelle di Bastet finisce poi per utilizzare una ededogia d’analisi molto simile. Inoltre nonostante
Ehrhardt si sia sforzato di uscire dal meccanisrao/grso della scansione in fasi e sub-fasi —
utilizzando una cronologia basata sui regni —, fati@ il suo lavoro resta imprigionato dal tentativ

di individuare lo stile particolare dell’eta di stun imperatore, come nel caso dello ‘stile cadigol

e del problema, caro anche a Schefold, delle copiprese di sistemi decorativi di epoche piu
antiche. Il risultato & che alcune delle conclusibrEhrhardt risultano troppo macchindse
Personalmente ritengo che i lavori di Bastet — de ¥ di Ehrhardt sono molto utili perché offrono
agli studiosi della pittura romana nell'area veama un utile supporto per le proprie analisi. Le
periodizzazioni di massima proposte dai tre studiemsentono oggi di orientarsi meglio in un
panorama insidioso quale & quello dell’evoluziotibssca e cronologica di una delle fasi piu
interessanti della pittura romana. Purtroppo riteretpe I'analisi stilistica e quella dei sistemi
decorativi, in mancanza di dati esterni, non bastia sole a precisare le cronologie. Dunque
giungere ad una suddivisione tanto serrata indasittofasi, come fa Bastet, cosi come sforzarsi di
individuare delle correnti artistiche legate allgufa dei singoli imperatori, come fa Ehrhardt,
comporta inevitabilmente degli inutili dogmatismdelle inevitabili forzature.

Inoltre ci si dimentica troppo spesso che le detora dellarea vesuviana non sono
esemplificative dell'itero panorama della produaagmittorica romana, e non soltanto per i limiti
cronologici nei quali e ristretta. Da piu parti tate sottolineato il fatto che la pittura ercolames
presenta dei caratteri suoi propri, che la differ@mo nettamente da Pompei. Ancor meno sicuri Si
puo essere, dunque, sulle relazioni che si venigasiningere tra Roma e la periferia, soprattutto i
termini di trasmissione e diffusione dei nuovi mididé&ncor meno chiari sono i fenomeni legati ai
rapporti tra la committenza e le officine pittorgghdinamiche certamente non trascurabili perché
strettamente legate ai meccanismi di diffusionecdsiddetti ‘stili’.

Ritengo, in conclusione, che sia utile il tentatido stabilire delle periodizzazioni e delle
suddivisioni in fasi, ma bisogna guardare I'evotuna stilistica come un fenomeno estremamente
fluido, aperto, che spesso deve cedere il pas$ofiaita di realizzazioni locali, che portano alla

nascita dei nuovi stili, o correnti prettamentealac

48 Ehrhardt 1988, pp. 128-132. VeattintraManni 1990, pp. 137-139.
49 Cfr. anche Bragantini 1990.
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Testimonianze del terzo stile ad Ercolano

A tutt'oggi purtroppo manca una trattazione sistecaadelle decorazioni in terzo stile conservate
nella citta di Ercolano, nonostante si tratti diaufase decorativa esemplificata in un numero
significativo di complessi.

Maiuri classificava come pitture di terzo stile géture delloecustricliniare (5) della Casa del
Sacello di Legno; la Casa dell’Erma di Bronzo; iktupe dell'oecus(11) della Casa a Graticcio.
Manni cita come esempi del terzo stile ercolanésenaambienti della Palestra e cioe le sale Il e
lll, A e B, le fauces(d) e 'ambiente (3) che si affacciano sulla texreasuperiore nonché un altro
ambiente ad est di questi scavato all'estremitadRilé terrazza; gli ambienti (8) e (9) della casa
con taberna IV, 15-16; 'ambiente (2) della Cashadstoffa, l'oecustricliniare (5) della Casa del
Sacello di Legno; Casa dellErma di Bronzo, cordezione dellambiente (3); gli ambienti (D) ed
(F) delpistrinumins. Or. II, 1-2.

Bastet® in appendice alla sua classificazione del terdle pompeiano, inserisce un elenco
topografico dei complessi dipinti in terzo stiledafuori di Pompei. Per Ercolano vengono citai: |
Casa del Bel Cortile (ambiente 2); la Casa del Bmro di Legno, la Casa del Mobilio
Carbonizzato (tablino 4 e triclinio a nord dell'negso), la Casa del Bicentenario (tablino), la Casa
del Salone Nero, la Casa del Colonnato Tuscaniotiefpa IV, 17), la Palestra, (ambienti a lato
della sala grande), il Sacello A dell’Area Sacralénco del Bastet € sicuramente parziale, tant’e
che non considera alcuni interessanti esempi dotstile maturo e Terzo stile tardo conservati in
una serie di edifici che negli ultimi tempi avevariesuto un cambiamento nella loro destinazione
d’'uso, essendo stati trasformati in esercizi coneiné?”.

Ehrhardt, nel suo studio sul terzo $fife analizza soltanto le pitture della Casa del Cudto
Tuscanico, in particolare quella della taberna caffsta sul Decumanus Maximue quella
dell’oecus(7), giungendo a conclusioni nettamente diveiigémtuelle della Manfii®

Thomas nel suo studio subékorationssystemelella pittura romana da Augusto a TraidHaita
solo marginalmente gli esempi Ercolanesi e limitegate al panorama del IV stile. Sostanzialmente
quindi il terzo stile ercolanese costituisce unnge inedito. Nelle pagine seguenti vengono
analizzati i complessi ercolanesi decorati in testile. Questi sono stati suddivisi per comodita di
esposizione in tre raggruppamenti: del terzo siileiale; testimonianze della fase matura,

testimonianze della fase finale del terzo stilen§@o poi discussi anche altri esempi appartenenti

40 Bastet — de Vos 1979, p. 139.

! TabernalV, 13; thermpoliumlV, 15; pistrinumIns. Or. I, 2-3.
452 Ehrhardt 1988, pp. 128-132.

453 Manni 1974;Ead 1990, in partic. pp. 137-139.

> Thomas 1995.
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a due distinte categorie: imitazioni o copie derdestile realizzate nell’epoca del IV incipiente;

vere e proprie contaminazioni tra lll e 1V stile.

Il terzo stile iniziale

Il primo gruppo comprende i complessi ercolanes® shinquadrano nella fase iniziale del terzo
stile, che corrisponde alla fase | di Bastet — aes,\ovvero al gruppo | della classificazione di
Ehrhardt: tra queste si possono annoverare le@ittella Casa con Giardino e le pitture della Casa

dell’Erma di Bronzo.

CASA CONGIARDINO

Le pareti dellbecus(7) della Casa con Giardirfd® presentano una tripartizione orizzontale della
parete in zoccolo, zona mediana e registro superitar zona mediana ed il registro superiore delle
pareti laterali est ed ovest sono tripartite ancheticalmente da candelabri che scompartiscono
l'intera parete. Lo zoccolo, a fondo nero, € sortadm da una fascia gialla, sulla quale si stende
una seconda fascia verde. La zona mediana ha uesepta ampi ortostati viola, dinanzi ai quali
sono dipinti due candelabri metallici, il cui fussoprolunga nel campo del registro superiore. Gl
ortostati sono sormontati da una fascia a fondonb@ imitante una cornice modanata. Il campo
del registro superiore, tripartito dai candelabri etallici esibisce dei campi a fondo nero,
all'interno dei quali sono inseriti trgpinakesdi forma rettangolare allungata racchiusi da un
listello verde e da un secondo listello biancocatro dei quali sono dipinti dei paesaggi idillico
sacrali, con ville e piccoli sacelli campestri o jiva ad un fium&®. Sulla parete di fondo della
stanza i pittori hanno adottato una struttura biptr, con un unico candelabro centrale che divide

a meta i campi della zona mediana e del registymesiore.

La cronologia di queste pitture & piuttosto osotéa Maiurf®’ le datava ancora all'epoca del
secondo stile; GanschdW, sulla base del suo studio sulle tecniche costeutid Ercolano, ha
proposto una datazione alla tarda eta augustegealta parecchi elementi consentono di datare
gueste pitture nella fase dello ‘stile a candelabhie secondo Mau costituisce proprio il momento
di passaggio dal secondo al terzo stile.

La parete presenta una struttura chiusa e piuteggi@ttita; nonostante cio lo zoccolo funge ancora

da basamento per la zona mediana ed in particptare candelabri che la scompartiscono. Questi

5% Maiuri 1958, pp. 431-432.

“*®per il genere cfr. Peters 1963; Id. 1991.
457 Maiuri 1958, p. 432.

458 Ganschow, 1989, p. 105.
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ultimi purtroppo sono molto rovinati per giudica® in origine avessero o meno il fusto scanalato e
che tipo di terminazione li coronasse. Il trattatnedella zona mediana, con pannelli a fondo
monocromo viola, dinanzi ai quali si stagliano ndalabri, trova i suoi confronti piu puntuali in
alcune realizzazioni del tardo secondo stile, ctengitture del cubicolo (27) e dell’lambiente (29)
della Casa del Bracciale d’Oro a Pompei. Qui latgtra della parete mostra ancora degli elementi
illusionistici, retaggio del secondo stile. Nel addo (27) lo zoccolo viola su plinto nero sostidae
zona mediana, che si articola in una serie di tatoseri e viola disposi di testa e di
taglio,sormontati da un fregio verde. Dinanzi @égeti sono dipinti dei pilastri, che suddividoro |
pareti stesse in anticamera ed alcova. L'alcova@aavolta ornata da filiformi candelabri metallici
dorati con terminazione a calice che sorregge ueasoia ornate da volute. Nellambiente (29) e
stato adottato uno schema piu conservativo. Lo addocmsa spruzzato di rosso imita ancora un
rivestimento in un prezioso marmo screZidtoLa zona mediana presenta una successione di
pannelli viola e neri, racchiusi internamente d#ilsdistelli bianchi. Dinanzi ai pannelli sono
collocati dei sottili pilastri, che si prolunganeincampo del fregio e del registro superiore.
Quest'ultimo, a fondo viola, alterna pannelli adonceleste con motivi floreali stilizzatipanakes
con paesaggi idillico sacrali.

Tutta una serie di elementi permettono di collodangitture della Casa con Giardino abbastanza in
alto nella seriazione cronologica delle decorazidelo stile a candelabri. de Vos stilato un’elenco
delle caratteristiche conservatrici e di quelle pnoderne dello ‘stile a candelabri’. Tra le
caratteristiche conservatrici si annoverano: 1)asceomatica affine al secondo stile; 2) zoccolo a
bugne orizzontali allungate; 3) ‘cornici modanatieSs con profilatura ombreggiata indicata da una
sequenza di linee iridescenti, di intonazione nietglmeno pesanti delle cornici del secondo stile,
ma ancora non ridotte a semplici fasce ornate’rdygnza di paesaggi monocromi, che si rifanno
esclusivamente al secondo stile.

Tra le caratteristiche piu moderne si ricordanodég¢orazione a fondo bianco o nero con colori
teneri negli ornamenti; 2) stesura piu ampia degtostati non piu resi plasticamente; 3)
‘Candelabri esili, talvolta con accenni vegetaliztati, di colore verde o celeste emergendo nella
zona superiore’; 4) presenza di un fregio tra zowgiana e superiore, scabro, solo qualche volta
ornato di rosette o stelline; 5) mancanza totalgudidri figurati.

In base alle caratteristiche sopra menzionatettarpidella Casa con Giardino si collocano tra gli
esempi ancora abbastanza vicini al tardo secomdo Secondo de Vos le decorazioni dello ‘stile a

candelabri’ quando non siano applicate su fondadaao nero, riprendono i colori del secondo

459 Secondo la de Vos questo & un elemento tipictl déle tardo. Cfr. de Vos 1975, p. 74.
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stile®®. E questo il caso delle nostre pitture, che prasennella zona mediana un fondo viola, che
invece é tipico delle pitture di secondo stile.

Allo stesso tempo il carattere puramente ornamertal candelabri ricorda gli esempi piu evoluti
del tablino (6), della Casa di Paquius Proculukcdbicolo (h) della casa | 11, 12 e del triclirfirg
della Casa dei Gladiatori a Pompei. In tutti quesBmpi i candelabri fingono da sostegno a figure
fantastiche, che non compaiono nelle pitture défiaa con Giardino. La presenza dei riquadri con
paesaggi idillico sacrali nel campo del registrpesiore pud essere visto come un elemento piu
moderno rispetto ai paesaggi monocromi del cubi@iojalella casa | 11, 12 a Pompei. Essi tuttavia
attingono ad una tradizione e ad un repertorioréitiy che avevano gia espresso a pieno le proprie
potenzialita nelle pitture della Villa della Farivesa Roma.

Ritornando dunque alla cronologia ritengo che watazione intermedia tra quella del Maiuri (tardo
secondo stile) e quella di Ganschow (tarda etastagysia quella forse piu corretta. Come sostiene
anche de Vos lo stile a candelabri esiste accarntoneemporaneamente al terzo iniZifleLe
pitture della Casa del Giardino presentano modim&nti che si collocano ancora negli esiti finali
del secondo stile, come i colori utilizzati per doonto, la mancanza di figure fantastiche e di
elementi figurati, ad eccezione dei paesaggi nglkt® superiore. Tuttavia proprio questi ultimi
appaiono piu vicini alle esperienze espressiveptio terzo stile, perché mancano ad esempio i
monochromat#?, che ancora sono presenti nella casa | 11, 12oslelata le pitture di questa casa
entro I'ultimo quarto del | secolo a.C. Le pittutella Casa con Giardino possono datarsi entro la

fine del | secolo a.C. e dunque nella fase la dit®&a- de Vos.

CASA DELL’ERMA DI BRONZO

Un altro esempio di decorazione inquadrabile nike iniziale del terzo stile e costituito dalle
pitture della Casa dell’Erma di Brori2d Si tratta di un complesso che in tutte le stahae
conservato, sino agli ultimi anni di vita dellatajtle antiche decorazioni in terzo stile inizidle.
decorazioni dellefauces (1) e dell'atrio (9) sono affini. Nelldauces (1) lo zoccolo non si e
conservato. La zona mediana si articola in trestatq quello centrale nero, quelli laterali rosso
porfido, ornati internamente da listelli bianchoymontati da una fascia color crema che imita una
cornice modanata. La zona superiore mostra unaraldoae a fintoopus quadratunton bugne

nere, racchiuse da listelli rossi e bianchi.

40 de Vos 1975, p. 74.

! De Vos 1975, p. 75.

462 Thomas 1997.

%3 Maiuri 1958, pp. 243-247.
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Nell'atrio (9) é stato utilizzato uno schema analogeso piu monumentale dalle maggiori
dimensioni rispetto alléauces Lo zoccolo, scarsamente conservato, era a foredo. ha zona
mediana presenta tre ampi ortostati, quello cemtt@dso porfido, quelli laterali neri, racchiusi da
listelli bianchi e separati da una coppia di esglionne, il fusto delle quali si prolunga nel campo
del registro superiore. Al di sopra degli ortostadrre una sottile fascia celeste, sulla quale si
imposta il fregio, a fondo rosso, ornato da unaesdr rosette stilizzate. Il registro superiore, a
fondo nero, presenta negli angoli delle paretipdliglioni rossi, chiusi da balaustre, all'interthei
guali sono dipinti dei candelabri. Al centro detlareti nord e sud e dipinto un grosso riquadro a
fondo nero, racchiuso da un ampio bordo rosso.

La decorazione dell’atrio, cui fa da pendant qudk#le fauces ha una struttura piuttosto austera,
soprattutto per I'adozione degli ampi ortostatillmaedlona mediana, che conferiscono solidita e al
tempo stesso una certa sobrieta alle pareti ditgustanze. Il fregio a rosette su fondo rosso
dell’atrio contribuisce ad alleggerire la pareteimtioduce lo sguardo dell’osservatore sul registro
superiore, che ha un trattamento piu aereo e leggemostante I'adozione del fondo nero. Lo
schema della zona mediana si puo confrontare catloqaell’atrio della Casa delle Nozze
d’Argento a Pompei, che conserva resti di terZe sticandelabri, in un settore limitato della zona
mediana e nel registro superitte Il fregio monocromo ornato da rosette & presemehe nel
cubicolo (h) della casa | 11, 12; nel triclinio (dglla Casa del Frutteto; nel cubicolo (27) e
nellambiente (29) della Casa del Bracciale d'8to

Diverso e lo schema utilizzato per la decorazioglgablino (4). La parete, completamente a fondo
rosso con la sola eccezione dello zoccolo e dgidra fondo nero, presenta una struttura ipotattica
Il centro della parete & occupata da un’edicoladermante un’ampia finestra sormontata da un arco
ed affacciata su di un paesaggio a fondo turcHeaeco € sovrastato dall’epistilio dell’edicola,
ornato da un meandro geometrico con motivo a rokdidelimitano una serie di quadratini verdi e
rossi contenenti delle rosette a quattro petgarinelli laterali sono privi di elementi figuragjuali
vignette opinakes Essi sono sovrastati da un fregio nero inquadsaperiormente ed inferiormente
da semplici fasce imitanti cornici modanate. Illist@ superiore ha una struttura molto leggera: il
centro € dominato dalla struttura superiore deited, con il timpano che sormonta I'epistilio con
motivo a merli. Ai lati dell’edicola sono dipintied padiglioni in prospettiva con epistili
elegantemente dipinti a fondo verde acqua ornatirdanotivo a dentelli. La finestra ad arco con
paesaggio a fondo turchese trova i confronti painviin quelle delcalidarium (8) della Villa di
Oplontis e con quella dell’alcova del cubicolo @lla casa | 7, 19. In tutti questi esempi la

composizione paesistica appare inserita in un’éaipl ampia e slanciata, che si prolunga nel

454 Cfr. de Vos 1975, pp. 78-79; Bastet — de Vos 19783; Ehrhardt 2005.
%5 Ehrhardt 2001.
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campo del registro superiore. | leggeri ed aeréigl@ani che fiancheggiano I'edicola si possono
confrontare con i padiglioni dipinti nel registroperiore del cubicolo (82) — che tuttavia sono piu
recenti — della Casa di M. Fabius Rufus e con qdidinti nel cubicolo (f) della casa | 7, 19. Clan
loro struttura, molto leggera, ma al tempo stesssaiapreziosa essi sembrano preludere alle
composizioni piu ricche della fase matura del testle, come € possibile osservare nel tablino (4)
della Casa del Mobilio Carbonizzato, molto vicinhe se piu evoluto al nostro.

La decorazione del corridoio (6) presenta dellattaristiche molto piu evolute, tanto che ad una
prima osservazione potrebbe anche risultare pidotaspetto agli altri ambienti. La parete presenta

)¢ ovvero la

degli elementi che la accomunano alla decoraziaikattio (9) e dellefauces(1
scansione della zona mediana in grandi ortostasia@orfido. Lo zoccolo é troppo poco conservato
per poter esprimere un giudizio, tuttavia ne abbidasuccinta descrizione di Maiuri, che afferma
che esso era a fondo bianco, come il registro gangei.a zona mediana si articola in una serie di
ampi ortostati separati da esili candelabri vette si prolungano nel campo del registro superiore.
Un fregio a fondo nero, con ornamentazione geon@eticarattere lineare, separa la zona mediana
dal registro superiore. Quest’ultimo presenta utmattsra molto piu progressista rispetto agli
ambienti precedentemente analizzati. Esso risatimnpartito in tre ampie campiture dai candelabri
che si prolungano dalla zona mediana. | candetabminano in ricche infiorescenze desinenti in
volute, che si possono confrontare con i capitedi candelabri dipinti sulla parete nord del
cubicolo (f) della Casa | 7, 19 a Pompei. Al di sodi queste infiorescenze sono collocate delle
anfore che ricordano molto quelle dipinte nei basatndelle colonne che inquadrano le edicole
della zona mediana del salone (A) della Villa Iniglera Pompei. Lo stesso vale per il padiglione
dipinto nel tratto nord della parete est che rieogdelli dipinti nel registro superiore della parest

del salone (A) della Villa Imperiale. Altri elememvece dimostrano di essere piu innovativi, ed
anticipano gli esiti del terzo stile finale. | toig delfini su basamenti triangolari ritorneranral@
decorazioni della fase finale del terzo stile. Aripei essi compaiono nel registro superiore del
triclinio (10) del Termopolio di L. Vetutius Plaaid e nel registro superiore dell’'esedra (e) della
Casa | 7, 1%". Il campo del registro superiore era ornato antzhginakessu sostegno raffiguranti
dei paesagagi idillico sacrali. Questi paesaggi appatuttavia isolati al centro del registro supegi

e non sono piu inseriti allinterno di un fregionse si vede ancora nealecus(7) della Casa con
Giardino, o nel corridoio (G) della Villa della Fesina. De VJ%® cita come antesignano di questo

genere di pannelli con paesaggi su fondo bianqutiere della Casa dell’Albergo: queste pitture

4% Questo non deve sorprende troppo, trattandositin & tre i casi di ambienti che svolgono funzi@mologhe,

essenzialmente di passaggio. Cfr. Scagliarini Garle974.

%7 Nel complesso la presenza di questi elementi pssisti lascia prefigurare un ruolo innovatore didiano rispetto
alla piu provinciale Pompei.

%8 de Vos 1976, p. 63.
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fungerebbero da punto di congiunzione tra i padsaggocromi su finteerustaemarmoree, tipici

del secondo stile, ecpinakesfigurati.

La decorazione del triclinio (8) presenta ancora wgtruttura molto solida, di impostazione
tradizionale, in particolar modo nella parte badsba parete. Lo zoccolo, a fondo rosso, presenta
tre ampi pannelli racchiusi da listelli bianchieparati da stretti scomparti rettangolari che furago
da basamento alle sottili colonne che inquadraaymeltura centrale della zona mediana. Lo schema
chiuso ed illusionistico dello zoccolo, trova camfti con lo zoccolo del cubicolo (h) della Casa |
11, 12 e con quello del triclinio (n) della Casa @éadiatori a Pompei. La zona mediana presenta
degli ampi ortostati, racchiusi da listelli biancbhe inquadrano un’edicola centrale in forma di
finestra affacciata su una veduta paesistica snalisfondo turchese.

La zona mediana € sormontata da un fregio, anahfesse a fondo nero, inquadrato da una coppia
di listelli verdi e da fasce bianche, viola e gialL’ornamentazione geometrica del fregio ricorda
guella del corridoio (6). Il registro superiorefando bianco, € andato quasi totalmente perduto.
Esso prevedeva una serie di leggeri padiglionirmsjpettiva, la cui struttura richiama quella dei
padiglioni dipinti nel corridoio (6).

Nel complesso le pitture della Casa del’Erma dirigo si collocano ancora nella fase iniziale del
terzo stile. Molti elementi rimandano ancora alerégrio dello stile a candelabri, come lo schema
chiuso ed ancora architettonico dello zoccolo, shassocia alla solida impalcatura della zona
mediana, alleggerita soltanto dal fregio monocramato dal motivo delle rosette a quattro petali.
Anche gli ampi paesaggi inseriti al centro dellaaonediana del tablino (4) e del triclinio (8) sono
retaggi del secondo stile finale. Piu progressista schema adottato per il registro superiore del
tablino (4) e soprattutto del corridoio (6), dovempare anche il motivo dglinax paesaggistico
isolato e non piu inserito in un fregio. Si pud dua avanzare anche per le pitture della Casa
dellErma di Bronzo una datazione entro la fine lde¢colo a.C. e dunque nella fase la di Bastet —
de Vos.

Il terzo stile nel pieno vigore

In questa fase si possono inserire alcuni esengug\di terzo stile, corrispondente alla fasi th/I

di Bastet — de Vos, corrispondenti al gruppo IldiZEhrhardt®, cioé decorazioni inquadrabili in
eta augusteo-tiberiana. A questa fase si poss@agiaare: le pareti di alcuni ambienti della tersazz
superiore della Palestra, le due sale a fondo biahe fiancheggiano la grande aula absidata del
portico inferiore; un frammento staccato nel ‘7Q0lal pareti di una casa nei pressi del teatro ed

oggi al Museo Archeologico Nazionale di Napoli (MANnv. 9878); le pitture recentemente

%9 va precisato che Ehrhardt inserisce alcuni consplascora nel suo gruppo Il, cioé decorazione dieli® di
passaggio dal secondo al terzo stile.
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scoperte nell’edificio panoramico (Edificio ISAHYhe si sviluppava ai piedi dellasulae nord-

occidentali della citt¥{°

PALESTRA

Le pareti del'ambiente (3) della terrazza sup&ribanno uno schema decorativo estremamente
leggero ed elegante, basato essenzialmente salftentazione lineare, la cui preziosita e
accentuata dal fondo monocromo nero della pareteokccolo si conserva in minima parte soltanto
sulla parete orientale ed e troppo rovinato pesstiwirne I'originaria articolazione decorativa. La
zona mediana ha una struttura completamente chiuess@olonne e la trabeazione dell’'edicola
centrale sono ormai ridotte a semplici portatoriodiamenti. L'epistilio dell’edicola centrale &
ornato da figure acroteriali, come cervi rampantireamorino. Sulle pareti lunghe nord e sud i
pannelli laterali della zona mediana sono divieigta da tirsi metallici, dai quali si dipartonold¢ra
vegetali penduli. Il fregio che sormonta i pannelbrnato dginakesa fondo rosso con anatre in un
paesaggio palustre; ai lati q@hakessono dipinti dei tirsi. Nel campo del registro stipre, ai lati
dell’'edicola centrale, sono dipinti leggeri padigli in prospettiva secondo uno schema gia
incontrato nel tablino (4) della casa del’Erma&Bdonzo. Anche I'epistilio con meandro geometrico
con motivo a merli che delimitano una serie di gatidi viola, gialli e verdi contenenti delle
rosette a quattro petali, ritorna molto simile. 8enque questi elementi ancora potrebbero
rimandare al repertorio ornamentale dello stilaadelabri, la struttura completamente appiattita e
scandita per fasce orizzontali sottolineate dd#gamnti fasce ornamentali sono elementi tipicialell
fase ormai evoluta del terzo stile. Lo schema gdeetella parete si puo confrontare in maniera
molto puntuale con una decorazione, oggi quasi tetapente perduta, della Casa VIII 27*3
soprattutto per la disposizione delle edicole @ndlella zona mediana. Confronti molto calzanti si
possono istituire anche con le pitture della VilaBoscotrecase, in particolare con le pitturealell
stanza (15)% dove appunto I'elemento ornamentale ha presoofirasvento sulla struttura
architettonico-illusionistica. | tirsi metallici ehdividono a meta il campo dei pannelli lateraliale
zona mediana trovano il loro confronto nei prezicandelabri che dividono i pannelli rossi del
cubicolo (19" della villa di Boscotrecase. La struttura del foeg quella del registro superiore
trovano i loro confronti nelle pitture scomparsea mote dalle riproduzioni ottocentesche, della
Casa di Spurius MesbBf, della Casa dell’Ancofd e della Casa dei BrofZf a Pompei. Gli

470 'edificio & stato individuato negli scavi nuovifettuati durante I'esplorazione a cielo apertdaldfilla dei Papiri.
Cfr. De Simone — Ruffo — Tuccinardi — Cioffi 1998. 32-33.

4" Ehrhardt 1987, pp. 70-71, tav. 37.153-154.

"2 Bastet — de Vos 1979, tav. XV.28.

73 Bastet — de Vos 1979, tav. XVI.30.

" Bastet — de Vos 1979, tav. XII1.23.
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ornamenti delle colonne e degli architravi, imitati¢lle stoffe preziose, richiamano quelle del
cubicolo (16) della Villa di Boscotrecd$é ma anche quelle della Casa di Spurius Mesor la del
Casa dei Bronzi. Le figure acroteriali che ornahdastigio dell’edicola centrale si possono
confrontare con quelli che adornano le edicolerdgiel portico (e) della Villa Imperiale e con
quelli dipinti nel cubicolo (1) della Casa di Gulius Polybius a Pompei.

Sempre sul portico della terrazza superiore si apraltro ambienfé® che presenta anch’esso una
decorazione in terzo stile. La struttura della & completamente chiusa. Lo zoccolo, a fondo
nero, € scandito in una serie di pannelli con nat@ometrici delineati con linee sottili di colore
bianco e viola, che si dispongono ai lati di riquadttangolari a fondo giallo e medaglioni a fondo
verde mare con motivi floreali stilizzati. La zongediana reca nel mezzo una grande edicola, che
inquadra un pannello a fondo giallo, ai lati dejlaale sulle pareti lunghe si dispongono coppie di
pannelli rossi ornati da fasce di linee parallaenbhe e viola e separati da una fascia verticale a
fondo bianco con motivi stilizzati. |1 pannelli sosormontati da un fregio a fondo nero ornato da
riquadri rettangolari a fondo verde e giallo, raashda bordi viola. Il registro superiore, a fondo
bianco, é scarsamente conservato, tuttavia inrarigrevedeva una serie di esili architetture, delle
qguali si intravedono soltanto i basamenti. Nel clasgo o schema decorativo ricorda quella del
triclinio (C) della Villa Imperiale sia per il catare chiuso della parete, sia per la ricchezza e |
preziosita dei dettagli ornamentali.

Le due ampie sale a fondo bianco che fianchegdiargrande aula absidata posta al centro del
portico inferiore della palestra conservano regjnificativi di un’elegantissima decorazione in
terzo stile. Nelle due sale sono stati applicatiesni decorativi omologhi, che differiscono tuttavi
nella scelta delle singole soluzioni compositiveela adozione dei dettagli ornamentali.

Nella sala (ll) si € conservata soltanto parteadetina mediana e pochi resti del fregio e del tegis
superiore. Le pareti hanno una struttura ipotattica al centro un’ampia edicola, inquadrata da
colonne dal fusto dipinto in giallo ocra ed orndtbfasce con elementi floreali stilizzati. Al centr
dell'edicola € collocato un quadretto racchiusouda cornice a triplice fascia di colore bianca,
gialla e viola. Il quadretto & un elemento nuove chmpare piuttosto raramente nelle decorazioni
di terzo stile, che avra ampia fortuna nel qudrtedicola centrale é affiancata da coppie di painnel
racchiusi da listelli a linee triplici con puntinegli angolf’®. | pannelli, di dimensioni leggermente

diverse, sono separati da eleganti fasce divisogeadrate da listelli di colore rosso bordeaux. Le

"> Bastet — de Vos 1979, XIII.24.

*’°Bastet — de Vos 1979, tavv. XVI1.31.32.

47" Kraus — von Matt 1973, fig. 296.

478 Sj tratta del penultimo ambiente che si apre rata meridionale della terrazza, privo di numesaei Cfr. Maiuri
1958, p. 139, fig. 109 e p. 141, fig. 111.

7 Questo dettaglio ritorna identico nelle pitturdlal®iramide Cestia a Roma. Cfr. de Vos 1980, ip22, nota 52.
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fasce sono ornate internamente da riquadri racictiéusornici gialle con motivo a V, all'interno dei
guali sono dipinti degli elementi cuoriformi stitiati, alternati a riquadri rettangolari con mot&o
corteccia di paln&’.

La zona mediana é conclusa da una fascia celesi¢aoda elementi a forma di M capovolta, con
due puntini penduli ed un triangolo viola insenitello spazio a V di risulta, alternati a palmette
pendule viola, da cui si dipartono degli steli sisiy con due gocce verdi nelle anse che essi
determinano e desinenti in boccioli di loto. Laciasceleste e inquadrata inferiormente da una
sottile linea viola e superiormente da un listetdeso, sul quale si imposta il fregio. Quest’ultimo
scarsamente conservato, presenta nel tratto ndfd parete ovest un riquadro racchiuso da
ghirlande tese legate a nastri fissati con quakbrahie rosse. All'interno del riquadro e dipintaau
figura di fanciullo o di erote, del quale restaruitanto le gambe. Il fregio € sormontato da una
fascia gialla con fila di pelte verdi e viole attate a boccioli di loto; sulla quale corre una seleo
fascia verde. Il registro superiore € andato goasipletamente perduto. Se ne conserva soltanto un
piccolo tratto nel quale si vede un aereo padigliail’interno del quale é raffigurato un erote in
volo.

Anche la decorazione della sala (Ill) € molto laxsa e va ricostruita sulla base dei pochi
frammenti superstiti. Sulla parete nord si consdi@iéo plinto rosso, sul quale si imposta uno
zoccolo a fondo nero, ornato da motivi lineari detti con linee viola tra due sottili linee bianche
Della zona mediana si conservano soltanto un framorgulla parete est ed uno sulla parete ovest.
Il frammento superstite sulla parete est € pertexad un ampio pannello a fondo bianco bipartito
da una striscia verticale multicolore con motivige&li stilizzati sormontati da una figura
faraonica; la fascia si compone di due segmentars¢ipda una figura di sirena dalle ali spiegate
vista frontalmente. Sulla parete ovest si consenvdratto di decorazione esibente due pannelli
bianchi racchiusi da listelli costituiti da fasdi tle linee viola. | pannelli sono separati da una
colonna, con il fusto a forma di corteccia di palmtorno al quale é fissata una benda gialla arnat
fiori di loto viola e da file di quadratini in caspondenza degli orli. La colonna reca alla sua
sinistra una fascia viola con un listello celestgidentemente ad essa facevapdmdantuna
seconda colonna, venendo cosi a delimitare un’edpmmsta al centro della zona mediana.

Meglio conservato e il settore del fregio, del guasta un ampio tratto sulla parete nord e nebtra
settentrionale delle pareti est ed ovest. Il freginquadrato in basso da una fascia celeste odaata
rombi rossi con puntino inscritto e da fiori didotiola desinenti in appendici sinuose con boccioli
di loto penduli. La fascia celeste & sormontatardistello verde, sul quale si imposta il fregiere

e proprio. Questo, sempre a fondo bianco, preseumia parete nord una coppia di riquadri,

80 Questo dettaglio ritorna quasi identico nel triii(C) della Villa Imperiale.

125



racchiusi da listelli a triplice fascia viola inglrati da due quadrati viola, con bordo esterno eerd
contenenti delle rosette a otto petali bianchelildrno dei riquadri sono dipinte delle maschere
teatrali tra oggetti dionisiaci e vasi sacri. Sydlreti lunghe est ed ovest i pannelli del fregincs
ornati alle due estremita corte da eleganti coplpieolute desinenti in corolle stilizzate, al centr
delle quali & incastrato un rombo giallo con aaiota forma di palmetta. Il fregio e inquadrato
superiormente da una fascia gialla sormontata destetio rosso ed ornata da un motivo a triangoli
viola con coppia di volute laterali che si alteroanbulbi cuoriformi dipinti in verde con un picool
cuore viola inscritto e coppia di volute laterali.

La zona superiore presenta una struttura molto ss@, dovuta anche alla considerevole altezza
della stanza, che ha imposto un sensibile sviluppeerticale della decorazione con una serie di
filiformi ed aerei padiglioni con gli epistili ortiada file di boccioli di loto. Sui basamenti dei
padiglioni sono dipinti dei vasi poggianti su apfiosostegni; tra i portici sono collocati tirsi e
candelabri vegetali, dai quali pendono coppie diascelli fioriti.

Le decorazioni delle due sale a fondo bianco diraasttra loro strettissime affinitd compositive e
numerose analogie nella scelta dei dettagli deegrésnto da lasciar ipotizzare che le due sale
siano state decorate congiuntamente da una stéfssaaodi pittori di altissimo livello. Questa
officina tra l'altro presenta numerose analogie gaella attiva nella Villa imperiafé" a Pompei,
soprattutto nel cubicolo (B) e nel triclinio (C)ttpre che sarebbero state eseguite da un’eccellent
officina di pittori, forse dipendente della bottedgealla Villa della Farnesina, nella piena eta
augustea.

In conclusione le pitture della Palestra di Ercolanpossono datare, su base stilistica, alla pitda
augustea, datazione che si accorderebbe perfetiamoen la cronologia proposta da Maiuri per la
costruzione dell'interno edificf§? La datazione augustea del complesso & statapdgt®
recentemente anche da Pad&haulla base dei risultati di alcuni saggi strafigi ed in base alla
lettura di alcuni bolli su tegole, recuperate dagglavi della terrazza inferiore, che erano stati
prodotte nelldiglinae dellimperatrice Livia, morta nel 29 d.C. Questtalviene dunque ad essere
un ottimo terminus ante quenper la costruzione e verosimilmente anche perdeohzione

dell’edificio.

81 Cfr. Allroggen-Bedel 1975; Pappalardo 1983; 1d93:91d. 1996; Id. 1997; Id. 2001.

82 Maiuri 1958, p. 142.

83 pagano 1996, p. 243. Pagano tra l'altro attriluisconeamente a Maiuri una supposta dataziona palestra ad
eta tiberiana rimandando alla pagina 117 del volsm&rcolano, dove non si fa accenno alla cronaldgil’edificio,
se non parlando genericamente di “prima meta dektdlo dell'impero”; Pagano invece non cita laipad 42, dove
si afferma chiaramente che la Palestra fu costfimntata augustea”.
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FRAMMENTO DI PITTURA PROVENIENTE DAERCOLANO (MANN INvV. 9878)

Il frammentd®*

té|185

proviene da una casa nei pressi del teatro edvatn assieme a molti altri
frammentf®, tra i quali i due quadretti con scene ambieniataun santuario di Isid€ II
frammento mostra la parte superiore di un’edicada architrave, epistilio e cornice superiore
trattati come se fossero delle ricche fasce orngatieb’edicola € coronata da eleganti volute. Tra
la zona mediana ed il registro superiore si svidupp fregio nel quale erano inseriti garakescon
scene mitologiche. Il registro superiore, a fondssp, presenta delicate architetture in prospettiv
all'interno delle quali sono inserite delle statdiesatiri, mentre il centro della composizione e
occupato da una statua di amorino su piedistallo.

Il trattamento del registro superiore € molto sémal quello delle pitture del portico della Villa
Imperiale, nelle quali compaiono anche le cariagidé statue di satiri. L'utilizzo del fondo rosso
I'appiattimento degli elementi architettonici, ritloa semplici fasce ornamentali, ricorda molto le
pitture del cubicolo (9) della Villa di Agrippa Rasmus a Boscotrecase. In base ai confronti sopra
citati ed in accordo con Bastet, che inseriscagaimimento ercolanese nella sua fase Ib, si puo

proporre una sua datazione nella piena eta awguste

EpiFicio ISAH

E uno degli edifici panoramici che si sviluppavamiopiedi delleinsulae nord-occidentali della
cittd®®’. Esso era preceduto da un’ampia terrazza comitaefmeridionale articolata su due livelli,
guello superiore scandito da una serie di speadieiadlternate rettangolari ed arcuate, quello
inferiore scandito da semicolonne che inquadrarec@dpature ampie ma irregolari. Su questa
terrazza pavimentata in cocciopesto, si aprono samee di ambienti che compongono I'edificio
ISAH, accessibili attraverso una serie di apertumguadrate da possenti pilastri in laterizi.
L’ambiente meglio conservato e quello (a), la ceta@razione parietale e pavimentale presenta una
scansione in anticamera ed alcova. Nella relaziprediminare dello scavo si legge: «La
decorazione pittorica, solo parzialmente conserkatgo le pareti nord, sud, ma soprattutto est (h.
max. in situ cm 104), é stata in gran parte re@tpenella giacitura di crollo [...]. Lo schema
decorativo prevede un plinto nero con fascia soperverde (h. cm. 19) e uno zoccolo a fondo
rosso-viola (h. cm. 49), scompartito (in corrispenzia della fascia a mosaico) da un piedistallo

prospettico dorato su base modanata in due cammuidquello nord con riquadro centrale

84 Bastet — de Vos 1979, p. 41 e tav. XI,22; Ehrha8#7, p. 59; Moormann 1988, pp. 122-124, cat. 053.

8> Sj tratta dei frammenti MANN inv. 8829, 8908, 89B®24, 9123, 9125, 9265, 9267, 9308, 9538, 95888 9pill
altri frammenti a monaco di Baviera, Parigi e a yfmkCfr. Moormann 1988, p. 122.

“%“MANN inv. 8919, 8924.

87 edificio & stato individuato negli scavi nuoifettuati durante I'esplorazione a cielo apertdaldfilla dei Papiri.
Cfr. De Simone — Ruffo — Tuccinardi — Cioffi 199&. 32-33.
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rettangolare delineato in giallo con maschera sotata da palmetta su candelabro filiforme su
fase; la zona della predella (h. cm. 16) e decaratauna serie di fasce orizzontali (colore viola,
rosso, verde) e cornici ad ovoli campite di rosdduealternati a kyma lesbio e giallo e turchese; |
zona mediana e a fondo bianco con pannelli riquiidraosa; gli eleganti motivi decorativi relativi
alla zona superiore, rinvenuti in crollo sono dtnente in corso di restaur®,

Nella relazione Ruff8” attribuisce le pitture al secondo stile finaletsnendo che sono in fase con
la datazione augustea dell'impianto originario wtitd il complesso edilizio. In realta piu che al
secondo stile finale le pitture di questo ambigossono inquadrarsi gia nella fase matura del terzo
stile. Il basamento circolare con base modanatatdigon le tonalita delicate del verde acqua, del
giallo e del rosa trova i suoi confronti piu viciméi basamenti analoghi dipinti del Salone (A) k ne
salone (E) della Villa Imperiale. Anche i riquadeitangolari con eleganti candelabri metallici su
basamento celeste ornati di maschere e palmetée sicldistinguono per la resa metallica del
fogliame, sono elementi tipici della fase Ib dektestile.

In mancanza di dati ulteriori provenienti dallo wealel complesso si puo accettare la datazione
augustea proposta dagli scavatori. Il dato e dadbreoerente con la tecnica muraria impiegata nelle
pareti dellambiente, tutte realizzate opus reticulatumdi tufo giallo, piuttosto irregolare e

grossolano, conubilia delle dimensioni medie di cm. 948

La fase finale del Terzo stile

In questa fase si collocano tutti quei complesei Bhstet definisce come esempi che caratterizzano
la fase finale del terzo stile, corrispondente &k lla/llb della Classificazione di Bastet- des/e

ai gruppi 1.1, 1V.3 di Ehrhardt, ovvero le decarane del periodo caligoleo e claudio. Si tratta in
pratica di decorazioni inquadrabili nel corso dgl’ claudia. A questa fase si possono assegnare
alcune pareti della Casa del Mobilio Carbonizzatella Casa del Bel Cortile, della Casa del

Colonnato Tuscanico, delle botteghe IV 13 e IV, 15.

CASA DEL MOBILIO CARBONIZZATO (I GRUPPQ

A guesto primo gruppo si possono assegnare lergittall'oecus(2), delprocoeton(2a) e quelle

del tablino (4). Gli ambienti (2) — (2a) costitun@in origine un unico ambiente, come dimostrano
la decorazione del pavimento e la presenza dedtpilahe separa la decorazione dell'anticamera e

guella del salone vero e proprio. Secondo Moorntpo il terremoto del 62 d.C. venne rinnovato

88 De Simone — Ruffo — Tuccinardi — Cioffi 1998, 8.3
%9 |bidem
490 Cfr, le osservazioni contenute in Maiuri 1958, §®-72.
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I'intonaco dipinto dello zoccolo dell’'ambiente (8)si realizzo il tramezzo iopus craticiumche di
fatto veniva a dividere la stanzaprocoetoned alcova.

La decorazione dell'ambiente (2) prevede uno sch&mstanzialmente chiuso. Il centro di ciascuna
parete e occupato da un’edicola, inquadrata daalilure prospettiva che racchiudono un pannello a
fondo giallo poggiante su di una predella a fondsso. Il pannello giallo € sormontato da un
riquadro nero, all'interno del quale é dipinto was@ metallico da cui si dipartono dei tralci velieta
L’edicola é inquadrata da una coppia di pannelii,reormontati da riquadri rettangolari a fondo
rosso ornati da elementi geometrici. Il registrpesiore, anch’esso a fondo nero, € arricchito da
leggere architettura in prospettiva epii@akessu pilastrini.

Il procoeton(2a) ha uno schema decorativo molto simile. Lccatica fondo nero € stato rifatto in
guarto stile. Su ciascuna parete la zona mediagsepta un’edicola sorretta da colonne di ordine
ionico con il fusto ornato da fasce ornamentalitamii dei tessuti variopinti. Sulle colonne
poggiano degli epistili: quello della parete sudrgato da un fregio a meandri merlati verdi e rossi
sormontati da una mensola in giallo ocra; quelltadzarete est € ornato da una fascia bianco crema
con motivo a palmette pendule tra volute alteraab®ccioli. All'interno delle edicole sono inseriti
dei pannelli cuspidati a fondo rosso al centroqigili campeggiano delle figure femminili alate. |
pannelli laterali a fondo nero recano invece deignette con vasi agonistici. La zona superiore
mostra una dei leggeri padiglioni in prospettivaa cdui pendono ghirlande ad arco, che si
dispongono simmetricamente ai lati di un elememtutrale: sulla parete est si vede una struttura a
tre colonne su di un basamento triangolare; sudleetp sud si vede un’edicola con fastigio
triangolare, all'interno della quale & collocato waso metallico dal quale fuoriesce un candelabro
vegetale con tralci penduli.

Lo schema del registro superiore ritorna in formerche ed elaborate nel tablino (4): vi ritoroan
gli stessi esili padiglioni disposti simmetricameisu diversi piani prospettici ai lati di un’ediaol
centrale. Tra i padiglioni pendono maschere tdatrabprattutto ampie ghirlande ad arco annodate
con nastri, del tutto identiche a quelle dipinteprecoeton(2a).

Moormanri®, che ha studiato le pitture di questa casa, asskegdecorazioni degli ambienti (2)-
(2a) e del tablino (4) alla fase llb della clagsifiione Bastet, per cui esse si daterebbero all'eta
claudia. Lo studioso sottolinea che ci sono al@lementi che saranno poi piu frequenti nel quarto
stile, come le figure isolate la centro dei parnnelbme si vedono ngdrocoeton(2a), mentre la
struttura ancora piatta della parete e gli scorchigettonici del registro superiore, ancora cosi
leggeri e ricchi di ornamenti dai colori delicatin® ancora elementi tipici del repertorio del terzo

stile. Le ampie ghirlande ad arco ritornano in pelnée decorazioni di questa fase: a Pompei esse

491 Moormann 1985.
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compaiono nel tablino (c) della Bottega di Niraespimel cubicolo (3) e nel tablino (5) della
Caupona di Sotericus, nell’ala (m) della Casa di'#ebius Valens, nelliauces(a) della Casa di M.

Lucretius Fronto.

CASA DELLA STOFFA

La casa trasformata nell’'ultimo periodo per acargliuna bottega artigiana affacciata sul V cardo,
conserva ancora nel grande salone (2) i restiatginaria decorazione in terzo stile finale. Dello
zoccolo a fondo nero, restano soltanto scarsedrdce zona mediana ha uno schema tripartito
verticalmente con pannelli a fondo nero racchiasiistelli bianchi e separarti da ampie fasce rosse
| pannelli della zona mediana sono sormontati dafragio a fondo rosso ornato da riquadri
rettangolari e medaglioni a fondo verde scuro e tiddci vegetali. Il fregio € inquadrati
inferiormente da una fascia a fondo giallo e suaTente da una fascia a fondo grigio chiaro con
elementi decorativi stilizzati dipinti in verde esso. Il registro superiore a fondo bianco, & arnat
da leggeri padiglioni in prospettiva, coronati daldi vegetali e collegati per mezzo di fasce color
grigio chiaro con rombi e foglie delineate in viogu ciascuna parete il padiglione centrale reca al
Suo interno urpinax si conserva bene soltanto quello sulla paretstpeefondo grigio verde, con
uccelli palustri.

La struttura della parete ancora chiusa, con i @firseparati da ampie fasce e sormontati dal éregi
monocromo, nonché il trattamento ancora molto leggeel registro superiore richiamano alla
mente la decorazione degli ambienti (2) e (2a)ad€hsa del Mobilio Carbonizzato. | leggeri
padiglioni su fondo bianco dipinti nel registro supre ricordano quelli del tablino (c) della
Bottega di Niraemius, dove compaiono anche le stéssce ornamentali poste a coronamento dei
padiglioni. | tralci vegetali che pendono daglistpi dei padiglioni ritornano in forme piu elabtea

e fastose nel triclinio (10) della Villa della Pigdla a Boscoreale. A Pompei essi compaiono nel
tablino (f) della Casa del Gruppo dei vasi di vetrel cubicolo (I) della Casa di Sulpicius Rufus e
con quelli dipinti nel cubicolo (f) della Casa di Ceius Secundus a Pompei.

In conclusione, sulla base dei confronti propastpud avanzare per queste pitture una datazione in

eta claudia, inserendole nella fase |lb della diaszione di Bastet — de Vos.

CASA CON BOTTEGAIV, 12-13.15-16

Si tratta di un’abitazione con annessa ampia caa@ifacciata sutardo V e sul decumanus
inferior. La trasformazione in caupona di una parte delpiesso causo inevitabilmente ad un
cambiamento della destinazione d’'uso di alcunezstaella casa. Gli ambienti (8) — (9) ad esempio

sono il frutto della bipartizione di una stanzaidenziale della quale si decise di sacrificanaéa
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per realizzare una cucina, mentre l'altra meta filizmata come sala per gli avventori della
caupon®® Le pareti di questa stanza tuttavia conservaeorarampi resti dell’originaria e nobile
decorazione terzo stile finale.

Su tutte le pareti manca l'intonaco in corrisporienlello zoccolo. La zona mediana, a fondo
rosso, e divisa verticalmente in cinque parti. iceth centrale € ormai interamente piatta e si
riconosce appena la sua fisionomia. Le colonne dainfusto impreziosito da fasce ornamentali
con motivi a fiori di loto contrapposti. Anche lisfilio che sormonta la trabeazione assume
'aspetto di una fascia ornamentale. | pannelli cigiadrano I'edicola centrale sono racchiusi da
listelli a tre linee bianche e viola e sono sepatatfinte lesene ornate da motivi lineari in bianc
viola e verde. | pannelli sono sormontati da umgifvea fondo nero ornato da ghirlande vegetali
collegate da piccoli riquadri a fondo violetto corsette a quattro punti all'interno. Il fregio e
inquadrato superiormente ed inferiormente da fasoefile di boccioli di loto.

Il registro superiore, a fondo bianco, ha una stratmolto ricca ed elaborata. Sulla parete nord il
centro della composizione & occupato da un’esegm@cgcolare poggiante su di un basamento
viola, con riquadro rettangolare bianco delimitdeoun bordo verde, sormontato da una cornice a
dentelli gialla. L'esedra & aperta e consente dta\su di un portico semicircolare, parzialmente
nascosto da upinax a fondo rosso, sorretto da un'elegante sostegnsua volta sorreggente un
kalathos dal quale fuoriescono delle piume di pavoneoltipo, che é ornato da acroterii a forma
di centauri, si collega lateralmente a due padiglann eleganti epistili ornati da riquadri a fondo
viola, sorretti da candelabri metallici e da caabel vegetali nascenti da un vaso metallico.
All'interno dei padiglioni sono dipinte delle statdfemminili con attributi dionisiaci poste su
appositi basamenti. Alle due estremita della paset® dipinti dei basamenti viola contenenti un
bianco con una figura di uccello che si accingeechre dei frutti. Al di sopra dei basamenti sono
dipinti dei tralci vegetali che si intrecciano deténando tre riquadri ellissoidali, all'interno dei
qguali pendono rispettivamente un tamburello, urstaced una siringa. Dai riquadri pendono dei
ramoscelli ad arco penduli, che determinano demnsed di cerchio campiti di viola e rosso, altri
spicchi di cerchio campiti di rosso e di verdeitsovano negli angoli dei riquadri ellissoidali.

Sulle pareti lunghe est ed ovest lo schema destregsuperiore € alquanto differente. Il centrdadel
composizione € dominato da un padiglione, all’intedel quale &€ posto un piccolo basamento. Il
padiglione é inquadrato da una coppia di avandarpirospettiva con colonne chiuse in basso da
tramezzi, sui quali poggiano dei vasi metallici. queesti vasi si sviluppano delle fasce decorative a
fondo viola, ornati da piccoli riquadri verdi, chiedispongono ai lati di un basamento rettangadare

fondo rosso con cornice verde, sul quale € colioeet vaso metallico, dal quale fuoriesce un

92 Maiuri 1958, pp. 433-436, in particolare p. 435.
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candelabro vegetale, al quale sono fissate deildagte appese. Il candelabro vegetale, dal cui
fusto si dipartono piccoli tralci penduli, sorreggesua volta umpinax figurato a fondo rosso. Le
piume di pavone che sovrastano il padiglione céntital registro superiore della parete nord sono
un elemento che ricorre spesso nelle decorazioterdo stile e che verra poi ripreso anche nelle
decorazioni di quarto stile di eta flavia: a Pomgese ricorrono nelle edicole del registro superior
del cubicolo (c) della Casa di M. Lucretius Frdfito

Il motivo dell’esedra semicircolare colonnata rieoanche nel tablino (i) della Casa di L. Caecilius
lucundus e nel tablino (h) della Casa di M. LuargtiFronto. In tutti e due i casi sopra citati pero
'esedra semicircolare colonnata € posta nella zmediana seminascosta dall’edicola posta al
centro della parete. Le statue su piedistallo ath@reano i padiglioni del registro superiore si
ritrovano anche nel cubicolo (f) della Casa di leidd Secundus, nel cubicolo (g) della Casa di M.
Lucretius Fronto e nel triclinio (I) della Casa Itstcademia di Musica a Pompei. Nella stessa
Ercolano esse ritornano anche nel registro sugedet triclinio (2) della Casa del Bel Cortile e
nella taberna (3) e netlecus(7) della Casa del Colonnato Tuscanico. | traicedera che si
incrociano con ramoscelli penduli che determinaepbsggmenti di cerchio campiti di colore sono
un elemento tipico di questa fase decorativa. &issirovano nell’atrio (b) della Casa dei Quadrett
Teatrali in corrispondenza della zona mediana.rBigistro superiore essi ricorrono nel triclinio (e)
della Casa di L. Ceius Secundus, dove comparequegsdentico anche il motivo del candelabro
vegetale nascente da un cratere metallico. Entrammativi saranno ampiamente impiegati nelle
decorazioni del periodo del cosiddetto quarto $flle

In conclusione, sulla base dei confronti portatpue affermare che le pitture di questo ambiente s
collocano pienamente nella fase Ilb della claszfficne di Bastet — de Vos e dunque si daterebbero

ancora bene in eta claudia.

CASA DEL BEL CORTILE

La casa é stata ridecorata completamente negtiiudinni di vita della citta; tuttavia nell’ambiente
(2), utilizzato con ogni probabilita come triclinisi conserva ancora l'originaria decorazione in
terzo stile. Lo zoccolo € molto rovinato e non aoie delle osservazioni molto dettagliate. Esso,
interamente a fondo nero, ha una struttura totanehiusa, mentre la scansione a pannelli
rispecchia la suddivisione in senso verticale dettaa mediana. | pannelli sono suddivisi per
mezzo di sottili linee bianche in riquadri rettalagg al centro sono inserite delle piccole losamgh

493 peters 1993, p. 165, fig. 140.

94| candelabri vegetali ritorneranno nel cubicol dglla Casa dei Vettii e quelli dipinti nel salofi®) della Casa dei
pittori al Lavoro a Pompei. | tralci penduli cheteleninano dei segmenti di cerchio campiti di colsregitrovano, a

Pompei, anche nel salone (q) della Casa dei Vetil,oecus(7) della Casa del Centenario e nel salone (12 Gasa

dei Pittori al Lavoro. Essi compaiono anche neliéa\di Arianna aStabiaenelle duediaetaea fondo bianco (E) e (12).
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a fondo giall§®°. Sulla parete est i pannelli laterali sono ordatfasce gialle con fila di fiori di loto
penduli.

La zona mediana presenta al centro un’ampia apecuspidata, dal soffitto della quale pendono
due ghirlande ed un tamburello. L'apertura e affgtecsu di un’edicola in prospettiva inquadrata da
colonne azzurre con un pannello di fondo biancehiaiso da un ampio bordo rosso. Ai lati
dell’edicola si dispongono due coppie di pannedssi imitanti dei tramezzi sormontati da una
cornice azzurra, separati da stretti scomparti rldobianco. Gli scomparti hanno la forma di
padiglioni, che si prolungano anche nel campo dglstro superiore dando vita a delle piccole
edicole. Dinanzi ai padiglioni sono collocati dandelabri metallici che sorreggono delle statue di
figure femminili alate che recano timymiatherion Nei pannelli laterali del registro superiore sono
dipinte delle fasce ornamentali a fondo giallo olai

Sulle pareti nord e sud lo schema é alquanto divéredicola centrale € inquadrata da una coppia
di colonne dal fusto viola che sorreggono delléustdemminili che sorreggono un vaso in una
mano e nell’altra tengono un’estremita delle ghide che pendono dal soffitto. | pannelli laterali
sono sormontati da vasi metallici, dai quali fusceno dei candelabri vegetali con ramoscelli
penduli, dinanzi ai quali sono collocati dei quatitea coppie di tirsi metallici.

La struttura generale della zona mediana presemtacetutti gli elementi che saranno caratteristici
delle scaenarum frontedel quarto stile: gli ampi pannelli rossi che stianono la zona mediana
imitano dei tramezzi o dei teli sospesi che nasonnda vista sulle architetture poste in secondo
piano. Questo tipo di schema e ritorna, in forme guolute nel triclinio (10) del termopolio di L.
Vetutius Placidus a Pompei. Qui allo schema corapiente chiuso dello zoccolo, sempre a fondo
nero, corrisponde un’articolazione della zona mealiper ampi pannelli a fondo rosso, alcuni dei
guali sono immaginati come dei teli gonfiati dahtee che nascondono la vista su stretti scorci
architettonici con portici visti in prospettiva. Blfiorma ulteriore di questo tipo di schema si osser
nellealaedella Casa dei Vettii, dove i pannelli sono stasformati definitivamente in veli gonfiati
dal vento e la struttura architettonica si € fpttaconsistente.

Alcuni elementi della parete, tuttavia, apparterggancora al repertorio del terzo stile. La
decorazione dello zoccolo richiama molto quellaladebccolo del triclinio (11) della Casa del
Frutteto, quella del triclinio (1) della Casa délécademia di Musica, quella del cubicolo (g) Casa
di M. Lucretius Fronto. Gli stretti scomparti coanclelabri metallici che separano i pannelli della
zona mediana ricordano quelli a fondo nero delirti (10) del termopolio di L. Vetutius Placidus
e quelli del triclinio (11) della Casa del Fruttetoa soprattutto gli scomparti con candelabri, she

prolungano nel campo del registro superiore, dipiet cubicolo (g) della Casa di M. Lucretius

9% Come & tipico per questo tipo di ornamenti al edella losanga poteva essere dipinto un fiore. I@&nni 1974, p.
45, nota 15.
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Fronto a Pompei. Qui compaiono anche le statue failnreu basamenti poste in corrispondenza
delle colonne che inquadrano l'edicola centraléadsbna mediana. A Pompei esse ritornano anche
nel registro superiore del triclinio (11) della @atel Frutteto e nel registro superiore del triolifl)
della Casa dell’Accademia di Musica. Ad Ercolanseesrovano confronto con quelle dipinte
nellambiente (8) della Casa con bottega 1V, 1215316 e con quelle dipinte nella taberna (3) e
nell'oecus(7) della Casa del Colonnato Tuscanico, nell'amigi€D) delpistrinum Ins. Orll, 1-2.
Rispetto ai confronti sopra citati le pitture dellaasa del Bel Cortile si pongono ancora nelle
esperienze formali del terzo stile finale. La zamadiana infatti, che nel triclinio (10) del
termopolio di L. Vetutius Placidus sembra gia ar&r composizioni piuttosto evolute, con ardite
fughe prospettiche, nella Casa del Bel Cortileltéasancora sostanzialmente chiusa: i pannelli della
zona mediana non imitano ancora preziosi drappiigonal vento; le fughe prospettiche vengono
soltanto accennate sulle pareti nord e sud. Anahsruttura del registro superiore appare ancora
sostanzialmente chiusa e piatta, con i semplichelina fondo bianco, sui quali spiccano le fasce
decorative. Piu strette, invece, appaiono le retazion la zona mediana del cubicolo (g) della Casa

di M. Lucretius Fronto, dove compaiono gli steggiraparti monocromi con candelabri.

PISTRINUM INS OR. 11, 1-2

Il pistrinumaveva conservato nella sua parte posteriore tkeegutn con funzione residenziale. Le
stanze (D) ed (F) conservano ancora resti delliwaiga decorazione in terzo stile. Le pitture
del’ambiente (D) sono state studiate recentemdat®oormanfr® che & riuscito a ricostruire il
contesto decorativo originario, anche in basepsizionamento dei frammenti staccati nel XVl
secolo.

La decorazione di questo ambiente prevedeva uro lpdisgo bianco sormontato da uno zoccolo a
fondo nero con vedute di giardini popolati di uticelasi ed erme, che sembrano sorreggere le
lesene che scompartiscono la zona mediana. Unia faismca con elementi cuoriformi e palmette
separa lo zoccolo dalla zona mediana. Quest'ultemgndo giallo, prevedeva sulle pareti brevi
un’edicola centrale copinax affiancata da due pannelli gialli con al centrgnatte con amorini.
Sulle pareti lunghe l'edicola centrale e affiancdtacoppie di pannelli gialli separati da strette
lesene a fondo nero ornate da motivi a grottestai Aopra della zona mediana corre un fregio a
fondo nero con elementi decorativi di vario carattél registro superiore, a fondo giallo, presenta
leggere strutture architettoniche, caratterizzaéacgpresenza di edicole sostenute da cariatidi e d

elementi vegetali.

4% Moormann 1986.
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Secondo Moormann questa decorazione contiene eledidutte le fasi del terzo stile, secondo la
classificazione di Bastet, tuttavia i confronti mionvincenti possono essere istituiti con pitture ¢

si inseriscono nella fase Ilb della classificazidi®astet — de V3S’. Sono elementi che ricorrono
frequentemente nelle pitture di questa fase leatidridel registro superiore, che compaiono gia
nella fase la, ma che si fanno molto frequentianéise Il del terzo stile. Le lesene a grottesca si
ritrovano nella decorazione dellatrio della Casa Quadretti Teatrali a PomJ&l Le vedute di
giardino dipinte nello zoccolo sono presenti anoblo zoccolo del tablino (h) della Casa di M.
Lucretius Frontd™.

Nel suo studio Moormann si limita soltanto a citr@itture dell’adiacente ambiente {&) che tra
I'altro sono meglio conservate. Lo zoccolo, a fom#wo, mostra un’elegante partizione geometrica
con una serie di pannelli suddivisi in riquadri gesdrici da sottili listelli a tre linee bianche mha,
all'interno dei quali sono collocati dei quadratdelle losanghe a fondo giallo con rosette ed altri
elementi floreali stilizzati. 1 pannelli sono segirda stretti scomparti cruciformi racchiusi da
coppie di listelli formati da una linea rosa ed umanca; al loro interno €& dipinta una rosetta
campita in bianco sul fondo nere. Le estremita sape ed inferiore del braccio verticale della
croce terminano con un lato concavo che racchiudeeamicerchio a fondo viola, all'interno del
guale é dipinta una semi-rosetta bianca.

La zona mediana é a fondo bianco e prevede alacdnitiascuna parete un’edicola. Sulle pareti
corte I'edicola centrale e affiancata da una comjpipannelli, racchiusi da listelli formati da una
linea bianca al centro della quale e sovrappostdinea viola; al centro sono dipinte delle vigeett
vasi agonistici. L'edicola e inquadrata da sottitilonne di ordine ionico dal fusto bianco che
presentano ai lati dei pilastri viola con cornicerde. Sulle pareti lunghe I'edicola centrale e
affiancata da due coppie di pannelli separati daefa fondo viola con motivi stilizzati. Tra la zon
mediana ed il registro superiore si sviluppa ugitrea fondo giallo ornato da quadrati a rossi con
rosette stilizzate bianche. Il registro superiosgarsamente conservato, presentava leggere
architetture su fondo bianco.

Le pitture di questa stanza mostrano molti puntta@htatto con le quelle dell’'adiacente ambiente
(D), soprattutto per la struttura piuttosto piattella parete, tanto che si pud ipotizzare una

sostanziale contemporaneita.

97 Moormann 1986, p. 131 al quale si rimanda anché ganfronti.
98 Esposito 2002, p. 40.

499 peters 1993, pp. 184-186, figg. 160-162.

%% Moormann 1986, p. 124.
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CasA DEL COLONNATO TUSCANICO
Maria Manni nel suo studio sulle pitture di questsa ha inserito nella fase decorativa del terzo

*92 & quelle del cubicolo (13¥. La studiosa sulla

stile le pitture della taberna £33, dell’'oecus(7)
base di un’attenta disamina delle decorazioni deiambienti € giunta alla conclusione che le
pitture delle tre stanze non presentano particadfinita stilistiche tra loro ed anzi esse si
daterebbero addirittura in epoche diverse. Peuliliamlo (11), Manni affermava che «la grande
semplicita della decorazione, gradevole ma di tomore, e il suo pessimo stato di conservazione
non permettono una datazione, sia pure ipotetaragoquelle date perdécuse per laabernan. 3.
Certo e che con nessuna di queste due decorazitistanti nel tempo e cosi diverse tra loro — la
nostra sembra presentare alcuna affinftita studiosa datava invece le pitture della tadé®)
intorno al 60 d.C%, mentre per le pitture detlecus(7) aveva proposto una datazione leggermente
piu alta, all'eta di Claudio, e dunque tra le opeet 1l stile tard3°®. Anche per le pitture di questi
due ambienti la studiosa aveva affermato che npossibile rintracciare delle precise relazioni
stilistiche.

Le osservazioni di Mantl’ sono state accettate in tutto dallo Schéf8ldin gran parte dal
Kraus® sono state invece rigettate da Basfet da Ehrhardt'’. In particolare Bastet inserisce le
pitture dellataberna(3) nella sua fase Ilb del terzo stile e le datarno al 40 d.C., rialzando quindi

di venti anni la cronologia di Manni. Ehrhardt iceeconsidera tutte le pitture della casa, comprese
guelle di quarto stile, contemporanee tra loro @dt negli anni Cinquanta del | secolo d.C.: per |
studioso infatti appare impossibile che il promres della casa all'inizio degli anni Cinquanta
avesse fatto decorare in terzo stile tre ambiealiadcasa, per poi far rinnovare tutte le altre
decorazioni in quarto stile soltanto pochi anni afdp Gli argomenti utilizzati da Ehrhardt non
appaiono sufficientemente convincenti perché, caweva gia obbiettato Manni, nulla vieta di
pensare che tra le pitture di terzo e quelle drtgustile ci sia uno scarto cronologico, seppuille so
di pochi anni. Le pitture dell@mberna(3) e delloecus(7) e del cubicolo (11) del resto differiscono
moltissimo da tutte le altre decorazioni della ¢asa stile che per esecuzione e dunque appare
improbabile pensare ad un’unica officina come antedlell'intera decorazione.

91 Manni 1974, pp. 12-16.

92 Manni 1974, pp. 16-20.

93 Manni 1974, pp. 25-27.

%4 Manni 1974, p. 27.

% Manni 1974, p. 16.

% Manni 1974, p. 20.

07 Cfr. Manni 1990, pp. 137-139.

%8 gchefold 1976.

9 Kraus 1976. Lo studioso in parte dubitava della contemporaneita tra le pitture detioerna(3) e delloecus(7).
*19Bastet 1977; Bastet —de Vos 1979, p. 69 e notai2489.
1 Ehrhardt 1987, pp. 128-132, 151.

*12 Ehrhardt 1987, p. 13tpntraManni 1990, pp. 138-139.
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E dunque molto pitl verosimile la ricostruzione dami. Su di un punto tuttavia si potrebbero fare
delle ulteriori riflessioni: la Manni sostiene ctyeeste pitture di terzo stile della Casa del Cadbon
Tuscanico «non trovano utili termini di confrontelle pitture ercolanesi di terzo stifé% In realta
proprio le pitture della taberna (3), cosi contrgeee dibattute, hanno molti elementi in comune
con la decorazione degli ambienti (8) — (9) dels& con bottega IV, 12-13.15-16, rispetto alla
guale le pitture delltaberna(3) potrebbero rappresentare uno stadio molt@paluto.

La struttura della parete deltaberna(3), infatti, si presenta in apparenza piu chiaseompatta
soprattutto a causa dei colori di fondo ridottiezsgalmente al rosso e all’azzurro e ad una certa
stilizzazione degli ornamenti. Negli ambienti (89) della Casa con bottega 1V, 12-13.15-16 la
struttura della zona mediana € ancora molto sinitehe se gli elementi architettonici, quali le
colonne che inquadrano I'edicola centrale e I'éfssono meglio individuabili e percettibifi*

Le differenze piu marcate apparentemente si notetlo schema del registro superiore che negli
ambienti (8) — (9) della Casa con bottega IV, 12t%3l6 appare piu arioso, con un maggiore
approfondimento spaziale, che invece sembra maigge® completamente nella taberna (3) della
del Colonnato Tuscanico. Tuttavia gia Manni avaearnosciuto che nella struttura appiattita del
registro superiore dell@berna(3) I'edicola centrale e quelle poste alle dueessita della parete
sud e l'edicola superstite nel tratto sud dellaefmrovest dimostrano una certa intenzione
prospettica, nonostante I'effetto finale sia priddo una reale profondit®. In realtd questa
caratteristica si incontra anche nel registro sopedella parete nord degli ambienti (8) — (9)alel
Casa con bottega IV, 12-13.15-16, dove comparesedi@ semicircolare colonnata che sembra
essere stata ripresa anche nell’edicola centrdla darete sud dell&aberna(3). In entrambe le
decorazioni ritorna identica la resa del fusto elalblonne ioniche che sorreggono il leggero
epistilio. Quasi identici sono anche i candelalegetali a forma di piramide, dai quali pendono dei
tralci vegetali con le curiose infiorescenze a gl anche se nei due complessi queste sono
caratterizzate in maniera differefite Anche il pinax su fondo bruno violaceo con cornice verde
scuro ricorre in entrambe le decorazioni; idergmno inoltre gli acroterii a palmetta metallica che
sovrastano i padiglioni e le edicole. Tutti questimenti vanno ben al di la di una semplice afiinit
stilistica e spingono verso una stretta relaziotilest&co compositiva, se non addirittura di una
sostanziale identita di esecuzione dei due complasshe se non si puo dire quanto le pitture siano

distanti cronologicamente. Dal punto di vista stitio ed in accordo con Bastet si pud affermare

>3 Manni 1974, p. 49.

14 Tuttavia bisogna considerare anche che nel seatastnsono anche meglio conservati.

1> Manni 1974, p. 14.

*1® Questo elemento va tenuto nella giusta considemazierché potrebbe indicare due ‘mani’ differenti.
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tranquillamente che entrambe le decorazioni siriss&no nella fase Ilb del terzo stile, che secondo
Bastet si colloca tra il 35 ed il 45 d.C.

In effetti un altro elemento sul quale ci possosseee dei margini per un’ulteriore riflessione e
guello della differenza cronologica tra le pittaidlataberna(3) e quelle delbecus(7).

Nell’oecus(7) lo zoccolo, scarsamente conservato, € a forlo. Su di esso si imposta la zona
mediana, a fondo rosso, con edicola centrale ingt@adla esili colonne di ordine ionico al centro
della quale era posto un quadro. L'edicola € cagzin alto da un’elegante trabeazione ornata da
elementi cuoriformi disposti orizzontalmente a dudue. Ai lati si dispongono dei pannelli a fondo
giallo con amorini al centro, separati da fasceotste da motivi a grottesca. Alle estremita della
parete si vedono strette aperture a fondo biantte k& quali si intravedono leggere architetture a
due piani dai toni lievi e sfumati. La zona medianéati dell’edicola € sormontata da un fregio con
leggere architetture a fondo bianco che si prolongael campo del registro superiore. Nel fregio
sono inseriti duginakesa fondo nero, il primo con una figura in volos#écondo con una scena
mitologica (Menade e Pan fanciullo). Il registrgetiore a fondo bianco & impreziosito da leggere
ed irreali architetture che si dispongono simmatriente ai lati di un’edicola centrale. Tra i
padiglioni dipinti nel registro superiore compaiatalle figure femminili che recano degli oggetti.

| confronti piu vicini per questa decorazione ssgano istituire con le pitture del tablino (h) dell
Casa di M. Lucretius Fronto e con quelle del tabl{i) della Casa di L. Caecilius lucundus. Vi
ritornano simili le cornici di palmette stilizzagel affrontate a due a due.

Nel caso delbecus(7) quindi la datazione all’eta di Claudio apparelto piu sicura. Come ipotesi
di lavoro, lasciando comunque aperta la possibditéino scarto cronologico traokcus(7) e la
taberna(3), si potrebbe pensare che le differenze sthstsiano imputabili alla diversa funzione
dei due ambienti, il primo sicuramente con funziaimirappresentanza doveva richiedere una
struttura molto piu severa e classicistica, memdréaberna (3) — che in origine era stata un

cubicolc*’ — poteva anche ricevere delle decorazioni pitl zatene progressistg.

La fase transizionale tra lll e 1V stile
In questo gruppo vengono inserite una serie di @eami che presentano allo stesso tempo

marcate caratteristiche sia del terzo che del qugtile e si collocano per questo in una fase che
potremmo definire transizionale. La presenza dnutrito gruppo di decorazioni di questo genere

ha fatto pensare ad alcuni studiosi ad una forti@einza del terzo stile sul quattd ad altri

17 Cerulli Irelli 1974, pp. 21-22.

*18 Un caso simile si osserva nella Villa Imperialeye le pitture del salone (A) appaiono pill sevésgetto a quelle
delladieta(B). Cfr. Pappalardo 1995, p. 179 e nota 35 cbhdgrafia precedente.

19 Manni 1974;Ead 1990; Moormann 1985.
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all'esistenza di una duplicita di sfifé quasi come se si fosse trattato di una corretiltstisa
prettamente locale legata al gusto della commisteted ricchi cittadini ercolanesi. In realta anehe
Pompei esistono degli esempi di questa fase tiansie, anche se sono molto meno numetbsi

Dal punto di vista della cronologica queste dedorazpossono essere datate nella prima meta degli
anni Cinquanta del | secolo d.C. e dunque contsdidgiuono il passaggio tra I'eta di Claudio e
qguella di Nerone.

CASA DEL GRAN PORTALE

La decorazione del granaecustricliniare (1) presenta uno schema ancora legh#éoesperienze
formali del terzo stile. Lo zoccolo, a fondo nepsesenta una scansione a pannelli racchiusi da
sottili linee bianche suddivisi in quattro campitaegolari con losanga nel centro. Lo zoccolo é
concluso superiormente da una fascia gialla inmetama cornice modanata. La zona mediana reca
al centro di ciascuna parete un’ampia edicola osjpettiva con soffitto a cassettoni, inquadrata da
una coppia di colonne ioniche, che sorreggono ustikp ornato da una serie di riquadri a fondo
verde, bianco e rosso con elementi floreali. Spi$glio si imposta una trabeazione a mensola che
sorregge il timpano, anch’esso riccamente ornagormontato da un fastigio formato da due ampi
girali di acanto ad S. L'edicola é chiusa sul forddbun pannello rosso ornato superiormente ed
inferiormente da bordi di tappeto gialli con fila phlmette e fiori di loto penduli. Al centro é
collocato un quadretto con scena dionisiaca. | ptinaterali della zona mediana sono piu bassi e
recano al centro delle vignette con figure alatBgare femminili semi distese sulla schiena di
cavalli. I pannelli, che sono piu bassi dell’ed&cakntrale, sono conclusi da una fascia imitanée un
cornice modanata che sorregge un fregio a fondo c@n scene di caccia inquadrate da coppie di
listelli bianchi ornati da un motivo a V in rossmhaceo. Il registro superiore & occupato nel dratt
centrale dal coronamento dell’edicola centrale conampio pannello bordeaux, sul quale si
stagliano i girali di acanto. | pannelli laterainvece, presentano dei leggeri padiglioni in
prospettiva su fondo bianco. Gli unici supersting quelli della parete est, con esedre semiciricola
colonnate sormontate da acroterii in forma di fenic

Nel suo insieme la parete ha ancora uno schemeotigelle decorazioni di terzo stile finale
caratterizzato da pareti sostanzialmente chiubmtatno delle quali grande rilievo viene risergat
all'edicola centrale. Tipici della fase finale dekzo stile sono anche i pannelli laterali piu bass
dell’'edicola centrale e sormontati da un fregicsi @gornano quasi identici nel triclinio (2) della

20 Manni 1974, p. 51, nota 6, p. 52, nota 19; Allregdedel 1975; Moormann 1988l 1987, p. 160.

%2 Tra questi esempi sicuramente vanno inseritettarpidella Casa | 7, 19; quelle della Casa di rebius Valens;
guelle della Casa di Nettuno; quelle della CastQisio; quelle della Villa Regina a Boscorealerarhmenti di pitture
conservati nel Wittembergisches Ladesmuseum dc&tda (Strocka 1991&]. 1991b). Sugli esempi pompeiani della
fase transizionale tra terzo e quarto stile cfagantini 1980.
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Casa della Stoffa, negli ambienti (8) e (9) deldesac con bottega IV 12-13.15-16. Tra i dettagli
ornamentali che appaiono ancora un retaggio debtstile vanno citati: le fasce bianche con
motivo a V che compaiono nel campo del fregio; dbesna decorativo geometrico-lineare dello
zoccolo; le fasce che imitano bende a ricamo ssiofuelle colonne che inquadrano l'edicola
centrale della zona mediana, nonché la ricchezgi @mamenti dell’epistilio e del timpano; infine

i delicati scorci architettonici del registro sujpee, che non raggiungono ancora quella ricerca di
profondita che sara poi cosi tipica del quartestil

Altri elementi sembrano preludere agli esiti formdell'ultimo stile pompeiano. Innanzitutto va
sottolineata la comparsa nel pannello di fondo'etitola centrale dei bordi di tappeto, che sono
una delle spie tipiche del repertorio decorativd @glearto stile. Un altro elemento che rimanda
ormai alle nuove esperienze formali del quart@ ®tila comparsa del quadretto posto al centro della
parete e delle vignette con figure nei pannelirali della zona mediana. Il quadretto tra I'akro
caratterizzato dalla tipica resa impressionistiagper quanto riguarda il paesaggio che fa da sfond
alla scena sia per quanto riguarda le figure imprpiano. Le stesse caratteristiche di commistione
tra elementi del terzo e del quarto stile si incat Pompei nel cubicolo (3) della Casa di Nettuno,
dove allo schema chiuso e piuttosto appiattitoadetina mediana si contrappone quello piu ricco e
movimentato del registro superiore, con una sdredatole e padiglioni in prospettiva, tra i qual
pendono ghirlande e nastri simili a bordi di tappétpannelli della zona mediana sono ornati da
bordi di tappeto con corolle floreali entro sematero con file di palmette stilizzate che ricordano

molto i bordi del triclinio (1) della Casa del GrRortale.

CAsA DEL MoBILIO CARBONIZZATO (Il GRUPPQ

Le pitture di questa casa sono state considerate asemplificative della fase di transizione dal
terzo al quarto stifé? ovvero come esempio di contaminazioni tra i dil€S. Moormann, che si &
occupato delle decorazioni di questa casa in Lno#st monograficd™, inserisce le pitture del
triclinio (8) e delllambiente (4) nella fase delajto stile, precisando tuttavia che esse presentano
parecchi elementi tipici del terzo: soprattuttaitada ripartizione della parete per fasce orizatint
che restano piuttosto piatte. Anche i numerosi meTdi che compaiono nella parete appaiono
ancora come un retaggio del terzo stile, piuttaste appartenere al nuovo repertorio del quarto
stile.

Nel triclinio (8) la decorazione presenta uno schdotalmente chiuso. Lo zoccolo, a fondo nero,

presenta dei pannelli con cespugli separati détist@mparti, posti in corrispondenza degli sirett

%22 Moormann 1987, p. 160.
2 Allroggen-Bedel 1975, p. 226; Manni 1990, p. 139.
24 Moormann 1985.
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scomparti della zona mediana. Quest'ultima € cotapiente a fondo viola e si articola in una serie
di pannelli racchiusi da bordi di tappeto sepadatstretti scomparti con candelabri metallici. Sull
pareti nord e sud il centro della zona medianacipato da un’edicola vista in prospettiva con un
piccolopinaxnel centro. Sulla parete est il centro della gaéebccupato da un semplice padiglione
con candelabro metallico. Tra zona mediana e regsiperiore corre un fregio a fondo verde
poggiante su di una cornice ad ovoli bianca edtorda strettipinakescon animali fantastici. Il
registro superiore, sempre a fondo viola, € ordatana serie di leggeri padiglioni collegati treolo
da coppie di tirsi disposti obliguamente, dai qua¢éindono dei ciste ohyta; all'interno dei
padiglioni sono dipinti dei cigni in volo.

Nel complesso la struttura della parete € totalmehiusa. A questo effetto di chiusura contribuisce
molto il comune fondo viola della zona mediana kerdgistro superiore; anche gli scomparti con
candelabri della zona mediana, dipinti sullo stesfemdo dei pannelli, non portano ad una reale
apertura della parete. Lo schema leggero dei padigtipinti nel registro superiore, il loro
allinearsi paratatticamente senza una voluta rcdigrofondita, gli ornamenti degli epistili, con
motivo a fiori di loto, sono tutti elementi che amdano al repertorio decorativo del terzo stileriAl
elementi sembrano gia preannunziare gli schemgdatto stile iniziale. Innanzitutto la struttura
dell’'edicola centrale della zona mediana delle fparerd e sud, inquadrata da ricchi candelabri
tortili. 1 bordi di tappeto con motivi florealiibzzati che qui sono resi ancora con due colasg-
arancio e bianco-crema) si possono confrontareqeetii dipinti nellealae della Casa dei Vetti®

e con quelli dipinti sui frammenti conservati nelitémbergisches Ladesmuseum di Stoccafda
Nelllambiente (5) la struttura della parete € agala quella del triclinio (8), con la sola diffezan
che l'edicola centrale assume maggiore profonditzig anche alle vedute architettoniche in
prospettiva che la inquadrano interrompendo i plinagerali a fondo rosso. Il registro superiore
mostra lo stesso tipo di padiglioni presenti niglitrio (8), molto leggeri, sormontati da epistn
fasce ornamentali derivate dal repertorio del testzie. All'interno di questo schema decorativo
compaiono tuttavia alcuni elementi che fanno orpaate del repertorio del quarto stile: il quadro
mitologico al centro della zona mediana, i tripddifici che compaiono tra gli scorci architettonici
le ghirlande tese, i bordi di tappeto, il candetabnetallico che sorregge una cista mistica, il
padiglione centrale con il soffitto a forma di catidi conchiglia, i cigni acroteriali, i vasi che
pendono dal soffitto dei padiglioni del registrgstiore.

Per le pitture della Casa del mobilio Carbonizzsitpud proporre, in mancanza di dati esterni e
quindi soltanto su base stilistica, la stessa dogi@ proposta dal Moormann, ovvero gli anni

immediatamente precedenti il terremoto del 62 d.C.

2 | auter-Bufe 1967; Archer 1990.
%26 Strocka 1991a, p. 143, figg. 1-4; 1d. 1991b, p.fRL 9, p. 33, fig. 10.
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VILLA DEI PAPIRI

La recente esplorazione a cielo aperto della \d#aPapiri ha consentito di riportare alla luce un
piccolo settore dell’atrio decorato prevalentementsecondo stile. Lo scavo ha rivelato che l'atrio
poggia su undasis villag all'interno della quale si aprono una serie dbamnti voltati, dei quali
soltanto uno & stato parzialmente scatfaté\l suo interno si conserva una decorazione asdzign
alla fase transizionale dal terzo al quarto sfileessa € stata riportata alla luce parte del thoffi
della lunetta e della zona superiore della parste Ik sistema decorativo prevede una serie di
specchiature a fondo rosso racchiuse da sottgiliidianchi e da bordi di tappeto costituiti Geste
viola con motivi floreali resi in verde e biancopénnelli sono separati da strette lesene a fondo
nero, concluse superiormente da un catino di cghahviola e decorate internamente con tirsi,
ghirlande tese legate a nastri bianchi e medagtioniamorini. La zona mediana e conclusa da una
fascia a fondo bianco, ornata da una teoria diibbat loto alternati a crateri a calice stilizzaAl

di sopra corre una cornice di stucco bianca sulkegsi imposta un fregio a fondo viola ornato da
fiori di loto penduli alternati a palmette. Il fiege sormontato da una cornice di stucco multiplka ¢
fascia ornata da palmette sormontata da una filiewlielli.

Sulla cornice di stucco corre un’alta fascia vidalla quale si imposta la lunetta, a fondo bianco,
ornata da una coppia di tirsi incrociati, tra i ljyeende un drappo. Il drappo € composto da una
serie di spicchi di cerchio a fondo viola con bordwde e fila di palmette gialle, all'interno dei
guali sono raffigurati degli amorini in volo. Airsi sono appesi anche un tamburello e syranx

Una fascia rossa con fila di palmette gialle edilgocce verdi ed una cornice di stucco bianco con
modanata e motivo fitomorfi graffito racchiudon@@mpo della lunetta.

La stanza é coperta da una volta a crociera, ldexorazione € parzialmente conservata. Ciascuno
spicchio presenta dei candelabri vegetali di fopimnamidale, ai quali sono appesi génakescon
maschere; attorno ai candelabri si avvolgono tilaite. | campi angolari sono collegati da fasce
curvilinee rosse con quadretti centrale con amoeimmimale marino su fondo celeste sovrapposti a
medaglioni a fondo rosso.

La decorazione di questa stanza si pud confrorttanele pitture delbecus(11l) della Casa del
Menandro a Pompei, dove ritornano le stesse lesef@ndo nero con tirsi, tralci vegetali e
medaglioni figurati. Sono questi i primi esempipdireti nelle quali si fanno piu evidenti i caratter
del quarto stile ormai insipiente. | tralci di vitBpinti nella volta richiamano quelli dipinti nel
triclinio (6) e nel tablino (7) della Casa del Trazzo di Legno a Ercolano, nel cubicolo () della

Casa di C. Sulpicius Rufus, nel triclinio (GG) delfasa di C. lulius Polybius a Pompei. La resa

2’ De Simone — Ruffo 2002, pp. 329-332.
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impressionistica dei dettagli, come il tamburell@syrinx sono ulteriori elementi che confermano

il progressivo affermarsi della nuova moda decueaati

CASA DEL TRAMEZZO DI LEGNO

La Casa del Tramezzo di Legno e forse I'edificie aheglio esemplifica quella tendenza alla
contaminazione tra terzo e quarto stile che e @matteristica peculiare della pittura ercolanese.
Trattandosi di decorazioni transizionali va forseqgwsato che la nozione di ‘stile’ non va utilizzat
all'interno di una scansione piuttosto rigida e o@tca, quasi come se il cambiamento dello stile
procedesse per improvvisi scossoni; essa va piattoserita in una visione piu fluida e dinamica
del cambiamento o piuttosto del continuum tra lelendecorative. All'interno di questa visione piu
dinamica giocano un ruolo non secondario le seadtd gusto dei committenti e la capacita delle
officine pittoriche di rinnovarsi e adeguarsi conimente.

L'officina che ha lavorato in questa casa ha apphicuna serie di schemi decorativi, nei quali
elementi del terzo e del quarto stile si fondonpiesaemente in una composizione felice ed
armoniosa. Quegli elementi che nella Casa del Mwplfllarbonizzato apparivano ancora come
giustapposti, senza che vi fosse una reale arngafliansieme, qui danno vita ad una composizione
unitaria ed organica. Non si tratta piu di remiaisoe, o citazioni, o di timidi tentativi di ricoree
alle nuove soluzioni formali; ci si trova piuttostofronte a delle composizioni nuove ed autonome.
E interessante notare come negli ambienti dedies publicadella casa, ovvero nellfauces
nell'atrio, nell'ala e nel tablino, si siano adottati degli schemi data piu tradizionali, ovvero
ancora formalmente ancorati al repertorio del testde. Negli altri ambienti che circondano I'atrio
e nel settore del peristilio sono stati utilizzdgigli schemi che potremmo definire ‘progressisti’,
comunque ‘innovativi’.

Nelle fauces(19), la struttura della parete € completamentaeseh La zona mediana si articola in
ampie campiture a fondo nero separate da listellidhi. Al di sopra corre un fregio a fondo bianco
ornato da tirsi, piume di pavone e ghirlande tesezontalmente posti ai lati di medaglioni a fondo
verde, mentre al centro e collocato pinax a fondo rosso con uccello. Una fascia grigio-verde
separa il fregio dal registro superiore. Questimnalo bianco, ha ancora I'organizzazione tipica del
terzo stile, con una serie di esili padiglioni,vpii una reale consistenza architettonica e cam un
prospettiva schiacciata. Anche tra i motivi ornatarcompaiono alcuni elementi che sono tipici
delle decorazioni di terzo stile maturo, come lgghe ghirlande appese legate con nastri, gli &pisti
ornati da fasce con motivo a fiori di loto; le dairde tese ad arco con infiorescenze a grappolo.
Tuttavia compaiono nella parete anche degli elenrmerdvi, come i nastri a filigrana che pendono

ai lati dell’edicola centrale del registro supeei@ che anticipano i bordi di tappeto che sararmmo p
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le spie tipiche delle decorazioni in quarto stif@uesti nastri a filigrana ritornano molto diversi
come tipologia, ma simili come concezione, nel s&gi superiore del cubicolo (3) della Casa di
Nettuno a Pompei. Ad Ercolano essi hanno un cotdramlto puntuale nel cubicolo (B) e nelle
diaetae(d) ed (e) della Casa del Salone Nero, dove @t@mche il motivo dei tirsi e quello delle
piume di pavone.

La decorazione dell’'atrio (20) ha subito dei rallioastauri a causa dei danni subiti dal terremoto
del 62 d.C. Sulla parete est lo zoccolo e la zoediama sono stati interamente rifatti in quarto
stile®®®. Sulle altre pareti lo zoccolo & scarsamente guag® e non se ne pud giudicare molto.
L’'unico settore originale della zona mediana dzoestile si conserva soltanto nell’angolo sud-
ovest, mentre si conserva integralmente su tutt@adesti lo schema decorativo del registro
superiore.

La zona mediana si articola in una serie di panadthndo nero separate da uno scomparto a forma
di edicola su fondo rosso, dal quale si dipartorglidepistili bianchi, sorretti da candelabri
metallici che dividono a meta il campo dei pannedii. La zona mediana e conclusa superiormente
da una fascia viola, sulla quale corre una faserder ornata da palmette erette su fondo rosso. Una
cornice di stucco separa la zona mediana dall& gaperiore della parete. Quest'ultima, essendo
molto alta, presenta due registri sovrapposti, rsgpda un fregio e da una cornice di stucco,
ciascuno con un suo schema decorativo.

Il primo registro, completamente a fondo rossogheora una struttura molto leggera, tipica delle
pareti di terzo stile. Vi sono raffigurati una sedi leggeri padiglioni in prospettiva simmetrica
convergente verso il centro della parete. Sull@teasud i padiglioni, tra i quali sono collocati de
tripodi delfici con ghirlande pendenti lateralmeritanno una certa consistenza architettonica. Sulle
pareti lunghe est ed ovest i padiglioni hanno peerducarattere architettonico e sono diventati un
elemento fantastico: le leggere colonne sono staétuite dahymiatériae da candelabri vegetali
nascenti da vasi metallici, mentre dal soffitto dadiglioni pendono delle cassette con maschere
appese a delle corde. Alla base dei padiglionpth un fregio a fondo nero, con una sottile fasci
bianca ornata da un motivo a boccioli di loto, cipezza la spinta verticale dei padiglioni senza
peraltro accentuare la profondita della composkiiddell'insieme questo primo registro appare
ancorato alle esperienze formali del terzo stitgrattutto per I'adozione del fondo monocromo
rossG°. Parallelamente alcuni dettagli, sebbene appaatengienamente al repertorio ornamentale
del terzo stil2*®, sono resi per la prima volta con le nuove paiiisitespressive del quarto stile.

%28 Cfr. Moormann 1987, p. 160.
2 gj ricordi la decorazione del cubicolo (16) dafila di Agrippa Postumus a Boscotrecase.
39| tripodi delfici, i thymiatérig i candelabri vegetali di forma piramidale nastdatvasi metallici.
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Lo schema utilizzato per il secondo registro — eovestosi in minima parte soltanto sulla parete sud
— appare molto piu efficace dal punto di vistaaledisa prospettica. Vi e dipinta una riscaenae
frons con padiglioni in prospettiva aperti sul fonda peezzo di ampie finestre, all’interno delle
guali sono collocati dei vasi metallici, dai quaioriescono dei candelabri vegetali di forma
piramidale. Lo schema utilizzato dimostra un impiaarchitettonico piu solido ed una maggiore
profondita prospettica. Questi effetti sono statemuti per mezzo di una caratterizzazione piu
realistica degli elementi architettonici e soprittigrazie all’abbandono dello sfondo monocromo,
che portava inevitabilmente ad un appiattimentdid&ra composizione.

| cubicoli che si affacciano sul lato occidentatdldtrio presentano ancora dei sistemi decorativi
piu marcatamente caratteristici delle decoraziortedzo stile. Nel cubicolo (3) la struttura della
parete e completamente chiusa. Su di un bass@ pbsso poggia lo zoccolo, a fondo nero, ornato
da cespugli. Su di esso si imposta una strettaepfeed fondo nero, ornata da raffigurazionhdrti
conclusiseparati da una serie da losanghe e medagli@mdofrosso o giallo, all'interno dei quali
sono dipinti degli elementi floreali o delle maseheLa zona mediana prevede dei pannelli neri
racchiusi da bordi di tappeto a semicerchi e fitrioto ed ornati da vignette con vasi, separati da
una finta lesena a fondo rosa, all'interno dellalgypuo essere dipinto un candelabro vegetale o
una colonna istoriata. | pannelli sono inquadraiedalmente da scomparti a fondo rosso con fasce
bianche ornate da motivi a V. La zona mediana mentata da una fascia marrone sulla quale si
imposta un fregio bianco ornato da piccoli riquaanidi con fiorellini bianchi. Il registro superer

e sostituito da un fregio a pannelli, racchiusicdanici vegetali, all'interno dei quali sono dipent
delle vignette con cervi, cigni e leoni. Nel susiame I'organizzazione della parete e quella tipica
del terzo stile, soprattutto per lo schema e giaarenti della predella e della zona mediana. libord
di tappeto con motivo a semicerchi compare in mdieorazioni transizionaf. Le colonne
istoriate ed i candelabri vegetali ritornano ancde#ia Casa dei Ceii e nella Casa di A. Trebius
Valens. Lo schema adottato per il registro superiappare una novita: se gli ornamenti
appartengono ancora al repertorio formale del tsti#e’®?, le vignette sono state invece dipinte
secondo la tecnica impressionista tipica del qustite.

Nel cubicolo (4) e stato utilizzato uno schema daiieo analogo a quello del cubicolo (3). Lo
zoccolo, a fondo nero, si articola in una serigalnelli con decorazione geometrica. Su di esso
corre un’alta predella a fondo rosa, con losangheedaglioni di colore diverso, inquadrata da due
fasce bianche con motivo a fiori di loto. La zonadiana presenta delle differenze tra la parete di

fondo occidentale e le pareti laterali nord e sual. parete ovest presenta un’edicola centrale

#lCasal 7, 19; Casa di A. Trebius Valens; Casaetiiudo; Villa Regina a Boscoreale.
%32 5j vedano le foglie rese con un motivo a gocdia @ornici a fondo nero ornate da boccioli di laftrontati ai lati di
rosette a quattro petali.
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contenente un pannello a fondo rosa, racchiusondampio bordo nero, all'interno del quale e
dipinto unpinax a fondo viola con pantera e delfino. L'edicolafBaacata da pannelli a fondo
nero, conclusi superiormente da alte fasce grigimivcon motivo a fiori di loto alternati a bocagiol

di loto. Sulla parete di fondo ovest la struttuedlal zona mediana € un po’ diversa perché anche i
pannelli laterali presentano delle specchiatureomdd rosso, racchiuse da ampi bordi neri.
L’epistilio dell’'edicola centrale invade il campeldegistro superiore, a fondo bianco, ed é ornato
da un fastigio di racemi ricurvi. Nei campi lateisdno dipinti degli elementi cuoriformi sormontati
da una coppia di racemi vegetali, ai lati dei quendono dei bordi di tappeto simili a nastri
traforati.

La decorazione dellla (5) e stata recentemente ricomposta dalla Allroggedel sulla base del
riposizionamento dei frammenti staccati nel XVI#cslg®®. Lo zoccolo, a fondo nero, ha uno
schema molto ricco con una serie di pannelli ordatimotivi geometrici e fitomorfi separati da
stretti scomparti rettangolari decorati da motivgmttesca. La zona mediana ha una struttura
tripartita; la parete di fondo ovest presenta yrecehiatura centrale rossa affiancata da una coppia
di pannelli neri; le pareti laterali invece pressr delle specchiature a fondo rosso. Le
specchiature sono separate da eleganti fasce a f@rd ornate da motivi a grottesca con maschere
entro cassettegorgonéia pantere e fenici affrontate ai lati di candelabriirsi ed altri uccelli
affrontati ai lati di protomi di leone. La zona nimth € conclusa superiormente da una fascia
bianca ornata da un motivo a fiori di loto eretpenduli. Al di sopra corre un fregio a fondo nero
con valve di conchiglia, sormontate da coppie dnco di fenici affrontati ai lati di una palmetta
desinenti in appendici cauliformi desinenti in veldlalle quali emergono delle maschere.

Il registro superiore, a fondo bianco, presenta mtea scaenae fronscostituita da una serie di
padiglioni dalla struttura molto leggera, che psgrdispongono su molteplici piani prospettici. Per
la consistenza architettonica delle strutture gigsossono confrontare con i padiglioni dipintil@e
fauces(19), nel tablino (7), nel peristilio (8), nel gablo (9). La struttura leggera delle architetture
del registro superiore sembra essere stata undecetica peculiare delle pitture ercolanesi, anch
nella fase pitt matura del quarto stife

| dettagli ornamentali, come le ghirlande apped®rdi di tappeto simili a nastri ecpinakescon
animali, dai quali pendono tralci vegetali, sonea@a dipinti nel linguaggio formale del terzo stile
Le lesene con motivi a grottesca, invece, sonoarinteressanti perché rappresentano un elemento

progressista all'interno del sistema decorativaeeEsrano gia comparse in alcune decorazioni della

%33 Allroggen-Bedel 1991, pp. 37-39, figg. 2-3.
34 Moormann 1987, p. 160.
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fase finale del terzo sti& ma saranno tipiche delle decorazioni dell’etdonima, come ben
esemplificano le pitture del tablino (14) della €ael Bicentenario.

L’organizzazione spaziale dello zoccolo riprendeeligu della zona mediana, infatti gli stretti
scomparti che separano i pannelli sono posti imisppsndenza delle fasce a grottesca della zona
mediana e ne costituiscono quasi i basamenti.

Nelle decorazioni del cubicolo (2) e del triclin(®) appare ormai perfettamente compiuta quella
fusione di elementi del terzo e del quarto stilema composizione del tutto nuova ed autonoma.

Il cubicolo (2) e distinto in anticamera ed alcoka.struttura dello zoccolo, a fondo giallo, rigpet

la scansione verticale della zona mediana e stodatiin pannelli ornati da motivi lineari e
medaglioni, separati da stretti scomparti con mjuaettangolari bordati di rosso. Nel settore
dell'anticamera la zona mediana presenta delle tarepa fondo celeste racchiuse da sottili fasce
bianche ornate da motivi a V. Le campiture celesino racchiuse da ampie cornici rosa
impreziosite da bordi di tappeto con motivo a resetscritte in semicerchi alternati a boccioli di
loto. Nella zona dell’'alcova, invece, si alternatempiture a fondo celeste e rosa racchiuse da
ampie cornici a fondo nero ornate da bordi di tapmen rosette inscritte entro semicerchi, o con
motivo a cerchi concentrici alternati a boccioliatio. Il registro superiore, a fondo bianco, ritpe

la scansione in anticamera ed alcova. Nell’anticanpresenta due fregi sovrapposti: nel primo
sono dipinte delle fasce ornamentali policrome tesage dathymiatériae candelabri stilizzati
desinenti in volute, dai quali pendono dei tralegetali; nel secondo fregio sono dipinte ghirlande
tese desinenti in tralci penduli, poste ai latiudi pinax centrale a fondo verde con coppia di
maschere. L’'alcova presenta una serie di leggetatetture collegate da fasce ornamentali e da
tralci penduli e separate da candelabri vegetdbrdna piramidale nascenti da vasi metallici.

Nel suo insieme la decorazione di questa stanzsepta tutta una serie di elementi che sono
caratteristici del repertorio ornamentale del testle: lo schema chiuso e lineare dello zoccdo, |
chiusura della zona mediana, con ampie campitynatdicon colori tenui e delicati, come il celeste
ed il rosa, la ricca ornamentazione del registqpesore. Anche i dettagli ornamentali sono quelli
tipici del repertorio del terzo stile: i listellidnchi con motivo a V nella zona mediana, gli esili
padiglioni, privi di reale consistenza architettmmii tirsi, le piume di pavone,pinakes i tralci
penduli ed i candelabri vegetali nascenti da cratetallici nel registro superiore. La resa di ques
elementi, tuttavia, rivela delle capacita espressiel tutto nuove soprattutto per l'uso del permell
che spesso indulge ad effetti impressionisticiuAlelementi, come i bordi di tappeto dipinti nella

3% Ad Ercolano si vedano le pitture dell’lambiente @l pistrinum dell’lns. Or. I, 1-2. A Pompei il motivo delle
lesene & ben esemplificato nell'atrio (b) e nelicolo (h) della Casa di M. Lucretius Fronto, nétltnio (e) della Casa
di C. Sulpicius Rufus, nel triclinio (b) della Cadai Ceii, nellambiente (b) della Casa | 7, 19.
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zona mediana ethymiateriadipinti nel registro superiore sono tipici del egforio ornamentale del
guarto stile.

Nel triclinio (6) gli elementi che compongono gthemi decorativi applicati sulle pareti sono gli
stessi che si trovano utilizzati nelle altre staneda casa; tuttavia la maniera di concepire la
struttura generale delle pareti e la loro ornanmote € completamente nuova ed innovativa.
Questi elementi, che sono tutti mutuati dal passgpertorio ornamentale del terzo stile, vengono
rivitalizzanti e rifunzionalizzati in una nuova cposizione.

Nella pratica i cartoni, ovvero gli schemi decoratthe sono stati applicati sulle pareti, pur
appartenendo ancora al repertorio di quello cheyexmrionalmente viene definito terzo stile, sono
stati trasposti sulle pareti mediante una nuovaienardi dipingere, testimonianza dell’avvenuta
affermazione di un nuovo linguaggio figurativo, étmsessenzialmente sulla resa impressionistica e
plastica, estremamente rapida ed efficace, derslidettagli della decorazione.

Lo schema dello zoccolo appare ancora tradiziorizdeo € a fondo nero e presenta dei pannelli
ornati da motivi lineari tra i quali sono inseulei medaglioni e dei riquadri a fondo verde o giall

Il pannello centrale delle pareti est ed ovestgmts una losanga elemento che inizia a comparire
proprio nelle decorazioni di quarto stile inizffe

La zona mediana ha una struttura abbastanza saaimiella del cubicolo (2) con ampie campiture a
fondo nero, ornate da bordi di tappeto con motivaeirchi concentrici e racchiuse da ampi bordi
rosa. Le campiture nere hanno i bordi superiorinderiori concavi o con un profilo a V, quasi
come se imitassero dei teli gonfiati dal ventocdhtro della zona mediana &€ occupato da una
edicola in prospettiva, sorretta da quattro cololmméche, tra le quali sono appesi daleagines
clipeatae che sorreggono un soffitto a cassettoni conegorepistilio ornato da un fregio figurato.

Al centro del pannello di fondo dell’edicola € awato un grande quadro idillico sacrale, che sia
per le dimensioni, sia per la resa stilistica appammai gia pienamente inserito nel nuova moda
decorativa del quarto stile. Ai lati dell’edicol, di sopra dei pannelli laterali, si sviluppa wegdio

a fondo nero, ornato da una serie di riqguadri ordateleganti motivi a grottesca. Il fregio &
inquadrato superiormente da una fascia bianca etimidaffrontati ai lati di un cratere a calice ed
inferiormente da una fascia bianca ornata da buatttnati a fiori di loto.

Il registro superiore, a fondo rosso, ha una stratimolto ricca con una serie di eleganti padiglion
in prospettiva con acroterii in forma di statuedproni e di gru. Tra i padiglioni pendono ghirland

e si intrecciano tralci di vite sui quali si poggiadelle fenici. Sulle pareti brevi nord e sude ale

estremita del registro superiore i pannelli sonpreuiositi da eleganti drappi sospesi, ornati da un

3¢ A Pompei questo elemento si ritrova nella dedorazdel triclinio (w) della Casa delle Nozze d'&rgo. Cfr.
Ehrhardt 2005.
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fascia a fondo verde con teoria di delfini guizzanguadrata da due fasce a fondo nero, racchiuse
da listelli bianchi con motivo a V ed ornate dadali tappeto.

Nell'insieme, sia per la struttura generale, sia pelettagli ornamentali utilizzati, il registro
superiore appare ancora legato agli schemi deedbdsi terzo stile. Tuttavia una certa tendenza al
horror vacuj che tra l'altro si nota anche nel fregio e naltma mediana, e soprattutto la resa
impressionistica dei dettagli sono ormai tipici dehrto stile.

Nel tablino (7) e stata ripresa abbastanza feddbnkenstruttura dell’edicola centrale della zona
mediana del triclinio (6) con le quattro colonne dostengono il soffitto a padiglioni. L’edicola é
sormontato da un epistilio policromo, concluso sigpmente da una cornice ad ovoli. Al di sopra
dell'edicola si imposta una sorta di basso padigiache invade il campo del registro superiore; ai
lati sono dipinti dei leggeri padiglioni in prospea. All'interno dell’edicola centrale e dipintanu
piccolopinaxcon maschere teatrali. | pannelli laterali detbaa mediana, a fondo nero, sono ornati
da bordi di tappeto e sono conclusi superiormeat@rtha cornice ad ovoli. Al di sopra di essi si
imposta un fregio, sempre a fondo nero, ornatoot&luglie tra due pantere rampanti che reggono
tra le zampe dei pampini di uva.

La decorazione di questa stanza somiglia moltoelaydlel triclinio (6) e a quella del portico (8)
soprattutto per le strette affinita della zona raadi e del fregio, dove compare, quasi come un
motivo firma, il motivo della conchiglia posta aimali o figure mostruose affrontate.

La decorazione del portico (8) e attualmente maitdnata, il tratto meglio conservato € quello
dellangolo sud-ovest, con parte del fregio e dajistro superiore. La zona mediana, molto
lacunosa, prevedeva delle ampie campiture a foedm. 1l fregio € ornato da sfingi affrontate ai lat
di crateri a calice. Il registro superiore, a forianco, presenta lo stesso tipo di padiglioni she

ritrovano anche nel registro superiore dell’at20)(
Imitazioni e copie di sistemi decorativi di terzibes

CAsA DEL MoBILIO CARBONIZZATO (IIl GRUPPQ

Moormann®’ ha evidenziato che le pareti est ed ovest dein@id) della Casa del Mobilio
Carbonizzato hanno subito dei restauri parziale dimostrano I'adattamento di una decorazione
pil nuova ad una piu antica. Sulle due paretigisteo superiore conserva ancora gnaenae frons

di terzo stile; la zona mediana e lo zoccolo, imyespno stati nuovamente intonacati e decorati in
guarto stile. Il sistema decorativo applicato suflarte inferiore delle due pareti riprende

grossomodo quello che doveva essere lo schemaaniigidi terzo stile.

3’ Moormann 1987, p. 160.
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Lo zoccolo, a fondo rosso, ha uno schema tripacito una serie di pannelli ornati da ghirlande
tese e separati da stretti scomparti. La zona madigrende lo schema originario di terzo stile. Il
centro della composizione e occupato da un’edicajaadrata da una coppia di colonne ioniche,
che sorreggono un elegante epistilio a fondo bimocmontato da un timpano viola, che sono parte
della decorazione genuina di terzo stile. L'ediamdatiene un pannello a fondo bianco, sul quale si
staglia un candelabro vegetale di forma piramiddde,quale si dipartono dei ramoscelli, sui quali
sono pogagiati degli uccelli. Al di sopra dei caradel poggiano delle figure femminili: sulla parete
est e raffigurata una menade, dal torso nudo eahiitello viola che le copre le gambe, con una
ghirlanda floreale che ne incornicia il corpo; aylarete ovest é raffigurata una figura alata, semp
con il torso nudo e le gambe coperte dal mantel@nnelli laterali, a fondo rosso, sono ornati da
piccoli pinakesa fondo viola con leoni, ai lati dei quali pendahelle sottili ghirlande. Essi sono
conclusi superiormente dalla fascia originaria efizd stile, a fondo bianco, con delicati motivi
ornamentali.

Moormann®® ha dimostrato che le pitture dellambiente (5) & tticlinio (8) presentano una
sapiente commistione di elementi del terzo e daktgustile e sarebbero dunque testimonianza di
guella fase di transizione di cui ad Ercolano sisgwvano numerosi altri esempi. Le pitture del
tablino (4), invece, ci appaiono come un vero gpoorestauro ‘filologico’ eseguito nell’epoca del
guarto stile di una parete piu antica. Il vecchibesna decorativo di terzo stile, dunque, non ® stat
semplicemente ripreso o emulato, ma e stato ‘copigtiu fedelmente possibile da maestranze che
ormai erano avvezze ad esprimersi nel nuovo lingieafigurativo del quarto stile. Un esempio
analogo € costituito dalle pitture di terzo stilel dalone (A) della Villa Imperiale a Pompei,
restaurate in eta neroniana da un’officina di pithoolto dotata, capace di riprendere fedelmente il
vecchio sistema decorati/d,

Per quanto riguarda la cronologia di questo restaupotrebbe ipotizzare che le pitture del tablino
(5) siano state danneggiate dal terremoto del 62 &.che per questo motivo il proprietario della
casa abbia deciso di farle restaurare, cercandpretiervare il piu possibile quel che restava

dell’originaria decorazione in terzo stile.

38 Moormann 1985, p. 128, p. 130, pp. 132-133.
39 pappalardo 1997, in particolare p. 545; p. 5%#,18.
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1.3. Il quarto stile

Status quaestionis degli studi sul quarto stile

Sui primi tre stili pompeiani esistono da qualcheapo delle opere di carattere generale, nelle quali
si e cercato di inquadrare le pitture dal puntwidia stilistico e cronologico. Manca invece uno
studio generale sul IV stile: esistono capitoli Bdlstile in libri dedicati in generale alla pittr
romana*° o in monografie su singole abitazioni pompefahe

E stato evidenziato da pit parti come il IV stifeggia ad ogni tentativo di classificazione sia
stilistica, che cronologica. Secondo M. de ¥8<id & dovuto al fatto che il IV stile mescola i
diversi elementi degli stili precedenti senza chsia un vero e proprio sviluppo in fasi come nel |
e nel Il stile. Questo carattere “ecletticd” & dovuto in parte alla ricezione, in ambiente
provinciale, di quelle che sono le scelte operaRoma per quanto riguarda le tendenze dell’arte
ufficiale. A queste scelte si mescolano, e qualaiita addirittura si sovrappongono, quelle operate
dai singoli committenti che, pur adeguandosi atteotie” ufficiali, cercano di decorare le proprie
abitazioni in maniera sempre diversa ed originale.

Un primo problema e costituito dalla cronologia ¢élstile ed in particolare dalla sua data di
inizio®**. Gli elementi a nostra disposizione non sono miitgenere si pongono come capisaldi le
decorazioni dellalbomus TransitoriZ® e quelle dellaDomus Aure®® le prime si daterebbero
all'inizio dell’eta neroniana, verso il 54 d.C.,deconde nel 64 dopo il grande incendio di Roma. A
Pompei si dispone di alcuni graffiti come quellelld Casa delle Nozze d’Argentd con data
consolare dell’anno 58 d.C., che consentirebbedatiire alcuni complessi prima del terremoto del
62 d.C. Proprio la data del terremtfoviene fissata da Schefold come data di inizioldedtile a

Pompei*. Le sue argomentazioni sono state confutate inraeenti dagli studi di M. de V¥, I.

>4 Dopo Mau (1882) si sono occupati di questa mat@egen (1940,1958,1965), Schefold (1949-1951, 19583-
1954, 1956, 1957a, 1957b, 1962, 1991, 1995), B4s85t1-1972), Cerulli Irelli (1971, 1991), Manni9Q@a4, 1990),
Allroggen-Bedel (1977, 1983, 1991, 1992, 2005) des 1977, 1981, 1982), Bragantini (1981, 1995, 2084&ocka
(1984, 1987, 1991), Barbet (1985), Riemenschndit@B6a, 1986b), Ehrhardt (1987, 1988), Descoeud@7), Ling
(1991), Thomas (1991, 1995), Peters (1977, 19821,19993), Moormann (1983, 1987a, 1987b), Allisb®85, 1986,
1989, 1991, 1992, 1993, 1995, 1997, 2002), Samgaske?, 1995), Esposito (1999, 2004).

4! Esemplari quelle pubblicate dall'lstituto Archegico Germanico nella sertéduser in PompejiStrocka 1984hid.
1991; Ehrhardt 1988d. 1998; Michel 1990; Seiler 1992; Stemmer 1992usi@ierow 1994Fad 2000, Frohlich
1996, Allison-Sear 2002; Ehrhardt 2005.

42 de Vos 1981, p. 119.

43 Cfr. Peters 1982, p. 645.

¥ Cfr. Bastet 1964.

> Cfr. Bastet 1971, 1972.

>4 | ’intero complesso dell®omus Aureag ancora in corso di pubblicazione ad opera dFabbrini, per quanto
concerne le strutture architettoniche (FabbrinB3)9e di W. J. Th. Peters e P. G. P. Meyboom|/geitture (Peters -
Meyboom 1982, 1993; Meyboom 1995).

47 Cfr. Mau 1893, pp. 30-31; Ehrhardt 1995, p. 143.

*8 Sulla precisazione della data del terremoto cfroi@to 1940.

>4 Cfr. Schefold 1952, 1962.

0 Cfr. de Vos, 1977, pp. 38-41; 1982, pp. 337-33Bab1; de Vos-Bastet 1979.
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Bragantint>, M. Mannf>? V. M. Strocka>®, W. Ehrhard?* K. Stemmet™ Tuttavia la maggior
parte delle decorazioni di IV stile conservate anpei e ad Ercolano risale agli anni successivi al
terremoto del 62 d.€®°. Per Pompei in particolare disponiamo anche diende epigrafiche: il
Tempio di Iside é stato ricostruita fundamento”dopo il terremoto grazie alla munificenza di N.
Popidius Celsinus’.

Accanto al problema della cronologia c’'e quellatieb all'inquadramento tipologico e stilistico.
Come gia & stato fatto per il Il ed il Il si & cato di operare una suddivisione in fasi del V&3t

U. Pappalard5® ha evidenziato come una suddivisione di questo, tigsata soltanto su fatti
stilistici, senza riscontri oggettivi, quali pottedro essere quelli forniti dall'analisi delle munegt e
dallindividuazione delle diverse fasi edilizie di’abitazione, puo risultare fuorviante ed in ogni
caso ha un alto margine di discrezionaffta

Pill oggettiva & I'analisi dei sistemi compositifaaquale & stato dato grande rilievo da P&tées
dalla Barbet®. Peters ha distinto due tipi di sistemi:seaenae frong lo schema a pannelli. La
scaenae fronpuo essere del tutto, o quasi del tutto apertsa esstituisce in genere un sistema
autonomo, senza uno specifico rapporto né con éaato®®, né col registro superiot¥. Questo
schema & stato adoperato per la prima volta a Rmit@Domus Aure¥® e sarebbe passato nelle
cittd della Campania per mezzo di “cartoni”. Unaiaate che ha avuto grande successo nelle
cittadine vesuviane é quella delfacciate lussuose;’ nelle quali varie parti sono chiuse da tappeti

1 Cfr. Bragantini 1981.

%52 Cfr. Manni 1990.

%3 Cfr. Strocka 1984, 1987, 1993.

54 Cfr. Ehrardt 1988.

%% Cfr. Stemmer 1993.

%6 Cfr. Maiuri 1942, pp. 181-187; Cerulli Irelli 197He Vos 1977, pp. 41-4Ead 1982, pp. 336-337, nota 50;
Descoudres 1987, Descoudres - Sear 1987.

57 iscrizione consente di datare la riedificaziotel tempio e la realizzazione delle sue decoraziegii anni che
seguirono il terremoto; essa, pero, non fornisckcazioni piu precise su quanti anni dopo il sisceminciarono i
lavori di restauro dell’edificio.

%8 per Schefold ci sarebbe una fase neroniana, seadigransizione dall’eta di Nerone a quella dsjpasiano ed una
fase vespasianea (Cfr. Schefold 1962, pp. 99-1&5n11991, pp. 19-22). Per Borda ci sarebbe unairiasale (dal 50
d.C.), una fase finale (corrispondente all'eta n&moa) ed una fase classicheggiante in eta flavfa Borda 1958).
Appare del tutto isolata la posizione di L. Curtisecondo cui il lll e il IV stile sono sviluppi otemporanei di uno
stesso stile, erede delle esperienze del Il (Gfrti@s 1929).

9 Cfr, Pappalardo iRittura di Pompeil991, p. 227.

%% Nella Casa dei Vettii Schefold, in base all’ariadiflistica, data le pitture dell’atrio (d), dedecus(q) e della sala (e)
all'eta neroniana; quelle dei triclini (n) e (p)laafase di passaggio tra I'eta neroniana e qualpasianea; quelle del
peristilio (1), del triclinio (t) e delle fauci (kgll'eta vespasianea. Peters, analizzando i sistempositivi, ha dimostrato
che le tutte pitture della casa, fatta ecceziomegpelle dellealae, sono contemporanee ed eseguite dopo il terremoto
del 62 d.C.

%1 peters 1977, 1982.

52 Cfr, Barbet 1985, pp. 193-203.

%3 5j vedano, ad esempio, $eaenarum frontesipinte nel cubicolo (25) della casa di Apollo.n8eerebbero fare
eccezione quelle dipinte nellambiente (a) dellasZai Pinarius Cerialis, dove la suddivisione deltxcolo, ad
imitazione di un rivestimento marmoreo, segue &nsone architettonica dekgaenae frondella zona mediana.

%4 Sj veda lasscaenae frondipinta sulle parete ovest dell’ala (6) della CdsHa Caccia Antica.

%% peters avanza l'ipotesi che questo schema castitlina composizione originale fatta per la villa dekbne”. Cfr.
Peters 1982, p. 638.
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o preziosi tendagdfi®. Lo schema a pannelli, mutuato molto probabilmetad 11l stile®®’ &

costituito essenzialmente da grandi campi colocae, imitano tappeti e tendaggi sospesi, arricchiti
da motivi decorativi fantastici. Tuttavia anchenidisi dei sistemi compositivi non consente di

precisare meglio le cronologie, né di articolareéne e proprie fasi il IV stif&,

Testimonianze del quarto stile ad Ercolano

Come gia si e visto per il lll stile manca unattaione sistematica delle decorazioni in IV stile
conservate ad Ercolano, nonostante si tratti doi@aioni spesso molto interessanti ed innovative
rispetto al panorama noto della pittura dell’areauviana. Le officine pittoriche attive ad Ercolano
infatti, esibiscono spesso un repertorio molto paffinato ed originale rispetto agli esempi
contemporanei conservati a Pompei. Prevalgonorigtipaonocrome, sulle quali un ruolo di primo
piano € giocato dalle eleganti architetture in pettiva che scompartiscono i campi della parete. Le
raffigurazioni mitologiche sono piuttosto rare, adche sono molto ridotte dimensionalmente
rispetto agli esemplari pompeiani. Al loro postpdiligono ipinakescon nature morte, amorini e
attributi divini. Ancora piu interessante € la mesa di decorazioni miste in marmo e pittura. Si
tratta spesso di lussuose diaetae o di saloncevirnento decorati con alte zoccolature di marmo e
zona superiore decorata ad affresco. In altri casgce, le decorazioni pittoriche fanno da corrace
eleganti rilievi marmorei di scuola neoattica, murella parete come se si trattasse di qa&dli
panorama della pittura Ercolanese denota quindlisso ed una raffinatezza nettamente superiore a
guello della pit modesta ed anonima Pompei.

Lo studio del IV stile ad Ercolano €& perd imporeaanche per chiarire il problema piu generale
della cronologia del cosiddetto IV stile. Numerosgatti sono le testimonianze pittoriche
inquadrabili nella fase transizionale e quelletdirgeroniana.

Scarsa € stata I'attenzione degli studiosi sultqustile ad Ercolano. Maiuri, nel suo monumentale
volume sugli scavi nuovi di Ercolano, descrive aleupareti di IV stild’® rimandando ad un
secondo volume — mai pubblicato — lo studio dietU# decorazioni ercolanesi con il relativo

inquadramento cronologico e stilistico.

% E esemplare la decorazione dellae della Casa dei Vettii e quella del peristilio (5®)la Casa dei Dioscuri.

57 Cfr. Pappalardo 1991, p. 228.

%8 peters ammette che non & possibile distinguete i all'interno del IV stile perché i diversitemi compositivi
si trovano spesso associati (cfr. Peters 198239).6.a Barbet, piu che parlare di periodi sucagssitiene che si
debba parlare di stili contemporanei e concorn@iiti Barbet 1985, pp. 213-214).

®%9 Sui quadri in marmo vedi Von Graeve 1984.

%% Maiuri 1958,passim
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La Cerulli IrellP™

e la Manni’? hanno discusso nelle loro monografie sulla CaskAt® a
Mosaico e del Colonnato Tuscanico alcuni degli eispeincipali del 1V stile ad Ercolano. La
Cerulli Irelli ha evidenziato in particolare I'ofitplita delle soluzioni compositive utilizzate dall
officine ercolanesi, che pur seguendo le ‘mode’ wehpo giungono a dei risultati inediti ed
estremamente originali.

M. Manni ed E. Moormart{®* hanno discusso quei casi di contaminazioni trzoter quarto stile
nella pittura Ercolanese, la prima affrontando riblgema dell’'inquadramento cronologico delle
pitture della Casa del Colonnato Tuscanico, il sdoooccupandosi delle pitture della Casa del
Mobilio Carbonizzato.

A. Allroggen-Bedel’™ ha posto la questione della necessita di un imgmeehto generale della
pittura di Ercolano, che presenta caratteristiciogqe che potrebbero far pensare ad un vero e
proprio ‘Lokalstif>",

R. Thomas, nel suo studio siekorationssystemelella pittura romana da Augusto a Traidfio
cita solo marginalmente gli esempi ercolanesi dedtlle.

Nel capitolo precedente sono stati gia discusseggimpi ercolanesi del IV stile iniziale, ovvero di
guella peculiare fase transizionale dal Il al iMesche si colloca tra la fine dell’eta di Claudio
l'inizio dell’eta neroniana (45-54 d.C.). Nel prese capitolo vengono analizzati i principali
complessi ercolanesi decorati in IV stile. Quesia stati suddivisi per in due raggruppamenti:
testimonianze della fase matura di eta neroniane68d.C.); testimonianze dell’eta flavia (69-79
d.C.).

La fase del IV stile di eta neroniana (54-68 d.C.)

| primi esempi di decorazioni descritte in questappo presentano ancora delle caratteristiche
legate, almeno esteriormente, al linguaggio forntaklll stile. Tuttavia esse denunziano, nella
maniera di comporre la parete e nella scelta daglamenti, 'avvenuto passaggio al maturo IV
stile. Sulla base degli schemi decorativi adotatiei confronti che & stato possibile rintracciare
appare opportuno datare queste pitture nel coitn mlena eta neroniana (54-68 d.C.).

Una delle tendenze della pittura romana dell'et#domeana consiste nell’introduzione delle
scaenarum fronte®vvero di grandi composizioni architettonichetémtiche che vengono applicate

sull'intera parete o su parte della parete, opp@amuente celate da drappi sospesi. Ad Ercolano il

> Cerulli Irelli 1971.

"2 Manni 1974 Fad 1990.

¥ Moormann 1987a, 1987b.

" Allroggen-Bedel 1983, pp. 138-14Bad 1991;Ead 1992;Ead 2005.
"> Allroggen-Bedel 1991, 1992, 2005.

>® Thomas 1995.
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tipo dellascaenae frongion sembra aver goduto di grande successo. Sii sifescludono la
architetture fantastiche dell’aula absidata defilestra, delle quali ci restano scarsi resti in s |l
bellissimo ‘frammento barocco’ staccato durantedplorazioni settecentesche e custodito oggi al
Museo di Napofi’’, non ci restano molti altri esempi in citta.

Piu diffusi invece sono gli esempi dell@ldermaniet, ovvero delle composizioni architettoniche
seminascoste da pannelli imitanti delle tende s¥spehe lasciano intravedere delle architetture in

fuga prospettica ai lati dei pannelli.

CASA DEL SALONE NERO

Nel precedente capitolo sul terzo stile & stattbboéato come la nozione di ‘stile’ non possa esse
applicata in maniera rigida e meccanica, ma vad#qsito inserita in una visione piu dinamica.
L’evoluzione stilistica va vista come un processaontinuo fluire, senza soluzione di continuita.
Le pitture della Casa del Salone Nero — che vengtisousse all'inizio di questo capitolo —
costituiscono il primo esempio in ordine cronolagidelle decorazioni di eta neroniana ad
Ercoland’® Esse in realtd presentano strettissime assoramzpositive con le pitture della Casa
del Tramezzo di Legno, che sono state discusspreeedente capitolo sul Il stile tra gli esempi
della fase transizionale. Alcuni dettagli lascerbbaddirittura ipotizzare che le due abitazioni
siano state decorate dalla stessa officina di rpittee differenze tra le pitture delle due case
risiedono essenzialmente nel nuovo linguaggio féerdelle pitture della Casa del Salone Nero, che
ormai rientra pienamente nelle possibilita espvesgel IV stile.

Il tablino (L) esibisce una grandiosa composiziappartenente al tipo della scaenae frons nascosta
da ampi pannelli che imitano dei drappi sospesi.zbocolo, a fondo nero, si articola in ampi
pannelli neri, ornati da bordi di tappeto che imdadei nastri traforati. | pannelli sono separati d
scomparti bordati di rosso con cespugli. Sullo pbxci imposta su una predella, che funge da
basamento per la zona mediana. Vi si scorgonattiinfdbasamenti delle colonne che sorreggono
I'edicola centrale e gli scorci architettonici chleiudono lateralmente l'intera composizione. La
zona mediana é immaginata come una grande quictsteitonica, con un’edicola centrale
inquadrata da architetture in prospettiva, nasadatempi drappi sospesi a fondo nero, racchiusi da
ampi bordi rossi. Alle due estremita della pareteeyono due avancorpi con dei padiglioni in
prospettiva a due piani, coperti da un soffittcaasettoni, che emerge anche al di sopra dei drappi
sospesi ai lati dell’edicola centrale. Quest'ultirma prolunga anche nel campo del registro

superiore, a fondo bianco, al centro del quale emyia I'epistilio ornato da una coppia di

> MNN, inv. 9735. CfrPompeii AD79cat. n. 139.
5’8 La Barbet che ne ha studiato i soffitti collocaitture di questa casa nella fase transizionaléitte IV stile. Barbet
1985, pp. 166-174.
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thymiatéria Il registro superiore € immaginato come una sdrtgrande loggia, chiusa da pilastri
viola e sormontato da un architrave a tre fasceguadale pendono degli anelli di bronzo, ai quali &
sospesa una pesante tenda rossa con un ricco doichmo verde. Dinanzi alla tenda sono dipinti
dei tripodi delfici, inquadrati da coppie di tirsietallici disposti obliquamente.

| thymiatériaed i tripodi sono quasi identici a quelli dipintelrregistro superiore dell’atrio della
Casa del Tramezzo di Legno. Allo stesso tempo pppare innegabile il passaggio al nuovo stile,
soprattutto per 'uso del colore e per la resa @apionistica dei singoli elementi.

La ricchezza dei sistemi decorativi si puo giudicanche dalla decorazione degli ambienti che
svolgono una funzione secondaria all'interno deiftesha gerarchico di organizzazione degli
ambienti. Esemplare a questo proposito la decanezitellandron (). Lo zoccolo e a fondo nero
con una serie di pannelli separati da stretti s@ithpLa zona mediana esibisce ampi pannelli a
fondo viola racchiusi da listelli bianchi e sepamé fasce nere sulle quali sono dipinte delle
colonnine bianche. La zona superiore, a fondo lbiaha una struttura molto ricca. Il centro é
occupato da un finestrone ad arco, dal quale pendemaschera. Ai due lati la decorazione si
sviluppa simmetricamente con due candelabri meitaliui quali sono poggiati dei falchi che
tengono nel becco il capo di una lunga ghirlantie, gende morbidamente, per essere poi sorretta
dalle ali spiegate di un cigno posto su di un clalmte metallico inserito in un leggero padiglione.
La ghirlanda ricade poi nuovamente e si annodafalleia color prugna che incornicia I'angolo
della parete. In corrispondenza del vano di conamane dell’atrio lo schema prevedeva un
ulteriore piccolo riquadro corhyta appesi a nastri legati a ghirlande sospese. Chiteeper la sua
ricchezza la decorazione di questo corridoio er@stgante perché mescola ancora elementi del 11l e
del IV stile. Irhyta e le maschere appesi a nastri, ad esempio sonmtivo tipico del 1V stile. |
falchi compaiono frequentemente nelle decoraziotii gtile tardo’’®. Le maschere appese a nastri
si possono confrontare con quelle dipinte nelimal (p) della Casa di A. Trebius Valens a
Pompei®. La maniera naturalistica di rappresentare lal@mila appoggiata sulle ali spiegate dei
cigni & ancora una volta un elemento tipico dedkseftransizionale. Parlano in questo senso anche
'estrema leggerezza e la resa quali metallicaiad@ghmenti dei padiglioni e dei candelabri e 'uso
di colori tenui, come il verde acqua, il giallo acin associazione con il viola.

La decorazione del peristilio (P) € molto elegastgrattutto per I'adozione del fondo monocromo
nero per l'intera parete, sul quale si stagliaremlori brillanti degli ornamenti, tutti dipinti con
sfumature di bianco crema e rosa carmittio

" gj vedano i falchi addossati dipinti nei candelate inquadrano le edicole centrali della zona iareal del tablino
della Casa di L. Caecilius lucundus e quelli dipimglle lesene dell'atrio della Casa dei Quadtetiirali. Cfr.Pompei
Pitture e Mosaicil, 1990, p. 377, fig. 2Pompei Pitture e Mosaid, 1991, p. 593, fig. 33.

*0pompei Pitture e Mosaid, 1991, p. 382, fig. 63.

%81 g tratta degli stessi colori che si ritrovanol@elecorazioni attribuibili all'officina della Castell’Atrio a Mosaico.
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Lo zoccolo si articola in una serie di larghi pdhreeparati da stretti scomparti con cespugli. La
zona mediana si articola in una serie di panneltichiusi da eleganti bordi di tappeto verdi
racchiusi esternamente da un listello bianco, e@dtoda una serie di boccioli alternati a corolle,
dipinti in rosa carminio, collegate da volute ingip-verde. | pannelli sono sormontati da eleganti
cornici con architrave liscio che sorregge un dmsbrnato da borchiette, sul quale poggia una
mensola in forte aggetto sostenuta da volute nahell Sulla cornice corre un fregio a loti e
palmette, interrotto in corrispondenza del centroi@scun pannello da basamenti ad archi sui quali
poggiano dethymiatériao deikantharoiinseriti tra coppie di tirsi tesi verticalmentea i quali
pendono egide cogorgonéia

| pannelli della zona mediana sono separati détisteomparti a edicola sorretti da colonne ioniche
con il fusto ornato da racemi metallici, all’interdei quali sono dipinti dei candelabri metalliiti.
coronamento delle edicole puo essere di due tilgurfe edicole sono coronate da fastigi di rami
ricurvi con palmetta centrale che sorreggeascillum a forma di pelta amazzonica ornata da
protomi di esseri fantastici. Altre edicole presemt un epistilio ornato da delfini guizzanti,
coronato da grifi acroteriali posti ai lati di ugeande cetra.

La decorazione a fondo monocromo nero del peosiiliroduce alla vista del grande salone (G)
decorato a fondo nero. Lo zoccolo rispetta la tip@ne della parete in senso verticale e presenta
una scansione a pannelli ornati da bordi di tappetdasce a fondo rosso e ghirlande appese,
separati da scomparti racchiusi da bordi verdiingno dei quali pendono egide cgorgonéia

Lo zoccolo e concluso superiormente da un’elegi@sigia bianca ornata da rettangoli allungati con
cerchi bianchi su fondo viola e dorato, inquaddatipiccole volute alternati a pelte sostenute @ un
coppia di cornucopie. La zona mediana presenta splboste pareti uno schema alquanto diverso a
causa delle diverse dimensioni. Le pareti corteedsbvest presentano un’edicola centrale con un
epistilio ornato da una fila di borchie, sorretta dna coppia di colonne ioniche, dalle quali si
dipartono obliguamente due avancorpi triangolariesth da colonne a forma di palma. L’edicola
racchiude un pannello a fondo nero ornato da bdrdappeto con foglie collegate da archetti
dipinte in carminio. Il pannello € concluso da u@aacia bianca ornata da una serie di cerchi
inquadrati da boccioli. Dall’epistilio dell’edicoleende un drappo azzurro con bordi rossi, ornato da
un tralcio stilizzato che si appoggia alla fascigesiore con cerchi e boccioli. L'edicola e
inquadrata lateralmente da una coppia di pannéiindo nero racchiusi da bordi di tappeto in rosa
carminio. La zona superiore € distinta in due tegimterrotti dallo sviluppo in verticale
dell'edicola centrale della zona mediana. Il priragistro si sviluppa sopra i pannelli laterali dell
zona mediana ed € inquadrato superiormente daasc&fbianca con fila di conchiglie alternate a

pelte stilizzate desinenti in volute. Al suo intersono dipinti i basamenti delle architetture che s
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prolungano nel registro superiore, creando deighadii di forma esagonale, con il lato anteriore
coronato da un catino di conchiglia. Nella partpesiore pendono dei bordi di tappeto resi ancora
come se fossero dei nastri a traforo. L'edicolared®m € sormontata da due tirsi metallici, nei gual
e infilato un cerchio metallico con un drappo tes@ntre ai lati pendono degli eleganti bordi di
tappeto color carminio.

Sulle pareti lunghe nord e sud lo schema decoratiyiu elaborato grazie anche alla maggiore
sviluppo delle pareti. Lo zoccolo, simile a quellelle pareti corte, rispetta la scansione dellaazon
mediana. L'edicola centrale della zona mediandiarafata da una coppia di pannelli a fondo nero
separati da lesene a fondo rosso con candelaliti, teormontati daimagines clipeataeche si
prolungano nel fregio soprastante. Il registro sigpe presenta delle grandi aule porticate di forma
trapezoidale a due piani che inquadrano un graadiglione centrale a due piani inquadrato da una
coppia dipergulaein prospettiva simmetrica. La sala conserva anahgreziosa decorazione del
soffitto con volta a sesto ribassato inquadratewaali orizzontalf?

Sul lato occidentale del peristilio si aprono date gesidenziali, con tutta probabilita deibicula
diurna. Il cubiculum(d) richiama nello schema generale ed in molti glettagli la decorazione del
salone (G). Lo zoccolo, a fondo nero, € scompaititeina serie di pannelli ornati da eleganti
bordure, separati da stretti scomparti. La zonaiamadha una struttura molto interessante. Il centro
della parete &€ occupato da un’edicola con softitmposto da una fila di archi girati su mensole,
sui quali corre un epistilio ornato da borchie erani. Le ali di parete che inquadrano I'edicola co
scomparto ad arco azzurro entro bordi rossi, rohigli analoghi scomparti dipinti negli avancorpi
che inquadrano le edicole della zona mediana dehedG). Il fondo dell’'edicola & chiuso da un
pannello bianco ornato da bordi di tappeto. L'el#icd affiancata da una coppia di pannelli a fondo
blu scuro, coperti da drappi bianchi con bordiligrfina in carminio, dinanzi ai quali sono posti de
candelabri metallici. Il registro superiore, a forianco, € ornato al centro da una leggbodos
sulla quale si adagiano dei cigni che reggono dgildande nel becco. Ai lati deltaolossi aprono
padiglioni fantastici in prospettiva con egide agmesfingi acroteriali che sorreggono delle cassett
per esporre mascherd&@ntharoisui quali pendono tralci di vite.

La parete di fondo della stanza € andata quadinetde perduta a causa del passaggio di un
cunicolo settecentesco, tuttavia si € conservaegialmente il registro superiore, che mostra uno
schema alquanto diverso rispetto alle pareti nosdce Al centro € un grande padiglione di forma
trapezoidale, sormontato da un’edicola. Questattsteu ricorda molto i padiglioni dipinti nel
registro superiore delle pareti lunghe del salddg (I padiglione presenta due avancorpi laterali

sostenuti da candelabri metallici che terminano worcerchio su cui si posano dei cigni. | cerchi

%82 | soffitti di questa casa sono stati gia descaiti@liticamente dalla Barbet. Cfr. Barbet 1985,1fi-174;Ead 1993.
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sono attraversati da tirsi poggiati sul tetto de deggeri padiglioni dipinti alle due estremitaldel
parete. Dai tirsi pendono dei bordi di tappeto, doyta appesi a nastri. Nella lunetta e dipinto un
cespo di acanto dal quale si dipartono dei racevoite.

L’ambiente presenta un prezioso soffitto distim@nticamera e sala.

La sala presenta una volta a sesto ribassato wafathee piane. Il centro della composizione é
occupato da un medaglione con coppia di cavallinmar tridente, racchiuso da una complessa
cornice, chiusa da una ghirlanda circolare. Il ngéidae e inserito in una cornice quadrata con
fascia a grottesca ornata da sfingi. Esternamente ana cornice composta da soffitti composti da
catini di conchiglia azzurri, separati da palmette.fasce piane laterali presentano dei riquadri
incorniciati da ghirlande tese, all'interno dei lgsano dipinti dei tirsi obliqui che determinaneid
triangoli nei quali sono dipinti bucrani stilizzatesinenti in volute, alternati a fenici e sepadati
palmette.

La decorazione dell’adiacentubiculum (e) € molto interessante perché presenta una derie
elementi che saranno molto diffusi nella fase veisppeea. Lo zoccolo, a fondo rosso bordeaux, si
articola in ampi pannelli ornati da bordi di tappet separati da stretti scomparti a edicola con
piante. La zona mediana, a fondo bianco, mostranngie campiture, ornate da bordi di tappeto su
fondo rosa, separate da esili strutture architeti@nsimili a esedre semicircolari, sulle quali son
poggiate delle aquile. Le esedre sono nascosta palite inferiore da edicole a fondo azzurro,
sormontate da maschere, dalle quali si dipartorgli ddeganti candelabri tortili con palmette
pendule. Le esedre invadono il campo del regisipesore, anch'esso a fondo bianco, ornato da
tirsi incrociati e da piccole edicole sormontatdalgigi a volute.

Anche in questo ambiente si conserva buona paitesafgtto dipinto distinto in anticamera e
alcova. L’anticamera presenta un solaio piano idcata da due volticine laterali. 1l pannello
centrale € molto lacunoso presentava un riquadiangolare allungato, ornato internamente da una
fila di lyrai inquadrate da volute entro semicerchi verdi. Bsterente corre una cornice con bordi
di tappeto blu e rossi, alternatkantharoisu conchiglie desinenti in volute. Le volticineepentano

un riquadro racchiuso da una fascia verde dactatcavi con fila di palmette all'esterno. Il riquad

e ornato internamente da grifoni desinenti in calidiposti in posizione araldica ai lati di un
gorgonéion Nella volta dell’alcova il centro della composiae € occupato da un medaglione con
aquila in volo, dal quale si dipartono dei tirangi a raggi, tra i quali sono dipinti degli elenien
cuoriformi desinenti in volute, mentre all'estregméiono tese delle ghirlande. Il medaglione centrale
e racchiuso da una cornice a cani correnti in ressfondo rosa. Esternamente corre una fascia

formata da riquadri bianchi separati da cetre egiidande tese con dei cerchi negli angoli. Questa
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fascia & a sua volta racchiusa da una cornice aivana rettangoli e cerchi con elementi floreali
stilizzati.

Le pitture dellambiente (E) presentano una vemiafdteriormente semplificata degli schemi
decorativi applicati negli ambienti principali deltasa. Lo zoccolo € a fondo nero con pannelli
separati da stretti scomparti. La zona mediandisoéa in ampi pannelli a fondo rosso, incorniciat
da bordi di tappeto sormontati da volute acrotgrratanti nel centro delle vignette con animali; i
pannelli sono separati da candelabri vegetaledistro superiore, a fondo bianco, € ornato da esil
padiglioni in prospettiva collegati da fasce a tgsta e bordi di tappeto simili a nastri appesi. La
decorazione del soffitto si conserva soltanto nafige centrale. Essa presentava verosimilmente un
medaglione inquadrato da bordi di tappeto ad arcemthio, ornati da un motivo a cani correnti in
bianco su fondo rosa, che nascono da conchiglierezzhe sono collocate ai quattro angoli di un
guadrato formato da tirsi che si incrociano obligeate con un pavone nel punto di intersezione.
Negli angoli, all'interno delle conchiglie sono idite delle maschere dalle quali si dipartono delle
piume di pavone che convergono verso il medaglme@rale. Esternamente corrono due cornici
con motivi a grottesca in rosso e verde sul fonidado del soffitto.

Le pitture della Casa del Salone Nero colpisconol’gstrema coerenza degli schemi decorativi
applicati nelle diverse stanze della casa. Siaratteffetti di un monumento esemplare per cio che
riguarda la ricostruzione delle gerarchie funzioeaistenti tra i diversi ambienti della casa. Fiu
generale, poi, la casa si presta ad un discorsggnarale sulla produzione di una officina pittaric
ed in particolare sul repertorio di modelli chefficna era in grado di proporre, modificando gli
schemi in base alle esigenze del proprietario & falhzione degli ambienti. Infine le pitture di
guesta abitazione sono importanti perché si possweadrare coerentemente dal punto di vista
stilistico nella fase iniziale del IV stile, dal gje sembrano dipendere sia per I'organizzazione
generale della parete e per l'impostazione scefiograpur nel permanere di singoli elementi
decorativi del repertorio del Il stile.

L’analisi dei dettagli della decorazione dimosttaacamente che tutte le pitture della casa sono
opera della stessa officina di pittori. Lo rivelasaprattutto le assonanze compositive tra i diversi
sistemi applicati e I'identita dei numerosi ornamieba resa di questi elementi consente inoltre di
identificare le mani di almeno due decoratori attentemporaneamente sulle pareti delle diverse
stanze della casa. A questo proposito si possdacectome esempio le pitture dei portici del
peristilio (P) dove si distinguono chiaramente lenmdi due distinti decoratori, che hanno eseguito
i diversi ornamenti del registro superiore.

Strette assenze compositive sono riscontrabili utti tgli ambienti della casa. Gli scorci

architettonici che inquadrano le pareti del tablioon i loro epistili ornati di borchiette, si pos®
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confrontare con gli epistili delle cornici dipintel peristilio (P), e con quelli delle edicole aaitite
degli avancorpi dipinti nella zona mediana e nglsteo superiore delle pareti del salone (G), oltre
che nell’epistilio dell’edicola centrale della zon@ediana del cubicolo (d). La cornice ad ovoli
dipinta sopra gli epistili degli avancorpi del tisol si ritrova a coronamento delle edicole a fondo
azzurro dipinte nella zona mediana del cubicolg €ellegli avancorpi che inquadrano I'edicola
centrale sulle pareti est ed ovest del salone (@)ymiatéria dipinti nel registro superiore del
tablino (L) ritornano in analoga posizione nellxai@zione del salone (G), cosi comentagines
clipeataedipinte sopra i candelabri tortili che separargannelli della zona mediana delle pareti
nord e sud del salone (G) ritornano identiche asiidgi di rami ricurvi dipinti nel registro supere
del cubicolo (e). | cigni dalle ali spiegate dipimell’andron (I) ritornano identici nel registro
superiore del cubicolo (d) a coronamento dtii@oi dipinte al centro delle pareti nord e sud. Le
egide tese, con o sengargoneia ricorrono nello zoccolo del salone (G), nel regisuperiore del
peristilio (P) e del cubicolo (d). Gli eleganti bodi tappeto color carminio ritornano nel peristil
(P), nel salone (G), nei cubicoli (d)-(e). Gli sooarchitettonici dipinti nel registro superiorel de
salone (G) trovano puntuali confronti negli altmlaienti della casa. | padiglioni poligonali dipinti
nei pannelli laterali delle pareti est ed ovesp@ssono confrontare con i padiglioni dipinti nella
zona mediana del cubicolo (e). | padiglioni dipsutile pareti nord e sud del salone (G) si ritravan
con una struttura snellita e semplificata nellaas@t) e nel cubicolo (d). Anche i dettagli
apparentemente minori si richiamano gli uni conadfiii nelle varie stanze. Le pelte che fanno da
coronamento alle edicole dipinte nel peristilio $Pjitrovano nel soffitto del salone (G)kadntharoi
dipinti nel registro superiore del peristilio (RYyitrovano nel soffitto del cubicolo (e).

Altri dettagli si confrontano in maniera puntualencle decorazioni della Casa del Tramezzo di
Legno. | piccolithymiatériadipinti nel registro superiore del peristilio (R)n® identici a quelli
dipinti nel registro superiore del cubicolo (3)ldeCasa del Tramezzo di Legnathymiatériae i
tripodi delfici dipinti nel registro superiore d&blino e del salone (G) si possono confrontare
puntualmente con quelli dipinti nel registro super dell’atrio (20) della Casa del Tramezzo di
Legno. Il motivo del drappo sospeso che pende eaditilio dell’edicola centrale della zona
mediana delle pareti est ed ovest del salone (@)diconfrontare con i drappi sospesi tra gli scorc
del registro superiore del triclinio (6) della Cale Tramezzo di Legno.

In conclusione, sulla base dei confronti portadipitture della Casa del Salone Nero si possono
datare poco tempo dopo la decorazioni della Catd8menezzo di Legno e dunque tra la fine

dell'eta claudia ed i primi anni del regno di nezon
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CASA DEL BICENTENARIO

Il tablino della Casa del Bicentenario conserva dagli esempi piu significativi di decorazioni di
eta neroniana conservati ad Ercolano. Lo zoccolsolitamente basso, € decorato da pannelli a
fondo nero ornati da linee orizzontali bianche.d=8sconcluso superiormente da una fascia bianca
ornata da fiori di loto e ovuli inquadrati da va@utSullo zoccolo si imposta una predella a fondo
giallo, con riquadri rettangolari ornati da sothbrdi di tappeto bianchi che racchiudono dei rombi
e semicerchi viola tra i quali corrono delle ghida tese. | pannelli sono separati da stretti
scomparti racchiusi da una cornice verde. La ple@etonclusa superiormente da una fascia bianca
ornata da fiori e boccioli di loto.

La zona mediana presenta tre ampi pannelli quelidgrale a fondo giallo, quelli laterali a fondo
rosso. Il pannello centrale € ornato da un bordtagpeto bianco con fila di palmette e corolle
collegate da archetti. Al centro dei pannelli adomiallo sono inseriti due quadri mitologici: sull
parete nord “Dedalo e Pasife”; sulla parete sudrt&la Venere”. | pannelli laterali sono ornati da
bordi di tappeto con motivo a corolle inscrittes@micerchi e palmette tra volute. Al centro sono
dipinti dei medaglioni con Satiri e Menadi e figuienminili ammantate. | pannelli della zona
mediana sono separati da strette lesene a fondoinopradrate da sottili fasce bianche con listello
nero ornato da un motivo a dentelli. Sul fondo ndsedle lesene sono raffigurati dei leggeri
candelabri metallici, ornati da racemi a volute, giaali si dipartono dei tralci di vite desinenti i
corolle floreali, dalle quali spuntano protomi difg. | tralci hanno un andamento ad S e sono
inquadrati superiormente da un arco sormontatondaconchiglia, dalla quale si diparte un racemo
metallico desinente in una corolla. Nella parteesigoe i tralci si tramutano in complessi arabeschi
con una conchiglia che sostiene una palmetta imgteada una coppia dayta, sui quali poggiano
dei cigni addossati ai lati di una mascheretta,sdreeggono a loro volta due volute che inquadrano
ungorgoneion tra due delfini stilizzati con le code desinentvolute.

Al di sopra della zona mediana si sviluppa un fsegifondo nero, che sembra avere uno sviluppo
autonomo rispetto alla zona mediana, con la quale a simmetricamente allineato, pur
rispettandone la tripartizione in senso orizzont8ldle pareti nord e sud il fregio presenta akimen
un pannello rettangolare con amorini cacciatorquadrato da una coppia di stretti riquadri
rettangolari con maschere teatrali. Nei due pannkdterali sono invece dipinte delle
amazzonomachie. Sulle pareti est ed ovest il freggiituisce ai rettangolari con maschere teatrali
dei medaglioni cogorgoneia

Il registro superiore, a fondo rosso, esibisceesdliverse pareti una complessa composizione
architettonica, con una serie di padiglioni chindbasso da balaustre dietro le quali si vedonke del

statue su alti basamenti, ornati internamente dalildi tappeto e separati da riquadri ornati
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all'interno da bordi di tappeto. Sulle pareti n@dud al centro della composizione campeggiano
due grandi tripodi delfici.

Come e stato gia osservato per la Casa del Salene |6 decorazione di questa stanza presenta
ancora alcune reminiscenze del Il stile tardo ratiptto nell’adozione dei bordi di tappeto molto
delicati che incorniciano i pannelli della zona nmaed e del registro superiore. | motivi che
compongono questi bordi di tappeto sono tipicielelecorazioni transizionali. Bordi con corolle
inscritte in semicerchi si ritrovano nel triclinilla Villa Regina a Boscoreafé e nel cubicolo (3)
della Casa di Netturi®' e nella latrina (8 della Casa delle Nozze d’Argeffda Pompei. Il motivo
della fila di corolle alternate a palmette & unordetivi piu diffusi nel repertorio del IV stif&® La
cornice ad ovoli che separa la zona mediana dgiofré molto vicina alla cornice dipinta nel
triclinio (20) della Casa dello Specchio a PomBeiche la Bragantini ha citato tra gli esempi
pompeiani della fase transizionale dal Il al I\MesSE® Gli stessi bordi di tappeto ricorrono tra
l'altro nella decorazione dellalae della Casa dei Vettii, ormai concordemente datateta
neroniana, e prima del 62 d°&.

Le preziose lesene che inquadrano i pannelli dal@a mediana si possono confrontare con le
lesene dipinte nell’atrio della Casa dei QuadrBttatrali a Pompei®, dove compaiono dei motivi
analoghi, come le coppie di uccelli addossati, kEschere, i tralci sinuosi. Anche la fascia che
separa la predella dalla zona mediana con motharige boccioli di loto alternati presenta caraitte
transizionafi®s. Il tipo stesso della lesena con fasce a grotteppartiene al repertorio del terzo
stile: si possono citare a titolo di esempio leefes dipinte nell’atrio della Casa di M. Lucretius
Fronto®?

Un confronto molto pertinente, sia per la manier@ardanizzare la parete, sia per la scelta degli
elementi decorativi, pud essere istituito con kupe delloecus(11) a fondo verde della Casa del
Menandro a Pompei. Qui le campiture della zona amadsono inquadrate da lesene a fondo nero
con tralci di vite ad S nascenti #antharoi In questo caso pero i confronti si possono estend
anche ai bordi di tappeto che racchiudono i pandella zona mediana, che presentano delle
variazioni sugli stessi motivi di base. Analoganeeamche nelbecus(11) della Casa del Menandro

83 De Caro 1994, p. 53, fig. 9.

8 pompei Pitture e Mosaid, 1993, p. 309, fig. 19.

°85 Cfr. Pompei Pitture e Mosai@, 1991, p. 728, fig. 108. Va ricordato che léypé della Casa delle Nozze d’Argento
si datano, sulla base di un graffito, a prima deteC.

% Barbet 1981, motivo 33.

87 pompei Pitture e MosaicB, 1998, p. 845, fig. 43. Qui compaiono anchestgissi bordi di tappeto con file di
palmette e corolle.

%8 Bragantini 1981, p. 106.

%89 auter-Bufe 1967; Peters 1977; Archer 1990.

*9pompei Pitture e Mosaidi, 1990, p. 377, fig. 27, p. 379, figg. 30-31.

91 pompei Pitture e Mosaidi, 1990, p. 379, fig. 32.

92 peters 1993, pp. 148-149, figg. 118-119.
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al di sopra della zona mediana si sviluppa un @requesta volta a fondo rosso e a sviluppo
continuo. Il tema raffigurato € ancora una voltaraoconto mitico: I'aggressione delle donne da
parte dei centauri alle nozze di Piritoo e Ippodamila conseguente Centauromachia. | due fregi
sono molto simili anche per la resa delle figure thcompongono, che si caratterizzano per la
fluidita nell'uso del pennello, con la giustappdsie dei colori a macchia, con numerosi effetti
impressionistici. Le figure inoltre sembrano esser@lutamente rappresentate in leggera
sproporzione quasi si trattasse di una versionérpitica che epica”. Il registro superiore, sempre

a fondo verde, presenta delle architetture piudeggche sembrano ancora legate agli esiti del 1l
stile finale. Anche qui compaiono delle figure inge dentro i padiglioni ed i bordi di tappeto,
simili a dei nastri sospesi che pendono tra i daudig

Un altro confronto molto pertinente puo esserdusti con lala (5) della Casa del Tramezzo di
Legno. La zona mediana, infatti, presenta tre pdnmenocromi rossi separati da lesene a fondo
nero decorate da motivi a grottesca ¢@mtharoi desinenti in volute, sui quali poggiano delle
maschere teatrali inserite entro cassefbegonéia uccelli e pantere affrontati o addossati ai diti
protomi leonine. Anche la resa dei singoli elemantmolto simile, nonostante la diversita di
soggetto, a quella delle lesene del tablino dedlsalel Bicentenario.

Lo sviluppo ulteriore di questo genere di realizaaizsi puo cogliere nella decorazione del tablino
(5) della Casa del Colonnato TuscanféoQui I'organizzazione della parete & molto simiéezona
mediana presenta un pannello centrale celesteincbegine forse recava al centro un quadro, e
pannelli laterali rossi con medaglioni a fondo ®&iohei quali sono raffigurati degli amorini. |
pannelli sono separati da lesene a fondo viola eéleganti fasce a grottesca caratterizzate da
candelabri metallici desinenti in volute, nei quatino inserite delle protomi di Pan. La zona
mediana del tablino (5) € sormontata da un fregio tte pannelli rettangolari allungati, quello
centrale rosso, quelli laterali a fondo celestgasati da stretti riquadri a fondo viola con grifi
retrospicienti. Una fascia a grottesca con lo steégs di ornamenti si pud ammirare anche nella
decorazione dell’anticamera del triclinio (13) deHitessa casa. Essa mostra dei racemi metallici
desinenti in volute, tra i quali sono inseriti uc@ppia di capricorni che sorreggono uno scudo ed
una cista mistica.

Lo schema decorativo a grandi riquadri monocrommat da eleganti bordi di tappeto e separati da
ricche fasce di colore diverso con eleganti magiviamentali si ritrova a Pompei nella decorazione

del’ambiente (32) della Casa di M. Fabius RatisQui le ampie campiture a fondo celeste sono

%93 Cfr. Maiuri 1933, p. 66.

%94 e pitture in IV stile della casa sono state dathtlla Manni in eta flavia. Cfr. Manni 1974, p, p234.

% | e pitture di questa stanza, come tutte le algeodazioni in IV stile della casa si datano trafite dell’eta
neroniana I'eta di vespasiano. Per una dataziguetenente piu tarda cfr. Esposito 1999, p. 41.
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separate da fasce color porpora ornate da compbessni metallici di acanto, con corolle floreali,
dalle quali emergono amorini e protomi di cerbiatti

Tutti i confronti proposti per le pitture del tatdi (14) della casa del Bicentenario si inquadrano
coerentemente tra la tarda eta claudia e I'etanmema. A confermare la cronologia neroniana della
decorazione della stanza contribuisce anche lardeicme in opus sectiledel pavimento.

L’ emblemariproponeva lo stesso tipo di schema decoratiwaitath per il pavimento del triclinio

(A) della Villa Imperiale a Pompei, realizzato i @eroniana, ma dopo il terremoto del 62 ¥<C.

AULA TERMALE ISAA

Lo scavo dellansulaenord-occidentali di Ercolano ha permesso di rig@rtalla luce una grande
aula termal®’, che faceva parte di un pitl grande complesso noora completamente riportato
alla luce. L’edificio consiste in un grande ambeeat pianta rettangolare con un lato absidato. Le
pareti lunghe presentano tre grandi finestre quepbdari; anche l'abside presenta tre grandi
finestre affacciate sul panorama della costa, serama consuetudine che si ritrova anche nel
calidarium delle terme suburbane di PomPeiAl centro della sala si trova una gramatio
rettangolare accessibile per mezzo di gradini @li&ta con un sistema “a samovar”. L’ambiente
absidato era dunque umascina calida panoramicamente affacciata su tre lati sul panara
circostante. La parte superiore delle pareti eoleavsono inoltre ricoperte da schegge di calcdre a
imitazione dell’interno di una grotta. La luce cpenetrava attraverso le grandi finestre, dunque
doveva riflettersi nell'acqua dellaatatio per poi diffondersi lungo il rivestimento a fintgxotta
della sala. La parte bassa delle pareti lungheaad#a dai pilastri che inquadrano le finestre;
mentre nello spessore della parete di fondo si aprabsidiola sormontata da una nicchia.
All'interno dei pilastri che separano le finestrelld pareti lunghe sono ricavate delle nicchie
rettangolari, inquadrate da preziose edicole d&aan colori brillanti sul fondo nero delle pareti.
Le edicole, che si fronteggiano a due a due sydigoste pareti della sala, presentano piccole
differenze nella caratterizzazione degli ornamdalie colonne, degli epistili e dei timpani.

La prima coppia di nicchie presenta delle colorameche dal fusto liscio con tralci metallici avviolt
attorno al fusto. Esse sorreggono un architrae@lisormontato da un epistilio a fondo rosso ornato
da borchie metalliche, sul quale poggia una coraiaentelli in forte aggetto. In questo caso il

timpano e sostituito da un fastigio di rami ricyrehe si dipartono da un candelabro centrale,

9 pappalardo 1996, in particolare p. 543 e nota 6.

%97 Sullo scavo dell’edificio cfr. De Simone-Ruffo-Teinardi-Cioffi 1998, pp. 41-42. Brevi cenni sonontenuti in
Guzzo 2003, p. 114.

%98 Cfr. Jacobelli 1987, Ead. 1988.
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desinenti in volute acroteriali sormontate da palengQuesto stesso schema viene ripetuto anche
nella terza coppia di edicole.

La seconda coppia di edicole e sorretta da unai@agipcolonne ioniche dal fusto liscio, che
sorreggono un architrave liscio sormontato da ustiép a fondo rosso sormontato da una cornice
a dentelli. Il timpano é inquadrato da kymalesbio su di una fascia rossa e presenta al canao
palmetta. Esso € coronato da un acroterio centmalefigura alata desinente in cauli e da acroterii
laterali con sfingi desinenti in cauli. Tra gli aterii corre un cancello traforato simile a quelie
compaiono nelle decorazioni del 1l stile finaleed I stile a candelabri.

L'ultima coppia di pilastri non presenta delle rigg ma delle superfici lisce decorate da ampie
specchiature a fondo nero, poggianti su di uno @oca fondo verde concluso superiormente da
una cornice modanata a fondo rosso ed ornati dafastéa a fondo bianco crema con motivo a
linguette. Al centro dei pannelli si stagliano aaindelabri tortili a tre bracci (in realta la resa
prospettica ne lascia vedere solo due).

Le pareti sono concluse da una fascia bianca od@atena fila di boccioli di loto tra volute altetaa

a boccioli di loto penduli. La fascia € sormontdéaun bordo rosso, sul quale corre una cornice di
stucco con modanature bianche separate da una §ofmo azzurro, sulla quale corre una seconda
fascia con fregio a boccioli di loto alternati drpatte tra volute alternatamene su fondo rosso e
blu>. | motivi decorativi esibiti sulle pareti di quassala trovano confronto con altre decorazioni
di eta neroniana. La cornice di stucco a loti engdle si puo confrontare per il motivo esibito ¢on
bordi di tappeto dei pannelli della zona medianatalgino (14) della Casa del Bicentenario e con
guelli della zona mediana del peristilio (P) e skdbne (G) della Casa del Salone Nero. | candelabri
tortili si possono confrontare con quelli dipinglregistro superiore dell’oecus (GG) della Casa di
C. lulius Polybius.

Un aspetto molto interessante e costituito dalte feminiscenze del Il stile iniziale e dellolsta
candelabri che si possono riconoscere soprattetta scelta degli ornamenti. | racemi metallici che
si avvolgono al fusto delle colonne delle edicolpassono confrontare con quelli dipinti nel salone
(A) della Villa Imperiale a Pomp&P. Lo steso discorso vale per i timpani sormontaticencelli,
che si ritrovano nel cubicolo (12) dell'Officinald®@arum a Pomp&i™. La stessa resa metallica e un
po’ fredda degli ornamenti richiama le decoraziglassicistiche di eta augusteo-tiberiana. Su
questo supposto revival del Il stile finale e dBI dtile iniziale durante I'etd neroniana si é
soffermato recentemente W. Ehrhardt, che ha amaétizzZicuni complessi pompeiani con esempi di

% a cornice & simile al motivo 118 della classificae di Riemenschneider. Cfr. Riemenschneider 198628, fries
118.

%0 cfr, Ehrhardt 1987, tav. 104, fig. 418.

01 Cfr, Ehrhardt 1987, tav. 105, fig. 427ompei Pitture e Mosaid, 1990, p. 778, fig. 24
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decorazioni di lll stile a candelabri volutamergstaurate in eta neroniana, prima del terremoto del
62 d.C. Secondo Ehrhardt i proprietari delle caskemuali si incontrano questi restauri avrebbero
voluto espressamente conservare delle vecchiggqitiuwvolte anche molto restaurate, piuttosto che
rinnovarle completamente, perché questo corrispan@e un loro preciso gusto per questo stile

misto di elementi del Il e del IV stile, ovvero ad gusto in auge sotto il regno di NerBHe

Pitture di eta flavia (69-79 d.C.)

Nel corso dell’eta vespasianea si trovano applicatée pareti delle case ercolanesi tutte le
possibilita che il nuovo repertorio di modelli pedeoffrire, dallascaenae fronsallafeldermanier

al piu semplice schema a pannelli. In realta puizeando gli stessi elementi che si trovano
applicati anche negli altri siti dell’'area vesuwaare officine pittoriche ercolanesi hanno dat@vit
ad uno stile loro proprio, che difficilmente tropantuali confronti fuori della stessa Ercolano.
Nell’organizzazione generale la parete resta spsthinente chiusa e I'applicazione defleaenae
frons pura non si incontra quasi mai all'interno delése& ercolanesi. Essa viene talvolta utilizzata
per il registro superiore, ma nella caratterizzagidelle architetture sembra che i pittori tenesser
sempre presenti le realizzazioni del Il stile fef& La zona mediana tende a rimanere, invece,
sostanzialmente chiusa. Essa presenta in genergramde edicola centrale, che presenta sul fondo
un pannello monocromo ornato da bordi di tappetoche non necessariamente esibisce un quadro

mitologicd®*,

Ai lati si trovano spesso direttamente dei panmebnocromi e solo di rado tra
I'edicola centrale e i pannelli laterali vengonagaerite delle aperture con degli scorci architettioni

in prospettiva. L'architettura, in ogni caso, vieseampre subordinata all’elemento ornamentale: nel
criptoportico della Casa dei Cervi, ad esempi@nnelli della zona mediana sono separati da stretti
scomparti che simulano delle finestre affacciatef@udo azzurro del cielo; esse vengono tuttavia
attraversate da eleganti fasce a grottesca .

Un’altra caratteristica delle pitture ercolanesi ela flavia e la netta preferenza per le pareti
monocrome. Qui l'architettura si fa essa stessaroamto e viene utilizzata per impreziosire |l
fondo delle pareti immaginate come grasdaenarum fronteson leggerissimi padiglioni, dipinti
con varie sfumature dello stesso colore di fondbadgarete, seminascoste da tende e da veli

trasparenti riccamente ricamati.

%92 Cfr. Ehrhardt 2005a; 2005b.

03 A Pompei questa tendenza & quasi assente e aggEm®lare il fatto che le pitture degkci (GG) e (HH) della

Casa di C. lulius Polybius, che presentano dellattaistiche molto simili alle decorazioni ercadan sia per la
maniera di organizzare lo schema generale delketgara per la scelta degli ornamenti, siano sw@siderate a lungo
come esempi di decorazioni di lll stile. Cfr. defeiscis 1988, p. 23.

604 A Pompei la presenza del quadro al centro delletpasembra essere stata quasi un regola perentoria
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Nelle pagine seguenti vengono presentati alcuninps@er le diverse tendenze che si possono
rintracciare nella pittura ercolanese di eta flavla tenuto conto che i diversi sistemi non possono
essere distinti cronologicamente ma sembrano deesiscome € stato evidenziato dalla Cerulli

Irelli per le pitture della Casa dell'Atrio a Mosa?®”.

CASA DEI DUEATRI

Le pitture della Casa dei due Atri esemplificanadguella tendenza alla chiusura della parete che
caratterizza la maggior parte delle decorazionil\distile ercolanesi di eta vespasianea. La
cronologia delle pitture di questa casa € sicuraenpost 62 d.C. come dimostrano le numerose
sarciture in laterizio delle murature dell’atrio ddrifacimento degli stipiti del tablino iropus
testaceuned inopus vittatum mixtunProprio il tablino (4) presenta uno schema mstibrio, con

un basso zoccolo beige, sul quale si imposta la roediana. Questa si articola in ampie campiture
a fondo rosso, che recano nel mezzo delle vigeettevasi agonistici, separate da sottili scomparti
a fondo beige sui quali sono dipinti dei candelabetallici. Una fascia beige imitante una cornice
modanata conclude superiormente la zona mediandi 8ssa si sviluppa il registro superiore, a
fondo bianco, che si articola in due registri. fiinpo registro mostra una coppia di riquadri con al
centro unpinax con delfino guizzante sormontato da kantharos dal quale si dipartono quattro
tirsi obliqui e due ghirlande tese orizzontalmenteue pannelli sono separati da un candelabro
metallico su basamento sormontato da un bacinordilgglia.

Il secondo registro, purtroppo mal conservato, g&s al centro un tripode delfico, tra due fasce
rosse orizzontali, sulle quali poggiano delle cististiche, su appositi sostegni. Alle due estremita
si trovano dei riquadri rettangolari, bordati drae, all'interno dei quali sono dipinti dei candaia
metallici.

Lo schema del tablino (4) viene riproposto con @ieovarianti nel triclinio (11). Qui si conserva
soltanto parte della zona mediana. Lo schema érmetdée chiuso ed ha una struttura simmetrica,
con un pannello centrale, soltanto leggermenteapipio rispetto a quelli laterali, racchiuso da
bordi di tappeto, con al centro un quadretto cotunaamorta. Ai lati sono dipinte due coppie di
pannelli ornate da bordi di tappeto orizzontalill®strette lesene a fondo giallo con candelabri
metallici separano i vari pannelli. Anche in ques&so quindi si nota una netta preferenza per la
parete chiusa, priva di sfondamenti architettonitie anzi sono stati i questo caso totalmente
aboliti.

L’ambiente (7) presenta invece uno schema molteefaiborato, nel quale I'elemento architettonico

gioca un ruolo preminente. Lo zoccolo si articalauna serie di pannelli rossi che rispettano la

%> Cerulli Irelli 1971, pp. 47-50.
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scansione per fasce verticali della parete. La moediana presenta su ciascuna parete un'edicola a
fondo azzurro inquadrata da ali in prospettiva #idracata da pannelli a fondo giallo. Le edicole
sono prive di quadri e sono coronate da ricchestraioni che si prolungano nel campo del fregio
soprastante. | pannelli laterali gialli sono ornddi bordi di tappeto e sono sormontatipii@akes

con nature morte e maschere inserite entro cassejteadrate da ghirlande tese. Il registro
superiore, a fondo bianco, € ornato da edicoledigfani in prospettiva con volute acroteriali,
collegate da ghirlande tese ad arco, bordi di tappetirsi obliqui. L'organizzazione del registro
superiore ricorda molto quella del triclinio (13likh Casa del Colonnato tuscanico, soprattutto per
la resa dei padiglioni. E interessante notare slentrambi i complessi non ¢’ un reale rapposo tr

le architetture dipinte sulle opposte pareti, masioa quella ricerca di unita e di coerenza nedkar

prospettica delle architetture, che appaiono quiotdimente slegate.

BOTTEGAV, 17

Le pitture della bottega V, 17 esemplificano bemedhema basato sulle facciate lussuose nascoste
da ampi pannelli che imitano drappi sospesi. Iftdead Ercolano non mancano questo tipo di
schemi decorativi. Tuttavia la profondita delleharetture viene spesso soffocata dal fatto che esse
sono dipinte normalmente sullo stesso colore dildotkei pannelli e quindi si riducono ad una sorta
di prezioso ornamento. Lo schema a pannelli sapdaarchitetture si ritrovano per esempio anche
nelle ambienti con decorazioni transizionali dgllasa del Mobilio Carbonizzato. Qui tuttavia
'uniformita del colore di fondo della parete ecpbgrmanere di elementi del repertorio del 1l stile
non conferiscono alcuna profondita alle architetiaffigurate nella zona mediana.

Nell'ambiente retrostante la bottega V, 17 si covseina elegante decorazione a campi separati da
scorci architettonici. La parete e rigidamenteariga orizzontalmente e verticalmente. Lo zoccolo
alterna pannelli ornati da piante a stretti scotnparedicola con maschere @keanosposti
rispettivamente in corrispondenza dei pannelli glidscorci della zona mediana. Quest’ultima
presenta su ciascuna parete un’edicola centrajeadrata da colonne ioniche che sorreggono un
soffitto a cassettoni, ed ornata internamente dgpamello giallo con ghirlanda appesa tra due
canne. | pannelli laterali, sempre a fondo giadlono ornati da bordi di tappeto e recano al centro
delle vignette con teste di satiri ed attributirdgsaci, o con animali. | pannelli sono separati da
scorci architettonici in prospettiva simmetrica lafi dell’edicola centrale, chiusi in basso da
tramezzi rossi ornati da cigni in volo. Il regisgoperiore, a fondo bianco, é tripartito da ungpap

di padiglioni che costituiscono il prolungamentglilescorci della zona mediana. | campi che ne
derivano sono ornati da bordi di tappeto e ghirkaapgpese e tirsi obliqui, tra i quali sono collecat

delle figure di uccelli e capri.
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Lo schema decorativo proposto sulle pareti di quastbiente si riconosce anche sulle pareti dei
cubicula(6), (7), (10) e (11), nelbecus(13) e nelladiaeta(23) della Casa dell’atrio a Mosaico. In
guesto caso I'adozione di un fondo monocromo um#negli ambienti (7), (10) e (13) conferisce
una minore profondita agli elementi architettonsgprattutto peri paglioni dipinti nel registro
superiore.

La decorazione della bottega V, 17 trova a Pompabi confronti piu pertinenti: si possono citare
in particolare le pitture degli ambienti (Q) ed @lla Casa degli Amorini Dorati e con quelle degli
ambienti (42) e (32) della Casa del Centenario.sGdirci architettonici dipinti sulla parete ovesst s

possono confrontare in maniera molto stringentequegli dipinti nell’ambiente (16) della Casa IX
12, &%

CASA DEL GRAN PORTALE

Uno degli esempi piu interessanti dello schema ratpanonocrome é offerto dalla decorazione
della diaeta (6) della Casa del Gran Portale. Leetpai questa stanza presentano, infatti,
un'elegantissima decorazione architettonica swodd monocromo turchese.

Lo zoccolo presenta un ampio pannello centralenddaosso che imita una parete coperta da un
soffitto a cassettoni, dinanzi alla quale sono ipast candelabri metallici, sui quali poggiano dell
aquile. Il pannello reca nel mezzo una sorta di@dia fondo celeste, chiusa in basso da balaustre,
all'interno della quale € dipinta una statua difaniche sorregge un grande bacino di fontana. |
pannelli sono separati da pesanti avancorpi geaiti a sostegno degli scorci architettonici della
zona mediana. Quest'ultima e preceduta da una Ifredefondo bianco con testa @ikeanos
inserita tra girali di acanto desinenti in cordl@eali.

La zona mediana presenta una quinta architettoo@®&lusa da un soffitto a cassettoni e scandita
da pannelli ornati da candelabri floreali e ghidantese, sulle quali poggiano degli uccelli. |
pannelli sono separati da esili scorci architettodipinti sullo stesso sfondo dei pannelli. Al di
sopra corre un fregio sostenuto da una cornice asobe a fondo rosso con corolle floreali
sormontata da un fregio a fondo verde scuro copatana tenda sospesa La tenda € ornata da un
ricco bordo a filigrana, che si articola in pieglegolari e conclusa superiormente da un fregio
dipinto in rosso e azzurro con eroti desinenti ppendici in forma di tralci di acanto, posti tra
coppie di grifoni stilizzati. Dinanzi al tendagg# stagliano delle maschere teatrali poggianti su
corolle floreali, a loro volta sostenute da fastigiolute e da mensole. Al centro della composgion

campeggia un trofeo d'armi su globo.

6% | a numerazione & provvisoria perché il complesatiualmente in corso di scavo. Cfr. Varone 20095 cat. n. 1.
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Il registro superiore, sempre a fondo monocromohtegse, € ornato da una prezissaenae frons
con esili padiglioni in prospettiva seminascostieladaggi sospesi.

La struttura generale della parete trova moltriegenti confronti ad Ercolano nell’esedra (9) dell
Casa dell’'Atrio a Mosaico, netiecus(16) della Casa dei Cervi, nel cubicolo (2) e tadélino (4)
della Casa Sannitica. L'analisi dei dettagli dimasénzi che tutte queste decorazioni furono
eseguite dagli stessi pitt8H. La predilezione per schemi a fondo monocromositwaratterizzano
per I'estrema ricercatezza dei dettagli accentumtavolmente I'eleganza della parete, ponendo in
secondo piano anche i quadri mitologici. E esergplarquesto proposito la decorazione del
cubicolo (2) della Casa Sannitica, che esibisceiorolo quadro mitologico, di qualita nettamente
inferiore rispetto al contesto decorativo nel qualéserito, dove tra I'altro spiccano due belle

nature morte raffigurate con grande naturalezza.

697 S vedainfra il capitolo sulle officine pittoriche.
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2. Le officine pittoriche ercolanesi

2.1. Il riconoscimento delle officine pittoriche

Il presupposto sul quale si e basata I'analisiedelffficine pittoriche e che se piu pittori hanno
lavorato alla decorazione di una parete, o di @itep di un ambiente, o di vari ambienti di una
casa, o di piu case, allora si deve cercare duppdre un metodo che consenta l'individuazione
delle peculiarita esecutive dei vari pittori, anchmndo questi siano impegnati nell'applicazione di
schemi decorativi identici e speculari. E necessemndurre osservazioni rigorose sulla maniera di
dipingere, suductusdel pennello, sull'uso del colore, sulladozioneuda determinata paletta di
colori. Tutti questi elementi concorrono all’idditazione delle mani dei pittori. Il ricorrere derte
modalita operative nell’ambito di decorazioni anchelto diverse le une dalle altre consente di
poter precisare se l'officina era composta da wpp fisso di persone o se queste avessero una
composizione occasionale, o ancora — ma € piuciliiffda valutare — se all'interno dell’officina
esistesse un gruppo fisso, al quale di volta, itayan base alla committenza si aggregavano altri
decoratori. | contesti pittorici ercolanesi, anzéiti nelle pagine seguenti, hanno permesso di
rintracciare numerose costanti nell’applicazionegilgtemi decorativi e nella scelta del repertorio
ornamentale. Un dato di fondamentale importanzeaiat risiede nel fatto che gli stessi pittori
hanno lavorato in tutti questi complessi e spesstat® possibile individuare le mani degli stessi
pittori impegnati a decorare i vari ambienti di Lgtassa casa e piu case, a conferma, dunque, di una

stabilita nella composizione del gruppo di decarato

2.1.1. Officine pittoriche di lll stile

Purtroppo le testimonianze pittoriche di Il stitecitta non sono molto numerose e non consentono
un’analisi ad ampio raggio sull'operato delle dfiee pittoriche. Tuttavia si dispone di un ciclo di
pitture che per l'unicita della raffigurazione septa ad un discorso piu generale sulla mobiliti de

officine pittoriche in ambito regionale.

SACELLO A DELLA TERRAZZA SACRA

Le pitture di giardino del Sacello A della terrazzacra di Ercolano hanno tutta una serie di
stringenti confronti con quelle della Casa del tatat e con quelle della Casa del Bracciale d’Oro a
Pompei. L'esame attento dei dettagli dei tre cosgl@e rivela l'unitarieta stilistica, oltre che di
esecuzione. Un primo elemento di interesse chéeatcomunare le nostre pitture a quelle della
Casa del Frutteto € la scelta dei colori di forgidta parete nord, in corrispondenza della nicéhia

stato utilizzato uno sfondo nero; eguale colordoddo € stato utilizzato nel cubicolo (12) della
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Casa del Frutteto. Sulle pareti lunghe est ed ogestato adottato uno sfondo verde scuro, per
suggerire l'idea della folta vegetazione che riemipigiardino; € possibile che la parte superiore
fosse dipinta di azzurro, per rendere il coloreulesr del cielo, in analogia con le pitture del
cubicolo (8) della Casa del Frutteto e con gli anbi(31) e (32) della Casa del Bracciale d’Oro.
La contemporanea presenza dei due tipi di sfondofecma lipotesi del Moormann della
sostanziale unitarieta di esecuzione delle pittieiecubicoli (8) e (12) della Casa del Frutt&f8.
Venendo alle singole parti della decorazione i ammif si fanno ancora piu numerosi. Lo zoccolo a
fondo nero racchiuso superiormente da un’incanmat&csi ritrova, con piccole varianti nello
schema dell'incannucciata, nello zoccolo del cubid®) della Casa del Frutteto (fig. 4) ed in
quello degli ambienti (31) e (32) della Casa dedd@rale d’Oro; vi compaiono inoltre lo stesso tipo
di cespugli di piante dalle foglie allungate e lkeolate. Anche i colori utilizzati sono gli stessi:
'incannucciata € dipinta in giallo con gli elemigpbrtanti dipinti in bianco, le piante nello zotzo
sono dipinte in verde scuro con sovraddipinturearde chiaro; analogo trattamento si riconosce
nelle piante dipinte nello zoccolo del cubicolo ¢®Jla Casa del Frutteto ed in quelle dello zoccolo
dell’'ambiente (32) della Casa del Bracciale d’Oro.

Se consideriamo la vegetazione vediamo che anchstaje stata realizzata in tutte e tre le
decorazioni nella stessa maniera: la palma dignta parete est &€ praticamente identica a quelle
dipinte sulle pareti nord ed est dellambiente (82 quella raffigurata sulla parete sud trattosbve
del triclinio (31) della Casa del Bracciale d’Odmve si ritrovano gli stessi passaggi di tonaleeh d
colore del fogliame. Identiche appaiono le piantpapavero, le rose e le margherite: in particolare
appaiono identici i colori dei petali (viola chiagoviola scuro per i petali del papavero, rossol@er
rose, giallo per le margherite); anche le penrekainfermano I'identitd di mano del pittore che le
esegui. Purtroppo molto poco possiamo dire delatpisu fondo nero dipinte nella nicchia della
parete nord a causa del cattivo stato di conseymaziuttavia esse presentano delle caratteristiche
analoghe a quelle dipinte sulla parete est. Saptattisulta analoga la maniera di comporre la
scena, mediante la giustapposizione di determimpatli piante: palma inquadrata da bassi oleandri
%99 oleandro dinanzi ad un viburno.

Il labrum marmoreo, che campeggia al centro del tratto stifeerdella parete est, trova il suo
confronto piu vicino nel bacino di fontana dipimel tratto est della parete sud del triclinio (31)
della Casa del Bracciale d'Oro e tedbrumdipinto nel tratto est della parete nord del calmg12)
della Casa del Frutteto. A questi esemplari si assavvicinare anche le vasche di fontana con il
bacino ornato da costolature dipinte al centroedpdireti nord e sud dell’'ambiente (32) della Casa

del Bracciale d’Oro. In tutti gli esempi sopractiiadettagli appaiono particolarmente significativ

%8 £ M. Moormannpp. cit, pp. 218-219.
699 5j veda anche la palma dipinta nel tratto ovelia garete sud del triclinio (31) della casa dea@riale d’Oro.
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tutti i bacini di fontana sono dipinti con un caobianco crema, che imita il marmo, mentre per
rendere il bordo delle fontane é stata utilizzata linea bianca piu marcata; lo zampillo d’acqua al
centro del bacino, immaginato come uno scroscitwlerdelicato, € reso con delle rapide pennellate
in bianco e verde acqua, sul colore piu scuroalalia nel bacino.

Osservando la tecnica di esecuzione delle pittedeSécello A sono state riscontrate le stesse
modalita di esecuzione delle pitture della CasaFtatteto e della Casa del Bracciale d'Oro a
Pompei. Lungo la parete orientale lo sfondo dedldgobassa del giardino € di colore verde scuro;
nulla invece si puo dire della parte alta dellaepgrandata completamente perduta. La maggior
parte delle piante in secondo piano sono statetdion lo stesso pennello largo e con lo stesso
tipo di verde utilizzato per lo sfondo. Le pianteprimo piano, dipinte in verde chiaro, e tutti gli
elementi colorati — ilabrum, la palma, le rose, le margherite ed i papavesoro stati dipinti a
tempera sopra lo sfondo e le piante di colore miures poste in secondo piano. Per le parti
sovraddipinte e stato utilizzato un pennello pitiieg che ha permesso una resa molto piu accurata
dei dettagli delle foglie e dei petali. Al di sopdal basamento déhbrum si notano altre piante
dipinte come quelle piu scure sullo sfondo; in gquesso pero le piante sono state dipinte con un
colore piu chiaro, mentre lo spessore del colopaepanalogo a quello degli altri elementi colorati
La stessa maniera di procedere si pud osservamestamte I'avanzato degrado delle pitture, anche
sulle pareti nord e sud della stanza. Qui e statogpdi tutto steso uniformemente il colore nero
dello sfondo; su di esso, poi, sono stati dipiatii gli elementi della decorazione: le fasce rodse
incorniciano la parete, i pilastri della pergola,ghirlande che pendono dall’alto della pergola e |
piante di colore chiaro in primo piano, nonchémdni dipinti ai lati della porta di ingresso al
sacello.

Da tutti questi elementi si puo ragionevolmenteuwlesiche il lavoro venne realizzato in due fasi:
nella prima fu steso il colore di fondo (verde scsulle pareti est-ovest e nero sulle pareti nord-
sud) e furono dipinte le piante monocrome postsdoondo piano; nella seconda fase, quando
ormai I'intonaco gia cominciava a seccare, furompndi a tempera tutti gli elementi a colori, che
proprio per questo appaiono oggi da per tutto pagifi e si sgretolano con estrema facilita.
Riguardo all’esecuzione dei diversi elementi dedlecorazione va osservato che e possibile
distinguere due mani, corrispondenti a due divéggae di decoratori. Il primo pittore ha eseguito
gli sfondi e le piante in verde scuro; per fare k# utilizzato un pennello molto grande, che ha
permesso un’esecuzione molto rapida ma piuttostongria. || secondo pittore ha realizzato tutti
gli elementi colorati che sono stati sovraddipaito sfondo ed alle piante di colore scuro; egli ha
utilizzato un pennello piu sottile, che gli ha assato una maggiore precisione nella resa dei

dettagli, soprattutto nelle foglie delle piante ei mpetali dei fiori. Un ultimo dato sembra
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interessante nel discorso sulle mani dei pittari:zzbccolo a finto marmo, che riveste il podio
addossato alla parete nord, differisce in maniahe sensibile dallo zoccolo dipinto nel triclinio
(41) della Casa del Bracciale d’Oro le differenzeaadtano soprattutto nella caratterizzazione delle
venature del marmo. Se ne deduce che l'atelieitidirpche ha dipinto le scene di giardino nei due
complessi disponesse anche di figure di decorafpictores parietari), che lavoravano
allesecuzione degli elementi secondari della dexione. Anche se soltanto in via indiziaria
possiamo ipotizzare che per realizzare la decanaziel Sacello A di Ercolano il gruppo di
decoratori avesse impiegato tre pittori: il primovedva essere upictor parietariug al quale si
devono probabilmente i due timoni sulla parete sugli elementi secondari della decorazione,
come lo zoccolo a finto marmo; gli altri due pitt@lovevano essere i veri e propri maestri,
specializzati nella realizzazione delle preziostupe di giardino.

In conclusione tra le pitture del Sacello A di Hacw e quelle della Casa del Bracciale d’'Oro e
della Casa del Frutteto a Pompei si nota la steggmizzazione del lavoro, analizzando la tecnica
di esecuzione dei diversi elementi della decorazienstato possibile dimostrarne la sostanziale
identita di mano; si puo allora ragionevolmentegaee che i tre complessi siano opera della stessa

officina.

2.1.2. Officine pittoriche di IV stile

G. Cerulli Irelli ha evidenziato come le pitturelldeCasa dell’atrio a Mosaico e quelle della vicina
Casa dei Cervi fossero il prodotto di una stes$aimd pittorica sulla base delle strette affinita
compositive e per l'identita di molti dettagli omantali tra le decorazioni delle due case. La
studiosa ha poi sottolineato che «qualcosa di sislitrova € vero — con qualche variazione tecnica
dei particolari che contribuisce a far pensare @dltia mano — anche in altre case ercolanesi, ma
molto meno rivoluzionaria e coraggiosa, quasi imgrtentativo$°.

Partendo dalle osservazioni della Cerulli Irelliescercato in questa sede di applicare alle pitture
ercolanesi il metodo del riconoscimento delle ndmiipittori che hanno lavorato in un determinato
complesso cercando di verificare se effettivamesntpossa parlare di unitarieta di esecuzione e
quindi di un’unica officina. Le osservazioni qui sieguito riportate non soltanto consentono di
confermare l'ipotesi iniziale della Cerulli Irelull’esistenza di un’unica officina che ha lavorato
nelle case ‘dell’atrio a Mosaico’ e ‘dei Cervi’, ncansente di estendere il confronto anche ad altre
abitazioni che apparentemente sembrano aver asiéons simili o anche molto differenti, come le

case ‘Sannitica’, ‘del Gran Portale’, ‘del’ Atrio @ozio’ del ‘Mobilio Carbonizzato’.

819 Cerulli Irelli 1971, p. 49.
175



CASA DELL’A TRIO AMOSAICO

Innanzitutto e importante dimostrare la presenzaulianea di piu pittori impegnati nella
decorazione di uno stesso ambiente. Il punto depaa della presente indagine e stata I'esedra (9)
della Casa dell’Atrio a Mosaico, dove é stato aggtb uno schema decorativo molto prezioso con
un basso zoccolo a fondo rosso porfido, sul quaelenposta una raffinatissima composizione
architettonica su uno sfondo monocromo celeste aconitetture in primo piano dipinte in tonalita
delicate di marrone, rosa e rosso carminio, mesutefondo celeste si intravedono padiglioni in
prospettiva dipinti con diverse gradazioni di biare di grigio chiaro. Lo stato di conservazione
ancora buono della superficie pittorica su tuttquattro le pareti della stanza consente di poter
confrontare i diversi dettagli della decoraziongraposti sulle opposte pareti della sala. Proprio
I'attenta osservazione dei dettagli consente diodinare che I'apparente omogeneita del sistema
decorativo € in realta frutto di piu mani di piftoche hanno collaborato insieme cercando di
attenuare le differenze di esecuzione. | padiglaeiia parete ovest sono stati dipinti da un pattor
molto esperto, che ha adottato una pennellataaapitheare, ma estremamente efficace; la paletta
di colori usata per dipingere gli scorci in prim@am prevede il rosa carminio come base, il
marrone per i toni scuri ed il bianco per le lumagge; i colori sono inoltre piuttosto densi e
brillanti. Per gli scorci dipinti in secondo pian@ittore ha utilizzato diverse sfumature di biare

di grigio chiaro, tanto che i padiglioni appaiorante strutture quasi eteree che si (con)fondono con
lo sfondo celeste della parete; in questo casoldriceono meno brillanti e piu sfumati. Se si
osservano i dettagli della decorazione é possibitglersi conto dell’estrema abilita che il pittore
dimostra nel caratterizzare i piu minuti elemewtn ¢cocchi di colore rapidi e sapienti. Le erme che
sorreggono gli avancorpi del secondo piano deigbadi dipinti nel tratto sud della parete ovest
(tav.) sono dipinte con due fasce di colore rogangao e marrone con veloci tocchi luministici
ottenuti con dense pennellate bianche; I'espressi® volto delle erme é caratterizzata proprio
dalla sapiente giustapposizione di pennellate mareobianche, che sottolineano efficacemente
'espressione sapida del volto. Gli stessi coloriaestessa maniera di usare il pennello si
riconoscono nei dettagli ornamentali degli avancenpei grifi acroteriali posti a coronamento degli
avancorpi. Il terzo piano degli scorci presentgoadiglione in prospettiva con soffitto a cassettoni
completamente aperto sulla vista delle architetpargte in secondo piano, tra le quali si riconosce
una tholos ed un avancorpo dal profilo lievemente concavopdtiglione reca nel mezzo un
candelabro floreale che poggia su di un fastigiorasi ricurvi sorretti a loro volta dai grifi
acroteriali degli avancorpi del secondo piano. Ealdelabro pendono dei ramoscelli, sui quali si

posano degli uccelli, mentre sulla sommita é raffio un pavone in posizione frontale con la coda
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dispiegata a ventaglio. Ancora una volta la canaitaezione del piumaggio degli uccelli e del
pavone, oltre che dei cauli vegetali che compongbroandelabro presentano la stessa resa, la
stessa gamma cromatica, gli stessi colori densillariti che sono stati utilizzati nella parte bass
della parete. Le strutture poste in secondo piano snolto accurate, tanto che possono distinguersi
chiaramente i diversi elementi (colonne, architravabeazioni, cornici, coperture) di cui Si
compongono gli edifici. | capitelli delle colonners resi con rapide pennellate in grigio-scuro. Le
ghirlande appese tra le colonne degli scorci hdarfoglie campite in rosa carminio ravvivate da
tocchi di bianco; mentre le foglie in secondo pianoo rese con delle pennellate marroni.

Nelle specchiature laterali della zona mediana stipmte delle tende di forma pentagonale con
guattro estremita sospese per mezzo di corde aitdagpoggiata su di una ghirlanda vegetale di
forma circolare. Il pittore ha immaginato che gedsinde siano fatte di una stoffa trasparente, con
la sola eccezione del ricco orlo con ricamo a t@fé&gli € riuscito a rendere le pieghe della tenda
gonfiata dal vento utilizzando delle linee bianstwate per rendere la parte superiore della tenda
delle linee nere, molto leggere, per caratterizzde faccia inferiore. Il ricamo a traforo e la
ghirlanda nella quale e infilato un lembo dellad@&rsono resi con tonalita brillanti di carminio,
marrone e bianco. Non vi sono dubbi dunque suiitatzione al medesimo pittore sia degli scorci
architettonici sia del motivo della tenda sospeiginti sulla parete ovest. Si e preferito dare a
guesto pittore il nome convenzionale di pittoren&l prosieguo dell’analisi delle pitture di questa
abitazione e di altri complessi ercolanesi sar&ipde riconoscere nuovamente la ‘mano’ di questo
decoratore.

Sulla parete sud e stato adottato uno schema diecogaiasi identico, con piccole differenze nella
caratterizzazione degli scorci architettonici. Idigdioni del secondo piano sono ornati da un
candelabri floreali, attorno ai quali si avvolgorazemi a volute sui quali si posano degli uccélli.
candelabro e inquadrati da una coppia di avancmnpetti da candelabri e sormontati da una fascia
traforata con motivi a grottesca, con mascherarakentra due coppie di cigni desinenti in cauli
affrontati ai lati di palmette. Gli scorci archii@tici del terzo piano sono ornati da candelabri
floreali, con racemi penduli ai lati, sui quali @ggiata un’aquila.

Il pittore che ha lavorato su questa parete — an@ denominato nelle pagine seguenti pittore B —
presenta delle caratteristiche molto differenti piglore A. La paletta di colori che egli utilizza
meno ricca e prevede il rosa come colore di baskebeahco sfumato per le lumeggiature; in alcuni
casi usa dei tocchi di marrone per sottolinearferaa delle figure; i colori stessi sono meno densi
e brillanti. La resa dei diversi dettagli della quusizione e piu sfumata senza tocchi di colore
brillanti. In particolare per le figure degli uctethe popolano i candelabri utilizza una semplice

silhouette e pochi tocchi di bianco e di marrone per indicéaeforma della figura senza
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sottolinearne la profondita spaziale. Per dipinggirescorci architettonici in secondo piano il pit

B € ricorso ad una tecnica pittorica totalmentedig, utilizzando delle linee bianche, che servono
a rendere lo schema generale dei padiglioni, cambkpsttore B avesse voluto soltanto abbozzarne
il disegno, senza completarlo in tutti i suoi dglitaSe si osservano le due tende appese dipimte ne
pannelli laterali della zona mediana si nota lsssitegamma cromatica utilizzata per gli scorci
architettonici. Per I'orlo ricamato il pittore hdilizzato semplicemente il colore di base rosa con
gualche tocco di bianco per rendere le lumeggiatdrehe la ghirlanda circolare, nella quale é
infilato un lembo della tenda ha le foglie rese gkremente con il rosa molto scuro con piccoli
tocchi di bianco. In generale tutti questi coloanho poca lucentezza e non risaltano in lontananza
come quelli dipinti sulla parete ovest. Un dettagihe ritorna costantemente, quasi come se fosse
un motivo firma di questi pittori € la maniera diratterizzare le pieghe del lembo della tenda
poggiato alla ghirlanda appesa: le pieghe infattmfano un disegno esagonale con due ali laterali.
Questo elemento apparentemente secondario e invate importante perché lo si ritrovera anche
negli altri ambienti decorati da questi due pittori

Sulla parete est sembra che abbia lavorato anc@avalta il pittore B. La sua mano si riconosce
agevolmente nella caratterizzazione dei candef&imeali degli scorci del secondo piano, con la
resa degli uccelli con una semplisghouete rosa con alcuni tocchi di marrone per rendere il
piumaggio delle ali. Anche le architetture postes@tondo piano sono disegnate in maniera molto
schematica, accennando soltanto la struttura geneoa sottili linee bianche. La tenda appesa,
dipinta nel tratto nord della parete, presentadese caratteristiche delle tende dipinte sullatpar
sud, con l'orlo ricamato dipinto in rosso carmigenza le brillanti lumeggiature in bianco che ha
usato il pittore A sull’'opposta parete.

La parete nord, occupata in gran parte dallampioovdi passaggio versoviridarium, e troppo
mal conservata per tentare di riconoscere le mapittore o dei pittori che vi hanno lavorato. Dai
pochi elementi superstiti, tuttavia, sembra chéargui abbia lavorato il pittore B.

Dunque il pittore (B) ha dipinto tre delle quatpareti dell'esedra (9), mentre la ‘mano’ del pitor

A e riconoscibile solamente sulla parete ovestud gittori dell’esedra (9) hanno lavorato anche
negli altri ambienti della casa, anche se non defatconoscerne la mano, sia per la grande
variabilita degli schemi decorativi applicati sulpareti delle altre stanze, sia per lo stato di
conservazione non sempre ottimale delle pitturéadsdsa. In realta i dettagli della decorazione
aiutano a riconoscere l'unicita di concezione ddkeorazioni dei vari ambienti della casa. Alcuni
di questi dettagli si possono inoltre ricondurr@a anano’ degli stessi pittori attivi nell’esedr@)(
Nell'allestimento decorativo della casa appare evid che i motivi utilizzati dai pittori sono stati

derivati da un repertorio comune apportandovi leavai ritenute opportune in base alla loro
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collocazione nel sistema decorativo e in basecalll@cazione nella parete (zoccolo, zona mediana,
0 registro superiore). Osservando le pitture dedlaa si ha quindi la sensazione di trovarsi in
ambienti decorati in maniera sempre nuova e diveraflo stesso tempo sono evidenti le strette
assonanze ed i richiami interni tra i vari ambienti

Il criptoportico (ambulacri 25-29) presenta unaatazione a fondo monocromo nero, con una serie
di leggeri edifici in prospettiva e padiglioni aieala, collegati da ghirlande appese, tirsi obliqui
candelabri floreali, riquadri sormontati da fasagrettesca. Purtroppo lo stato di conservazione non
ha permesso un’analisi puntuale volta a riconosterenani’ dei pittori; tuttavia molti elementi
convergono nell'attribuire le pitture del criptopoo alle stesse maestranze attive nell’esedra (9)
negli altri ambienti della casa. La gamma cromatiea diversi elementi che compongono la
decorazione delle pareti del’ambulacro prevedesiso 0 rosa carminio come colore di base, le
ombre sono rese in marrone e le lumeggiature imcbiaAlcuni dettagli costituiscono degli evidenti
adattamenti dagli stessi cartoni. | candelabrefdi, con appendici pendule, le ghirlande applese,
fasce a grottesca sono identici per disegno a iqd@inti nellesedra (9). L'avancorpo in
prospettiva con epistilio ornato da un motivo a nua dipinto nel tratto est della parete sud
dell’ambulacro (29) e tratto dallo stesso cartotikzmato per i padiglioni dipinti negli angoli del
pareti dell'esedra (9), per i padiglioni dipinti gleangoli del tablino (12) e sugli epistili dei
padiglioni dipinti sulla parete est del cubicol9.(quadretti con animali librati in aria, racchisu

tre lati da linee dritte e sul lato superiore deed curve si possono confrontare con i quadretti
dipinti nel registro superiore delle pareti norduel dellbecus(14). L’edicola con maschera appesa
dipinta nel registro superiore della parete estamebulacro (25) del criptoportico ritorna con
piccole varianti anche nel registro superiore deltus(13), sempre su fondo nero, nel registro
superiore delbecus(14), su fondo bianco, nel registro superioreadplirete sud del cubicolo (10),
su fondo rosso. | riqguadri con animali e mostri imatacchiusi da ghirlande tese si ritrovano anche
nell’'oecus(14) e necubicula(6), (10) e (11).

Il triclino (12) presenta uno schema decorativotmslmile a quelli del criptoportico e dell’esedra
(9). Le pareti sono a fondo monocromo nero, coni@rogmpiture inquadrate da eleganti cornici
architettoniche rese in rosso carminio e rosa. &w®jblo sud-est si conserva il frammento piu
consistente con una serie di padiglioni a due pissti attraverso un arioso padiglione fenestrato
coperto da un soffitto a cassettoni. Dal corpogpale dei padiglioni si distaccano degli avancorpi
sorretti da erme e candelabri metallici simili a&ljudipinti sulle pareti est ed ovest dell’ese@@a

Uno degli avancorpi € sormontato da un epistilicaecb ornato da cauli ed € sormontato da una
figura acroteriale raffigurante una Nike ingino@thi La resa e la gamma cromatica di questi

elementi tradiscono I'esecuzione ad opera delmgitfodell’esedra (9). Lo zoccolo, a fondo rosso, é
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ornato da una serie di padiglioni a edicola corpegh e da pannelli ornati da bordi di tappeto e
ghirlande appese. Le foglie delle ghirlande, caengitverde e di giallo, hanno un profilo allungato
che si ritrova pressoché identico nelle ghirlanpleese dipinte nel registro superiore dell’ambulacro
(28) e nelle ghirlande dipinte tra gli scorci ateliobnici della zona mediana daibicula(6), (7),
(20), (12).

La sala (14) presenta una raffinata decoraziomaddt monocromo bianco. Il plinto rosso regge un
alto zoccolo giallo con ampi pannelli decorati daddi, separati da scomparti rettangolari, racahius
da fasce verdi, contenenti dei cespugli. La zondiama ed il registro superiore hanno una struttura
molto delicata ed allo stesso tempo estremamerfeata, con una serie di leggerissime
architetture che tripartiscono la zona mediana graungano nel campo del registro superiore. |
pannelli della zona mediana sono inquadrati vdrtieate da canne e da candelabri floreali ed
orizzontalmente da tirsi e ghirlande appese. Ldepauperiore dei pannelli € ornata da un
tendaggio, reso in toni chiari di marrone e roga€amosso in un ricco panneggio con delle pieghe
regolari di forma pentagonale. Il cortinaggio emiativo molto usato dai pittori di questa officina e
si ritrova in forme molto piu elaborate netlmeta(6) della Casa del Gran Portale.

| padiglioni che separano i pannelli hanno unatttra molto leggera, con soffitti a cassettoni
sorretti da filiformi candelabri metallici. Le artétture in prospettiva che si vedono attraverso i
padiglioni, dipinte con toni sfumati di grigio cintae grigio verde, perdono la loro consistenza
architettonica e si riducono quasi ad un mero osram Alcuni dettagli tra I'altro sono ricavati
dagli stessi cartoni utilizzati per gli scorci aitektonici dell’esedra (9), come le erme e le fasce
grottesca lavorate a traforo dipinte tra gli scoiella zona mediana delle pareti est ed ovest.

Il registro superiore ha una struttura molto rig@mpartita dal prolungamento degli scorci
architettonici della zona mediana, che hanno amgheuna struttura molto leggera. Il pannello
centrale € immaginato come un’ampia edicola dapemde un cortinaggio rosso-marrone, che
presenta un trattamento delle pieghe identico dlauella tenda sospesa tra zona mediana e
registro superiore. Al centro dell’'edicola é dipinin piccolo padiglione con soffitto a catino di
conchiglia, dal quale pende una maschera appesanastro; il padiglione € molto simile a quello
dipinto sulla parete est dellambulacro (25) deptaportico e a quello dipinto sulla parete est
dell'oecus(13). Ai lati sono collocati dei riquadri racchiusu tre lati da linee dritte e sul lato
superiore da una linea curva, all'interno dei quano dipinti dei grifi in volo; questi riquadri
riprendono nello schema generale quelli dipinti’agibulacro (28) del criptoportico. Al disopra
dei riquadri corre una fascia dallandamento ricuwitante una tenda piu volte ripiegata e ornata
da un bordo a ricamo giallo e da fiorellini azzu@uesto tipo di fascia che imita in maniera

stilizzata una tenda € un tipo di ornamento chepaoe piuttosto raramente e non si hanno molti
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altri confronti ad Ercolano eccetto la cornice dipinella predella della parete est della diaeta (6
della Casa del Gran Portale, dove non a caso Hamomto le stesse maestranze. A Pompei éssa é
stata utilizzata nella decorazione del cubicolod@)a casa | 11, 15.9, dove € messa a coronamento
delle edicole del registro superiore. | pannelietali sono ornati da quadretti con ippocampi e due
delfini sormontati da una fascia rossa, sulla qymiggia un caule floreale, con due coppie di
ramoscelli desinenti in volute. | ramoscelli sordlegati da due liste alle estremita del pannello e
contengono degli steli esilissimi, sui quali poggiadegli uccelli In alto & dipinta una lucerna
appesa inquadrata da una coppia di ghirlande tese.

Nello schema generale le pareti di questa saladacm molto quelle delbecus(7) a sala a fondo
bianco della Casa del Centenario a Pompei, dogmatla stessa struttura molto leggera fatta per
far risaltare gli ornamenti che la ricoprono, seme vi sia una reale ricerca prospettica. Il
confronto puo essere esteso alle pitture del eri§®0) della Villa A diOplontise a quelle delle
duediaetaea fondo bianco (E) e (12) della Villa di Ariann&tabiae

Il livello delle decorazioni dei vari ambienti delcasa non & ovunque omogeneo come dimostrano
le pitture dei quattreubicula(6), (7), (10), (11), eguali per dimensioni, p&pwsizione della luce

e per concezione decorativi che si aprono sul lato orientale del criptopartic

Secondo la Cerulli Irelli «L’insieme ci sembra irgssante perché, rappresentando chiaramente una
derivazione semplificata di un tipo di decorazioparietale comune nel quarto stile tanto
pompeiano che ercolanese, e presentando nel comiemapserie di particolari identici a quelli delle
piu eleganti pareti degli ambienti principali deflastra casa ed una stessa visione della partizione
dello spazio nei registri superiori, appare quasne la testimonianza delle prime esperienze di un
decoratore il quale, formatosi probabilmente ad scola di repertorio, in un periodo in cui il
guarto stile entrava in una fase di stilizzazionegparentemente, di ulteriori sviluppi in diverse
direzioni, ha fatto qui i suoi primi passi, avviasila quelle personalissime realizzazioni che sono
le pareti a fondo monocromo degli ambienti pitl im@oti>**2 In realta le differenze che si colgono
tra la decorazione dei quattombicula e quella dei saloni principali, piu che far peesad un
decoratore ‘alle prime esperienze’ rappresentanardaa del fatto che all'interno di un’officina
pittorica le scelte decorative ed il livello quatitvo delle pitture venivano valutate in base alla
funzione e allimportanza dellambiente da decordein base a queste scelte i decoratori erano in

grado di modulare la propria abilita tecnica.

1 Cerulli Irelli 1971, p. 20.
12 Cerulli Irelli 1971, p. 21.
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La decorazione dei quattmubicula che fiancheggiano I'esedra (9) e esemplificativazaine le
scelte operate dai pittori tenessero conto deltargkia funzionale esistente tra i vari ambi&ritil
centro di questo sistema di ambienti € occupattedatra (9), con la sua preziosa decorazione a
fondo celeste. Ai lati dell’'esedra si aprono duicula (7) e (10) decorati interamente a fondo
rosso, dalle pareti al soffitto con la sola ecceeidel cubicolo (7) che ha uno zoccolo a fondo.nero
Gli schemi decorativi utilizzati per i due ambiestino quasi identici. Lo zoccolo, piuttosto basso,
si adegua alla scansione della zona mediana. Qpestade un’ampia edicola centrale inquadrata
da una coppia di padiglioni, chiusi in basso dengazi e coperti da un soffitto a travicelli, olire
guali si intravedono delle architetture in prospatsu fondo bianco. | pannelli laterali, piu stiret
sono ornati da bordi di tappeto orizzontali e recahcentro delle vignette con grifi o con uccdlli.
registro superiore si articola in una serie di eldicollegate da bordi di tappeto, ghirlande apgese
tirsi, sui quali si posano degli uccelli. Le duarste piu prossime all’esedra (9) ne hanno ripreso |
schema generale basato sull'adozione di pareti sronte. | duecubicula piu esterni (6) e (11)
presentano degli schemi quasi identici con la shifferenza che il registro superiore € a fondo
bianco.

| dettagli ornamentali denunziano I'esecuzione getra delle stesse maestranze attive negli
ambienti principali della casa. | registri superidei cubicula (6) e (11) sono quasi del tutto
identici. La fascia di separazione con la zona arelie a fondo giallo con un motivo a dentelli. Il
pannello centrale & ornato da un’edicola, inquaddat bordi di tappeto, dalla quale si dipartono
obliguamente dei tirsi, sui quali poggiano dellerighde. | pannelli laterali sono ornati da riquadr
bordati di rosso con ippocampi e delfini. Su diigssggiano dei candelabri formati elementi
fantastici, dai quali si sviluppano delle palmettialle quali si dipartono dei racemi a volute.
Dall’alto pendono delle ghirlande ad arco e delieooe appese a dei nastri. Gli stessi motivi
decorativi si ritrovano nella decorazione del regisuperiore delbecusa fondo bianco (14).

| padiglioni a edicola affacciati su una colonnarsggente un vaso, al fusto della quale é legato un
scudo o urpinax dipinti nel registro superiore del cubicolo (6)ristovano quasi identici — e sono
verosimilmente da attribuire alla stessa mano -euleicolo (11) e negheci(13) e (14).

Nei quattrocubiculasembra siano stati attivi due pittori. Il prim@wiamente si distingue per la
resa impressionistica degli scorci architettonadlalzona mediana e del registro superiore, otéenut
utilizzando delle pennellate di colore piu larghara paletta di colori piu vivaci. La sua mano si
riconosce agevolmente sulla parete ovest del clibi&), sulle pareti est e sud del cubicolo (7),

sulla parete est del cubicolo (10) e sulla panetedel cubicolo (11).

%13 Sui rapporti funzionali tra spazio e decoraziofieScagliarini Corlaita 1974-76, in particolare. [24-25 e fig. 40, p.
42.
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L’altro pittore, invece, e piu attento alla resa dettagli, ma usa dei colori meno vivaci e
soprattutto un pennello piu piccolo. La sua manpusi riconoscere negli scorci dipinti sulla parete
ovest del cubicolo (10), sulla parete est e nektegsuperiore del cubicolo (11), sulla paretednor
dell'oecus(13) e forse sulla parete sud dedtus(14).

La decorazione delecus(13) assomma le caratteristiche decorative dettiguaubicula sopra
descritti, ma al tempo stesso presenta strettisaifirgta compositive con il criptoportico e con |l
salone (12). Come e stato osservato dalla Cemdlli IkAnche se molto simile a quella del
criptoportico la decorazione di questa sala appattavia particolarmente interessante perché in
essa vediamo raccolti vari elementi sparsi nellzodezione degli altri ambienti gia descritti della
casa, confermando cosi inequivocabilmente I'ipadesin’unica officina di decorator?s".

Il registro superiore riprende lo schema generaletrdtto ovest della parete sud dellambulacro
(28) del criptoportico, con la divisione in cingpannelli con tre edicole. Il motivo della palmetta
allungata ritorna identico nedubicula (6), (7), (10). L’edicola centrale con mascheraesapa
nastro ritorna anche nel registro superiore deHdeete sud delbecus(14) e sulla parete est
dell’'ambulacro (25) del criptoportico, mentre ldasaicchia si ritrova quasi identica sulla parete
ovest del cubicolo (10). Gli scorci architettoniipinti nella zona mediana della parete nord sono
molto vicini per composizione a quelli della parstel dellbecus(12) e a quelli dipinti sulla parete
est dell’'ambulacro (25) del criptoportico. Le gdlzalipinte al centro dei pannelli laterali delle
pareti nord e sud si possono confrontare con qdaliate sulle pareti est ed ovest del tablino (5).

In conclusione si puo affermare, in accordo coodeclusioni cui € giunta la Cerulli Irelli, tutte |
pitture della casa sono state eseguite da un’wfiozna di pittori e verosimilmente in una sola
volta. E vero tuttavia che esistono delle diffeeepialitative tra le decorazioni dei vari ambienti
della casa: sicuramente le migliori sono quelle lidagnbienti di rappresentanza, ovvero |l
criptoportico, I'esedra (9), il tablino (12) e gleci(13) e (14), mentre i deubicula(6), (7), (10) e
(11) mostrano degli schemi semplificati resi anchemaniera piuttosto corsiva. Cio tuttavia
dipendeva dalla diversa importanza degli ambidrdij quali tra I'altro come dimostra il sistema
esedra (9) eubicula(6), (7), (10) e (11) esisteva una serrata gerartipittori attivi nella casa, che
potrebbero essere stati quattro in totale, dudepgsle monocrome e due per gli altri ambientiadell
casa, hanno dimostrano di saper calibrare in mamneito equilibrata e sapiente la propria perizia
tecnica adattandola alle soluzioni decorative ad®ttpur nel rispetto di un progetto decorativo

unitario.

14 Cerulli Irelli 1971, p. 42.
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CAsA DEI CERVI

Le pitture della Casa dei Cervi sono state atttéballa stessa officina che ha lavorato nella Casa
dell’Atrio a Mosaicd™ soprattutto sulla base delle strette assonanzeasitive rintracciabili tra le
decorazioni dei due complessi. L’analisi voltaieabnoscimento delle ‘mani dei pittori’ consente di
attribuire le pitture degli ambienti principali tkelcasa — il triclinio (5) e gloeci (16) e (17) — agli
stessi pittori che hanno decorato I'esedra (9)ad€ksa dell’Atrio a Mosaico. Le due decorazioni
sono in pratica quasi identiche sia per la compmsé&z generale, sia per la scelta dei dettagli
ornamentali, sia per la resa. Lo zoccolo, a formks®, rispetta la scansione della zona mediana.
Esso si articola in una serie di pannelli ornatibaedi di tappeto gialli con motivo a triangoli,
separati da stretti padiglioni a edicola con suwffia travicelli. La zona mediana ed il registro
superiore presentano una decorazione a fondo eetést prevede una serie di padiglioni e di
architravi in primo piano dipinti in rosa carmingmn tocchi di bianco e marrone per rendere le
lumeggiature e le ombre. In secondo piano si vediwil® architetture in prospettiva dipinte con
sfumature cangianti dal bianco crema al grigio @hi@on piccoli tocchi di nero per rendere le
ombre. Lo schema decorativo, ricostruito graficai@etalla Allroggen-Bedel, che ha riposizionato
anche i frammenti staccati nel XVIII secolo, presred I'inserimento al centro dei pannelli della
zona mediana di quadretti con nature nfoftél registro superiore € in diretto rapporto carzbna
mediana. Sulle pareti nord e sud i padiglioni dipim primo piano vi si prolungano per mezzo di
figure di centauri acroteriali, dai quali si dipamd dei candelabri floreali. Sugli architravi che
sormontano i pannelli laterale della zona mediama dipinti dei troni con attributi di divinita
(sulla parete nord attributi di Minerva). In secorlano si vedono scorci architettonici chiusi da
tramezzi, ornati da quadretti paesaggistici, sailiqaoggiano delle maschere. Al centro della parete
e dipinto un padiglione in prospettiva sorretto qiattro erme, all'interno del quale € posto un
candelabro floreale dipinto in bianco. Il padigkog incorniciato da un cortinaggio sospeso, con
due drappi che pendono lateralmente creando unmeoiato gioco di pieghe.

La parete orientale ripete lo schema delle pam@til @ sud, con piccole varianti nella scelta degli
ornamenti. | padiglioni che tripartiscono la zonadiana sono sormontati da Vittorie su bighe,
mente gli avancorpi sono ornati da statue di sfi@gji architravi che sormontano i pannelli laterali
fungono da base per dei tripodi, inquadrati da mmp grifi e sormontati da aquile dalle ali
spiegate, ai lati dei quali pendono ghirlande.

| numerosi dettagli che compongono la decoraziarsuesta sala trovano confronti puntuali nelle
pitture della Casa dell’Atrio a Mosaico. Le Vittersu biga dipinte sulla parete est si possono

confrontare con quelle dipinte nellambulacro (28| criptoportico della Casa dell’Atrio a

1> Cerulli Irelli 1971, p. 49 @assim
6% Allroggen-Bedel 1975, p. 102; Tran Tam Tihn 1988g. 128-136.
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Mosaico. Gli scorci architettonici in primo piangpuhti in carminio e quelli in secondo piano
dipinti in bianco-crema e grigio su fondo celestpassono confrontare con quelli dell’esedra (9).
Alcuni dettagli come le erme che sostengono il glamhe centrale del registro superiore della
parete sud e i tendaggi sospesi con i ricchi onticamo si confrontano puntualmente con gli
ornamenti utilizzati per impreziosire le paretiltsedra (9) della Casa dell’Atrio a Mosaico. La
fascia a grottesca dipinta sulla parete ovesttéatdallo stesso cartone utilizzato per dipingere |
fasce a grottesca che coronano gli scorci della noadiana deldecus(14) della Casa dell’Atrio a
Mosaico. | padiglioni che inquadrano il pannelloitale delle pareti nord e sud sono sorretti da
pilastri sormontati da un palmetta nascente dalemento cuoriforme, un elemento che puo essere
considerato quasi un motivo firma dell’officina l@elCasa dell’Atrio a Mosaico, e che si ritrova
impiegata necubicula(6), (7), (11) e negloeci(13) e (14).

| pittori che hanno lavorato alla decorazione desja sala sono gli stessi che hanno affrescato
'esedra (9) della Casa dell’Atrio a Mosaico. Lelatetture che inquadrano i pannelli della zona
mediana, dal disegno molto raffinato e dai colaiildnti, tradiscono la loro esecuzione ad opera
del Pittore A, che sembra aver lavorato estesameiée diverse pareti della stanza.
Particolarmente elegante e il trattamento deglr@qoosti in secondo piano, dipinti con diverse
sfumature di bianco e di grigio chiaro, con le partombra rese con veloci pennellate nere.
Particolarmente felice € la resa delle maschergate@oggiate sui tramezzi dei padiglioni del
registro superiore della parete nord, dipinte aes$e con rapide pennellate bianche e nere sul
fondo monocromo celeste. Anche le ghirlande chedpen dai padiglioni e quelle floreali che
adornano i pannelli della zona mediana presentastekso trattamento delle ghirlande dipinte sulla
parete ovest dell’esedra (9) della Casa dell Aaidosaico: esse hanno le foglie in primo piano
campite in rosa carminio e ravvivate da veloci toati bianco per rendere le lumeggiature; mentre
le foglie in secondo piano sono rese con delle katte marroni.

Il pittore B sembra aver lavorato a parti secoreldglle pareti nord e sud, anche se va considerato
lo stato di conservazione molto parziale delleupett Sicuramente il pittore B ha dipinto il
padiglione con sfinge acroteriale dipinto nel taivest della parete sud. Il disegno del padigliene
estremamente schematico ed e stato campito corliselimge rosa carminio e bianche. La sfinge
acroteriale € resa con una sempbdbhouetterosa senza ulteriori elementi che le diano proitand
come avviene per gli uccelli dipinti tra gli scoanchitettonici delle pareti est e sud dellese@®a
della Casa dell’Atrio a Mosaico.

| due pittori hanno lavorato anche in altri ambielala casa. Tuttavia lo stato di conservazione no

sempre ottimale delle pitture conservate sulle sggpareti di una stessa stanza non consente di
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valutare con precisione se ed in che misura vétsita una divisione del lavoro tra il pittore Aied
pittore B.

L’ oecus(17), che fronteggia sul lato opposto della log@a) I'oecus(16) a fondo celeste e stato
sicuramente affrescato dai due pittori. Si traitaramente di uno degli ambienti piu sontuosi della
casa, anche perché aveva pavimento e zoccaolpus sectileLa zona superiore della parete mostra
una raffinata decorazione su fondo rosso ciff@broon grandi pannelli separati da leggere
architetture in prospettiva. | pannelli sono raashiinferiormente da bordi di tappeto con file di
palmette inscritte o da ghirlande tese con nagipesi, inquadrati da coppie di tirsi nascenti da
corolle floreali. Ai piedi di ciascun pannello ceruna predella con coppie di animali che si
dispongono simmetricamente ai lati di una coroltaeiale, dalla quale spunta un piccolo cespo
vegetale: sulla parete est, a nord della finesire glipinte due tigri; nel tratto a sud della fimas
sono dipinti due leoni accovacciati; sul tratto @ésila parete sud si vedono una coppia di colombi
ed una coppia di cervi; nel Museo Nazionale di Nisgga@onserva un frammento con una coppia di
cavall®'® Al centro di ciascun pannello erano dipinte delhwebende gruppesecondo una
consuetudine molto diffusa in questo tipo di dezmmai di eta flavia; attualmente si conserva
soltanto il gruppo dipinto nel tratto sud dellagiarest con Eros e Psiche. Al centro delle pareti
lunghe nord e sud era dipinto un tripode delfigogcamente istoriato, inserito all’interno di un
padiglione con una coppia di ghirlande che pendatevalmente. | pannelli laterali sono inquadrati
da leggere architetture, dipinte sempre sul fonameoromo rosso, tanto che perdono la reale
consistenza architettonica e diventano un preziosamento.

Il pittore A ha sicuramente lavorato sulla paresttentrionale dove ha dipinto il tripode che
campeggia al centro della parete. dgpliguesmetalliche a forma di gridi desinenti in appendici
cauliformi, o le palmette sono campite in rosa darm con brillanti lumeggiature stese con dense
pennellate bianche. Lo stesso uso del colorersivatpure nel tratto sud della parete ovest, dove é
sopravvissuto uno dei basamenti istoriati delleoeoé che inquadrano uno dei pannelli laterali
della zona mediana. Nel tratto nord dell'opposteetmest si conserva un secondo basamento
istoriato, che puo essere attribuito al pittorep®r, la resa meno impressionistica e piu calligegfic
senza i vivaci contrasti di colore realizzati didque A.

Gli animali affrontati ai lati di corolle floreatlipinti nella predella sono attribuibili alla madoun
unico pittore. Da alcuni indizi, soprattutto datfeniera di usare il pennello, precisa e calligeafic
potrebbe ancora trattarsi del pittore B. Il cenjmirtto sulla parete sud si puo confrontare conimida
dipinti sulla parete sud del triclinio (5): tuttivelano un corpo di forma allungata, le zampe

piuttosto corte, il collo slanciato e vigoroso.

7 Tran Tam Tihn 1988, pp. 75-77.
®8 MNN inv. n. 8669. Cfr. Allroggen-Bedel 1975, p.;9%an Tam Tihn 1988, fig. 144.
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Anche nel triclinio (15) I'impalcatura architett@ai che impreziosisce la parete & concepita quasi
come un fine ornamento, senza una reale profonaithitettonica. Questa viene spezzata
dall'adozione del comune fondo monocromo nero,rinte® soltanto nella zona mediana dalle
ampie fasce in rosa carminio che racchiudono i elline le edicole. Se si confrontano gli scorci
architettonici della zona mediana é possibile amecora volta distinguere le mani di due pittori che
hanno lavorato sulle diverse pareti. Il pittore A lavorato sulla parete di fondo. Qui I'edicola
centrale e inquadrata da stretti finestroni, chindiasso da tramezzi a fondo azzurro con maschere
teatrali, sui quali si sviluppano degli scorci aretionici seminascosti da porte a ventaglio
semiaperte, che dischiudono la vista su dei tripuodtallici, dietro i quali si innalza un’esedra
semicircolare. | colori utilizzati sono il rosa oanio, con dense pennellate bianche per le
lumeggiature e veloci tocchi di marrone per leigarombra. La resa dei dettagli € in alcuni casi u
piuttosto sommaria, fatta per essere apprezzataaaerta distanza, pero I'uso impressionistico del
colore produce un effetto visivo molto gradevolepittore B sembra aver lavorato sulla parete
nord, dipingendo gli scorci architettonici con tife tra due daini. E stato gia evidenziato che i
daini sono identici nella resa al cervo dipintdaylarete sud detfecus(17), attribuibile con ogni
probabilita al pittore B. Se si osserva la mandirdipingere il basamento circolare del tripode si
notera subito la resa piu attenta e I'uso di cgdarisfumati e meno densi.

| due pittori sembrano aver lavorato anche neldadnte anticamera (6) e nell’atrio (24), che
comunica direttamente con il triclinio (5) per mezdi una porticina laterale. Le due stanze
presentano schemi decorativi molto simili, cheigatano molto quello del triclinio (5), con la sola
differenza del piu comune registro superiore a ¢oroianco. | dettagli minori aiutano
nell’attribuzione della decorazione delle due staazmedesimi decoratori: nell’anticamera (6) per
esempio i pannelli laterale della zona mediana soquadrati verticalmente da tirsi stilizzati dipin

in rosa carminio con le foglioline in ombra dipintemarrone. Sulla parete settentrionale le foglie
di cui si compone il tirso sono dipinte in gialleema con le parti in ombra campite di marrone
chiaro: i colori utilizzati sono molto simili a gllieutilizzati per le ghirlande appese tra gli sciadel
triclinio (12) della Casa dell’Atrio a Mosaico.

La decorazione del criptoportico presenta gli $tessblemi deicubicula(6), (7), (10) e (11) della
Casa dell’Atrio a Mosaico. Il livello qualitativoetle pitture, infatti, € meno alto rispetto al lino

(5) e aglioeci(16) e (17). Il braccio settentrionale ha uno sthelecorativo omologo a quello del
settore atrio-triclinio principale. Esso é decoratasi interamente a fondo nero, eccetto lo zoccolo
che e a fondo rosso. La zona mediana si articodamipi pannelli, racchiusi entro edicole, ornati da
guadretti con amorini che giocano con attributiddiinita. 1 pannelli sono separati da scorci

architettonici su fondo nero che si prolungano anoél campo del registro superiore. La maniera di
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dipingere le architetture in prospettiva ricordaltmguella degli scorci dipinti nell’oecus (13) tel
Casa dell’Atrio a Mosaico.

Lungo gli ambulacri (30) e (32) del criptoportiamdchema e alquanto diverso e prevede un basso
zoccolo nero, sul quale si imposta la zona mediaoa,ampi pannelli a fondo giallo separati da
stretti scomparti a fondo azzurro, chiusi in badadramezzi neri, ornati da fasce verticali bianche
ornate da motivi grottesca. Il registro superi@éondo bianco, richiama molto quello deibicula

(6), (7), (10) e (11) della Casa dell’Atrio a Mo,

Dalle caratteristiche sopra descritte non soltaintwa conferma lipotesi della Cerulli Irelli
sull’esistenza di un’unica officina che ha lavoratta decorazione della Casa dell’Atrio a Mosaico
e della Casa dei Cervi, ma é possibile anche @necle scelte decorative e le modalita di divisione
del lavoro sul cantiere da parte dei decoratoriesfiudovevano far parte stabilmente dello staff
dell'officina, se e vero che le ‘mani’ di almenoeddecoratori sono chiaramente distinguibili sulle
pareti di varie stanze delle due abitazioni. Iroki € evidenziata, in entrambi i complessi, una
differenza qualitativa nella decorazione dei divessttori della casa, nel rispetto dei rapporti

gerarchici esistenti tra i vari ambienti, o nuceambienti presenti nella c28%

CASA DEL GRAN PORTALE

L'officina della Casa dell’Atrio a Mosaico ha lawato anche in altre abitazioni ercolanesi
applicando dei sistemi decorativi molto vicini aetjudell’esedra (9) della Casa dell’Atrio a
Mosaico e delbecus(16) della Casa dei Cervi. Le pitture detlmeta (6) della Casa del Gran
Portale costituiscono uno degli esempi piu prezisitipo di decorazione a fondo monocromo
celeste.

Lo schema decorativo prevede un plinto nero, salegsi imposta lo zoccolo, con ampio pannello
centrale a fondo rosso, imitante una parete coadiasun soffitto a cassettoni, dinanzi alla quale
sono posti dei candelabri metallici, che sorreggdelte aquile. Il pannello a fondo rosso reca nel
mezzo un’edicola a fondo celeste, chiusa in baasoathustre, all'interno della quale é dipinta una
statua di ninfa che sorregge un grande bacino mlaf@. | pannelli sono separati da pesanti
avancorpi gialli posti a sostegno degli scorci #ettonici della zona mediana. Sullo zoccolo
poggia una predella composta da una serie di riqaaihndo bianco, racchiusi da bordi neri, con
una cornice imitante una tenda piu volte ripiegatarnata da un bordo marrone; superiormente
corre un fregio a girali nel quale e inserita uestd diOkeanosLa zona mediana prevede ampie
campiture in celesti ornate da fasce a grottesdarsip rosso e da esili architetture in prospettiva

dipinte in differenti tonalita di bianco sul fondieleste. Sulle architetture della zona mediana

19 Cerulli Irelli 1971, p. 26.
620 Cfr, Scagliarini Corlaita 1974-76; Ead. 1997.

188



poggia una cornice a mensole su fondo rosso, odetorolle floreali, sormontata da un fregio a
fondo verde scuro coperto da una tenda sospesasiczmn bordo a filigrana, che si articola in
pieghe regolari. La tenda € seminascosta da uma dioedicola triangolare, con pesante soffitto a
cassettoni dal quale pendono trofei d'armi. Il ifoffé sostenuto da una parete, preceduta da un
tripode stilizzato, e da una statua di centauroimoacol timone, che sorregge con la testa un
candelabro. Il registro superiore, sempre a fondonouromo turchese, € ornato da una
preziosissimascaenae frongon esili padiglioni in prospettiva, collegati fsce a grottesca e
ghirlande sospese e seminascosti da tendaggi sospes

Le pareti di questa sala hanno moltissimi elemginrdonfronto con le pitture della Casa dell’Atrio a
Mosaico. La struttura dello zoccolo, con gli avampecaialli, ricorda molto lo schema adottato
nell'atrio della Casa dell’Atrio a Mosaico. La fésche riproduce una tenda stilizzata, con un gioco
regolare di pieghe é stata utilizzata anche peéetarazione del registro superiore dmlus(14)
della Casa dell’Atrio a Mosaico. | candelabri flalieche sostengono i padiglioni della zona
mediana sono identici a quelli dipinti nel regissigeriore delbecus(16) della Casa dei Cervi. Le
filiformi architetture in prospettiva che imprezissono il registro superiore e la zona mediana sono
identiche a quelle dipinte dal pittore A nell'ese@®) della Casa dell’Atrio a Mosaico e neditus
(16) della Casa dei Cervi.

Nel registro superiore é stata dipinta una tenddonpreziosa, che ricade in un gioco regolare di
pieghe di forma pentagonale, con un orlo a ricarafotato. La tenda ha dei colori molto delicati
che vanno dal rosa, al color carne al marrone.ld’arricamo € stato dipinto con rapidi tocchi di
colore rosso. Alle due estremita la tenda termima ena piega dall'andamento a zig-zag con un
nappo rosso. Il motivo della tenda era stato gintth sulle pareti nord e sud dekcus(14) della
Casa dell’Atrio a Mosaico.Qui la tenda € molto meoa, ma presenta un identico disegno, con il
gioco regolare di pieghe pentagonali, le pieghmiteali a zig-zag con il nappo pendulo. La gamma
cromatica invece € piu limitata, soltanto rosa esrmarrone chiaro. Ai due esemplari sopra citati
si pud accostare la tenda dipinta nel registro sogedella parete nord del triclinio (1) della @as
del Mobilio Carbonizzato La resa del panneggio atipamente identica a quella della tenda
delloecus(14) della Casa dell’Atrio a Mosaico. Anche la gaancromatica € molto simile e
prevede sfumature cangianti dal grigio-marronergjig-verde. La tenda € ornata da un fregio a
meandro, simile a quello dipinto sugli epistili degrorci architettonici dipinti nell’esedra (9)ehn
cubicolo (7), nel tablino (12) e nellambulacro Y28el criptoportico della Casa dell’Atrio a
Mosaico e presenta un orlo a fondo rosa con Iestemtivo utilizzato per I'orlo della tenda dipinta
nelladiaeta(6) della Casa del Gran Portale. | tendaggi dipialia nelle case dell’Atrio a Mosaico

e del Mobilio Carbonizzato, per la resa e per lmma cromatica potrebbero essere stati dipinti
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dalla mano di uno stesso pittore. La tenda dipimatiéa Casa del Gran Portale, pur nell'identita del
disegno dimostra una resa totalmente diversa, achmga molto a quella della tenda dipinta dal
pittore A sulla parete ovest dell’'esedra (9) d€l&sa dell’Atrio a Mosaico.

In effetti anche nellaliaeta (6) della Casa del Gran Portale sono riconoscihigé mai differenti,
che ancora una volta possono essere identificate pittore A ed il pittore B dell’'esedra (9) dell
Casa dell’Atrio a Mosaico. La mano del pittore Apape evidentissima sulle pareti est e nord. Le
ghirlande floreali dipinte nei pannelli lateralildezona mediana sono identiche a quelle dipinte
nell'oecus(16) della Casa dei Cervi; ad esse si possoncstareoanche le piu semplici ghirlande
vegetali dipinte nell’esedra (9) della Casa delidta Mosaico. Vi ritorna la stessa gamma
cromatica con il rosa carminio come colore di basen veloci pennellate bianche per le
lumeggiature e marroni per le foglie in ombra. laaatterizzazione delle architetture dipinte nel
registro superiore € estremamente minuziosa; iricemo densi e brillanti; la gamma cromatica
varia dal bianco, al grigio chiaro, al nero. Memcus si puo essere della decorazione della parete
ovest, che appare oggi molto rovinata. Le tendpes®s tra le architetture sono identiche come
disegno e come resa a quella dipinta alla baseradgstro superiore, solo che sono rese a
monocromo celeste. La parete sud, interrotta dg#lade finestra e da wtuluscircolare verso il
piccolo cortile interno della casa, € 'unica &ttiibile alla mano del pittore B. Il disegno infadti
piu schematico e approssimativo; i colori sono mieriltanti; la resa dei cortinaggi sospesi € meno

naturalistica di quelli dipinti sulle pareti esherd.

CAsA DELL’A TRIO CORINZIO

Le pitture del triclinio (2) della Casa dell’Atri@orinzio si possono annoverare tra le decorazioni
attribuibili all’officina della Casa dell’Atrio a Msaico. Lo zoccolo ha una struttura molto ricca con
ampi pannelli a fondo rosso, separati da avanapali. Il pannello centrale e ornato da un'edicola
con uccello inquadrata da due ghirlande ad arca @nd coppia di uccelli in volo. | pannelli lateral
sono ornati da un'edicola centrale con cespugiiiadrata da bordi di tappeto, sulla quale poggia
un riquadro con coppia di delfini ai lati di unartloetta. La zona mediana presenta ampie
campiture a fondo nero, inquadrate da tirsi veliteghirlande tese orizzontali; nella predellason
raffigurati dei paesaggi su fondo monocromo nengarinelli della zona mediana sono separati da
scorci architettonici, chiusi in basso da elegénatinezzi rossi con corolle floreali, che sorreggono
un soffitto a cassettoni con un prezioso epistlimndo carminio ornato da una fila di palmette tra
volute alternate a patere. Il registro superioreqn@e a fondo nero, presenta una ricca
ornamentazione con delicate architetture che sepaaapi pannelli ornati da ghirlande appese,

candelabri e riquadri sormontati da fasce a grcédtes
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| diversi elementi che compongono la decorazior@ssono confrontare con le pitture delle varie
stanze della Casa dell’'Atrio a Mosaico. La striattdello zoccolo a fondo rosso con avancorpi gialli
richiama molto quella dello zoccolo dell'atrio (@)del tablino (12) della Casa dell’Atrio a Mosaico
e della diaeta (6) della Casa del Gran Portalghidande dipinte nei pannelli a fondo rosso si
possono confrontare con quelle dello zoccolo deliriro (12); il riquadro con coppia di delfini ai
lati di una patera dipinto nello zoccolo della paneord ricorda il riquadro con coppia di delfimi a
lati di una palmetta dipinto a coronamento dellbeth centrale della zona mediana della parete est
del cubicolo (7) e la coppia di delfini ai lati siha mascheretta dipinti nell’epistilio di un padbgle
degli scorci che ornano la zona mediana della past del cubicolo (11); gli uccelli in volo dipint
nello zoccolo e nel registro superiore ricordanellgulipinti nell'esedra (9) a fondo celeste della
Casa dell’Atrio a Mosaico. La struttura del regssuperiore ricorda molto quella del registro
superiore dell'ambulacro (28) della Casa dell’At@o Mosaico. | diversi ornamenti, come le
ghirlande appese, i candelabri floreali, i riquadom animali rampanti, ritornano in entrambe le
decorazioni. Le edicole con grifi in volo coronal& volute acroteriali, dalla sommita delle quali si
dipartono dei candelabri floreali, si possono contare con le edicole analoghe dipinte nel registro
superiore delbecus(13), del cubicolo (10), dellambulacro (25) deiptoportico della Casa
dell’Atrio a Mosaico. La ghirlanda tesa orizzontalme dipinta nel tratto sud della parete ovest é
molto simile a quella dipinta nel tratto nord deflarete est delldiaeta (6) della Casa del Gran
Portale. Anche la gamma cromatica € la stessa baseé stato utilizzato il carminio con tocchi di
bianco per le lumeggiature. | colori brillanti erlssa metallica degli ornamenti sono la prova che

anche in questa sala ha lavorato il pittore A deidra (9) della Casa dell’Atrio a Mosaico.

CASA SANNITICA

L’officina della Casa dell’Atrio a Mosaico ha laato anche nella Casa Sannitica, realizzando le
preziose decorazioni a fondo monocromo dell'atrdd)( del cubicolo (2) del tablino (4) e
dell’oecus(5). Il cubicolo (2), a destra delfauces presenta una decorazione su fondo monocromo
verde mare. La parte bassa delle pareti € andateutth a causa del passaggio dei cunicoli
settecenteschi. La zona mediana si presenta com@anete chiusa, sormontata da un soffitto a
lacunari. Le pareti lunghe sono tripartite da phlig in prospettiva, con soffitto a cassettoni| da
guale pendono scudi e ghirlande; ghirlande sospesedono anche nei pannelli laterali. Una
cornice ad ovoli delimita superiormente la zona iaea Su di essa si sviluppa un fregio, con un
pannello centrale, ornato da una cista misticaa agppia di pannelli laterali ornati da ghirlande
appese e da fasce ornamentali con un motivo aledtoteali. | pannelli sono separati da stretti

padiglioni con soffitto a cassettoni, all’interneidjuali sono dipinti dei grifi. Il registro supere
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rispetta la tripartizione della zona mediana eipete lo schema generale che prevede una parete
chiusa con un soffitto a lacunari inquadrata dagaahi in prospettiva. La decorazione si articola
in due registri sovrapposti. Il primo registro peee, nel pannello centrale, tre edicole fronzute,
mentre, nei pannelli laterali si vedono un riquackeatrale con testa di leone stilizzata e dei dgua
laterali con ghirlande tese orizzontalmente. llos@lo registro ha una struttura piu ricca. Il palmel
centrale € ornato da unydria, dalla quale fuoriesce un candelabro florealedtra grifi affrontati,

sui quali si vedono due ghirlande tese ad arcaltime dipinta una fascia a grottesca con corolle
floreali ed un fastigio di girali di acanto desitign volute, dal quale pende un prezioso tendaggio
| pannelli laterali presentano dei crateri insdrgi una coppia di cerbiatti, dai quali si dipadatei
candelabri floreali, ai quali sono appesi gaiakescon nature morte o paesaggi ornati da volute
acroteriali. Ai lati si vedono ghirlande tese adaarArricchiscono i pannelli laterali fasce a
grottesca con fila di corolle floreali e ghirlanse orizzontalmente. | padiglioni in prospettive c
separano i pannelli si articolano in due piani espntano alla base danakescon nature morte;
essi si affacciano su un panorama alberato.

La parete di fondo ha uno schema bipartito cheaeipell'insieme I'organizzazione generale della
parete, con piccole differenze nelladozione deltduzioni ornamentali. Il fregio, ad esempio
presenta dei pannelli con aquile posate su camidlakeali, che richiamano alla mente quelle
dipinte nello zoccolo della diaeta (6) della Cash@ran Portale. Il registro superiore presenta al
centro un padiglione in prospettiva, con soffittdravicelli ed apertura centrale, con acroterii a
forma di centauri rampanti ed epistilio ornato dafregio a triglifi e metope. Il secondo piano
ripete la pianta del primo piano. | centauri acratereggono sulla testa un candelabro floreall, s
guale poggia uno scudo. | pannelli laterali prememtun doppio registro. Il primo & ornato da
maschere di satiri appese tra ghirlande. Il secamrdistro € ornato da uhydria, dalla quale
fuoriesce un candelabro floreale, che regge un’onaljpeata tra due ghirlande ad arco con
palmetta eretta. In alto sono dipinte coppie dii fincrociati, dai quali pendono preziosi cortinegg
La struttura del registro superiore di questo anlbi@ molto vicina a quella del registro superiore
della diaeta (6) della Casa del Gran Portale. In entrambe ®m@aioni molti dettagli ritornano
pressoché identici, anche se posizionati diverstaredhinterno dello schema decorativo: le fasce a
grottesca con fila di corolle floreali; gli acraien forma di centauri rampanti, i candelabri #ai;

i ricchi tendaggi sospesi. Le piccodppliqguesa testa di leone dipinte nei pannelli laterali del
registro superiore della parete est ritornano ameti@ zona mediana della parete est e nel registro
superiore della parete nord ddlliaeta(6) della Casa del Gran Portale.

L’estrema perizia tecnica del pittore che ha latmrsu queste pareti, la gamma cromatica, che

prevede un sapente gioco di sfumature cangiantibdaico, al grigio chiaro, al nero; la resa
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impressionistica dei diversi elementi che comporgta decorazione, sono tutti elementi che
rimandano ancora una volta al pittore A dell’esg@)adella Casa dell’Atrio a Mosaico. Allo stesso
pittore si potrebbero attribuire anche le naturetenoon frutta in graziosi vasi di vetro, che sono
dipinti tra i padiglioni del regiastro superioreivBrsa invece € la mano del pittore che ha redbzza
'unico quadretto superstite della stanza, dipiat@entro della zona mediana della parete est, che
esibisce il mito di “Europa rapita dal Toro”. Vipgre evidente un certo impaccio nella resa delle
figure ed un uso differente del colore: potreblsees trattato di upictor imaginariuscertamente
non molto dotaf¥f™.

Il tablino (4) presenta uno schema decorativo @domonocromo rosso. Lo zoccolo si articola in
una serie di padiglioni con soffitti a travicelliaolacunari, dai quali pendono ghirlandsitilae
fissate a cordicelle. | padiglioni sono separatiadancorpi di forma trapezoidale, all'interno dei
qguali sono dipinte delle piante. La zona medianaiia struttura molto leggera, con una serie di
campiture monocrome contenenti dei quadretti -esiaticamente asportati durante le esplorazioni
settecentesche — inquadrati da filiformi architettin prospettiva, da cui pendono ghirlande. Il
registro superiore si articola in complesseaenarum frontescon padiglioni e avancorpi in
prospettiva, tra i quali pendono ghirlande, sendoast da tendaggi sospesi.

Numerosi sono i confronti con le altre decoraziomanocrome realizzate dalla stessa officina. |
tramezzi con pannelli ornati da corolle florealipidti ai lati dell’esedra centrale della parete es
sono identici a quelli dipinti sulla parete nordlaeliaeta(6) della Casa del Gran Portale. L’esedra
semicircolare dipinta al centro della parete epusi confrontare con quella dipinta sulle paretdno

e sud dellbecus(16) della Casa dei Cervi. | tendaggi sospesiandelabri floreali si ritrovano nella
decorazione del registro superiore nel cubicolg @Jl'oecus(16) della Casa dei Cervi, della
diaeta(6) della Casa del Gran Portale.

Nell’atrio € stato adoperato uno schema decoralgoanto diverso. Lo zoccolo si articola in una
serie di pannelli a fondo rosso ornati da tirsiraetati e ghirlande appese, separati da avancorpi
gialli a forma di edicole. La zona mediana preveda serie di pannelli, ornati da quadretti, separat
da leggere architetture in prospettiva, con edi@lpadiglioni che si sviluppano su tre piani
prolungandosi anche nel campo del registro superiRispetto al tablino (4) e al cubicolo (2), le
architetture mostrano una vivace policromia, chevede il grigio-viola, il verde, il carminio, il
giallo ocra.

L’oecus (5) presenta una decorazione analoga a quellgatdell Lo zoccolo, a fondo rosso,
prevede una serie di pannelli separati da strettmparti a edicola. La zona mediana € a fondo

monocromo celeste. Al centro di ciascuna paretgi@td un’edicola, affiancata da una coppia di

621 Cfr. Maiuri 1958, p. 202.
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padiglioni a due pianti, ornati da candelabri vaige da ghirlande sospese. | pannelli lateraiioso
racchiusi su tre lati da ghirlande tese. Il registuperiore, a fondo bianco, rispetta la tripastia
verticale della zona mediana e si articola in degastri. Nel primo registro si vedono un pannello
centrale e delle edicole fronzute separate datissebmparti con capre rampanti. Nel secondo
registro si vedono padiglioni ornati da ghirlandgese e bordi decorativi, separati da edicole
fronzute. Dall'alto pende un grande tendaggio agbade in un gioco simmetrico di pieghe sulle
cornici dei padiglioni.

L’analisi dei dettagli dimostra che le architettualipinte sulle pareti dell’atrio e netiecus(5) sono
state dipinte dagli stessi pittori. L'epistilio tletlicola dipinta nel tratto centrale della paret
dell'atrio & praticamente identico a quello dellmda centrale della zona mediana dipinta sulla
parete sud delfecus(5). La maniera di caratterizzare le architettargoprattutto la resa delle
architetture in secondo piano, che si fondono goasilo sfondo turchese della parete, richiamano
molto le architetture dipinte nel cubicolo (2) dl@esale monocrome della Casa del Gran Portale,

della Casa dei Cervi e dell’Atrio a Mosaico.

CASA DEL MOBILIO CARBONIZZATO

Le pitture del triclinio (1) vanno attribuite alfficina della Casa dell’Atrio a Mosaico e ne
costituiscono uno degli esempi piu interessantichpe esemplificano bene I'estrema variabilita dei
modelli utilizzati dai pittori di questa officina.

Lo zoccolo, a fondo nero, si articola in una seligoannelli ornati da ghirlande tese, riquadri e
medaglioni, separati stretti scomparti con cespugjlilla parete nord la zona mediana presenta
un’ampia finestra ad arco, al centro della qualengeggia un candelabro metallico. Ai lati
dell'edicola si vedono degli scorci architettonie creano l'illusione di un'esedra semicircolare
porticata seminascosta dall'edicola centrale. hpblinlaterali, a fondo rosso, rossi sono ornati da
vignette. Gli scorci architettonici ed i candelabtlella zona mediana si prolungano nel campo del
registro superiore ed inquadrano un complesso lwdéyin prospettiva, all'interno del quale e
dipinta unatholoscon soffitto conico. Sopra il padiglione pendore &ndaggi che si articolano in
ampie pieghe. | pannelli laterali sono ornati darlghde tese e da preziosi bordi di tappeto, sui
guali sono poggiate delle situlae e dei tridenti.

Sulle pareti laterali la zona mediana prevede upiarfinestrone a fondo bianco inquadrato da un
padiglione in prospettiva con avancorpi sormordateroti, posti ai lati di un candelabro metallico,
sul quale poggia un cista. | pannelli lateralioado rosso, recano al centro delle nature morte. Il

registro superiore, a fondo bianco, € ornato dagpadi in prospettiva, collegati da bordi di

tappeto, sui quali si posano dei pappagalli e debpi. Al centro é dipinto un ampio padiglione di
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forma trapezoidale, preceduto da due avancorpandinai quali sono collocate delle erme. Il
padiglione e coperto da un soffitto a cassettom @ampluviumnel mezzo. Sul fondo un'ampia
apertura balaustrata affacciata su di un giardiberato.

| dettagli della decorazione dimostrano che I'offec che ha decorato questo ambiente e la stessa
che ha lavorato nella Casa dell’Atrio a Mosaicoi &lorci architettonici dipinti nel registro
superiore sono estremamente simili, nello schenmargée, nella gamma cromatica e nella resa,a
quelli dipinti neicubicula(6), (7), (10), (11) e nelflecus(13) della Casa dell’Atrio a Mosaico. |
pavoni dipinti sui bordi di tappeto a fondo rospinii sulle pareti lunghe sono quasi identici a
quelli dipinti tra gli scorci architettonici dellkedra (9) della Casa dell’Atrio a Mosaico. Le
appliques a forma di grifi dei ricchi candelabri taikci dipinti sulla parete nord si possono
confrontare con quelli dipinti nell'esedra (9) ldelCasa dell’Atrio a Mosaico. Il motivo del
cortinaggio sospeso e confrontabile con quellondginel registro superiore delkcus(14) della
Casa dell’Atrio a Mosaico e delthaeta(6) della Casa del Gran Portale.

Altri dettagli accomunano la decorazione di questnza a quelle di altre case ercolanesi, che
esibiscono sistemi piu semplici. Le ghirlande coapgoli di foglie e quelle ornate di corimbi e i
bordi di tappeto carminio su fondo rosa carne tsovano anche neltbecus(9) della Casa del
Bicentenario.

Purtroppo non e possibile riconoscere sulle patetijuesta stanza le mani dei pittori A e B
dell’'esedra (9) della Casa dell’Atrio a Mosaico, mgpare evidente che le maestranze siano le
stesse. Si tratta molto probabilmente degli stpasdri che hanno affrescatocubicula (6), (7),
(20), (11); si confermerebbe dunque lipotesi @diistenza all'interno dell’officina della Casa
dellAtrio a Mosaico di almeno due gruppi o squadde pittori, che hanno lavorato

indipendentemente, pur seguendo un programma dioumicd >

CASA DI NETTUNO EDANFITRITE

Alcuni elementi del repertorio dell'officina dell@asa dell’Atrio a Mosaico si ritrovano anche in
alcune case che mostrano schemi nel loro complgisssemplici e dove mancano le belle pareti
monocrome. Tra queste abitazioni si annovera sicemnée la Casa di Nettuno e Anfitrite, un
complesso molto interessante anche perché rivelagtande coerenza nell’applicazione dei sistemi
decorativi.

La decorazione dell’'atrio ha una struttura moltmilg a quella dell’atrio della Casa dell’Atrio a
Mosaico. Lo zoccolo presenta una serie di pannédlia, separati da avancorpi gialli. La zona

mediana presenta delle campiture gialle e nerera&paa scorci architettonici. Purtroppo la

%22 Questo tipo di dinamiche lavorative si riscontramzhe a Pompei, come dimostrano le pitture destiir della

Casa dei Dioscuri. Cfr. Esposito 1999, pp. 33-35.
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decorazione e molto rovinata e poco se ne puo gaveli Gli ambienti che si aprono tutt’intorno
all’atrio presentano delle caratteristiche comuhitablino (3) presenta la stessa struttura dello
zoccolo, con pannelli rossi, ornati da bordi dipjo ekantharoi stilizzati, separati da avancorpi
gialli. La zona mediana presenta un’edicola ceat@n pannello a fondo celeste imitante un
tappeto gonfiato dal vento, con un quadro mitologichquadrato da una coppia di scorci
architettonici popolati da figure. Alcuni dettagli questa decorazione si ritrovano anche nel piu
modesto cubicolo (1), a fondo bianco. Qui le pasetrticolano in una serie di pannelli, racchiusi
da listelli rossi con cornici gialle con motivo amchetti. Queste cornici si ritrovano anche nel
pannello centrale dello zoccolo del tablino (3).cahtro dei pannelli sono dipinte delle vignetta co
grifi in volo, che ricordano molto quelli dell’'esed(9) della Casa dell’Atrio a Mosaico e quelli del
triclinio (1) della Casa del Mobilio Carbonizzatgannelli sono separati da una serie di candelabri
metallici sormontati da sfingi, che ricordano motfoelle dipinte sulle pareti delloecus (9) della
Casa del Bicentenario, degli ambienti (B), (c) edella Casa del Bel cortile, dell’anticamera (24)
dell'alcova (24) della Casa dell’Alcova. Il registsuperiore € ornato da ghirlande e tamburelli
appesi. Le ghirlande sono pressoché identiche isegio a quelle dipinte sulle pareti dell’esedra
(9) della Casa dell’Atrio a Mosaico, anche se Imge cromatica € molto meno ricca e prevede |l
marrone per le foglie principali ed il giallo ordsso per le foglie in secondo piano.

Il triclinio (7) &€ 'ambiente della casa piu riccante decorato. Lo zoccolo prevede una scansione in
pannelli a fondo nero separati da avancorpi giadlizona mediana presenta ampi pannelli a fondo
rosso, ornati da ghirlande tese e bordi di tappstparati da scorci architettonici su fondo bianco.
La struttura degli scorci € molto simile a quell tficlinio (1) ed alcuni dettagli sono identidi.
candelabri metallici che inquadrano I'edicola cael@rdella zona mediana della parete ovest si
confrontano in maniera molto puntuale con i caraelanetallici dipinti sulla parete nord del
triclinio (1) della Casa del Mobilio Carbonizzato.

Nel cubicolo (4) e stato adottato uno schema nsitinle a quello dell’atrio e del tablino (3). Lo
zoccolo, piuttosto basso, si articola in un pamnekntrale rosso, inquadrato da una coppia di
avancorpi gialli, con ricca base modanata. La zoediana presenta un’ampia campitura a fondo
giallo, inquadrata da tirsi verticali e ghirlandesé orizzontali con al centro una vignetta. Ai lati
sono dipinti degli scorci architettonici con padbgi, chiusi in basso da balaustre, dietro le quali
sono dipinte delle figure femminili. Il registro [geriore, con una serie di leggeri padiglioni su
fondo bianco, esibisce una serie di dettagli clm® gwesenti anche nella zona superiore del tralini
(1) della Casa del Mobilio Carbonizzato, come igagalli e i pavoni collocati sui bordi di tappeto.
L’andron (9) e molto interessante perché presenta una adooe molto simile a quella

dellandron (16) della Casa del Bicentenario. Entrambe le dgemoni hanno la zona mediana
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decorata a fondo nero con ampie campiture raccliadmrdi di tappeto e separate da fasce in rosa
carminio, con al centro delle vignette. L'unica nédgta superstite € quella del tratto nord della
parete occidentale con un aquila in volo dallesplegate con palma tra le zampe e sormontata da
una corona. La zona superiore, che nella casaetduhb e Anfitrite € poco conservata, € a fondo
bianco, con leggeri padiglioni collegati da bordiappeto.

Nonostante non sia possibile riconoscere le manpit®ri le pitture di questa casa sono molto
interessanti perché esemplificano bene I'esistenza progetto decorativo coerente ed unitario per

l'intera casa. Questo creava un sapiente giocondindi tra le decorazioni delle varie stanze.

CASA DEL BICENTENARIO

Lo schema delléaucesrichiama molto quello dell’atrio della Casa deir@elLo zoccolo € a fondo
nero, con una serie di pannelli ornati da bordagpeto separati da stretti scomparti rettangdlari.
zona mediana, sempre a fondo nero, prevede ureadempi pannelli inquadrati da tirsi metallici,
tra i quali pendono delle ghirlande. La zona superi purtroppo poco conservata, presenta un
fregio a fondo rosa, sul quale si imposta un registiperiore a fondo rosso, che sembra privo di
elementi ornamentali.

Nell'atrio & stato applicato uno schema decorathaito ricco. Lo zoccolo, a fondo nero, prevede
una serie di pannelli ornati da bordi di tappe&pasati da stretti scomparti. La zona mediana, a
fondo rosso bordeaux, prevede ampie campiture erdatbordi di tappeto, separati da scorci
architettonici che si articolano su due piani. &aibna mediana corre un fregio a fondo rosso, con
una serie di pannelli rettangolari ornati da balidiappeto, separati da scomparti a forma di edicol
fronzute con grifi. Il registro superiore, a fontbtanco, comprende una serie di edicole e di
padiglioni collegati da tirsi obliqui, bordi di tppto e ghirlande tese ad arco. Gli scorci
architettonici che scompartiscono i pannelli deltama mediana si possono confrontare con quelli
dipinti nel corridoio (D) della Casa del Bel Cogtill padiglioni del registro superiore dell’atrion®
molto simili a quelli dellandron (16) e dellala (6); altri dettagli come i grifi, i cigni e gli &l
animali inseriti nelle edicole ritornano simili drenelle altre case decorate dall'officina dells&a
dell’Atrio a Mosaico.

Lo schema decorativo dedla (6) ha molte affinita con il sistema dell’atrioo lzoccolo, a fondo
nero, presenta dei pannelli ornati kiantharoitra coppie di ghirlande ad arco, separati datstret
scomparti. La zona mediana presenta delle campaundo rosso bordeaux separate da scorci
architettonici su fondo giallo. Il registro supegoa fondo bianco presenta dei pannelli ornati da
ghirlande ad arco, borchie e tamburelli appesisirn@eparati da un padiglione cdryton appeso.

Lo schema del registro superiore richiama moltollqu#ell’andron (16): vi ritornano identici la
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forma delle edicole, ihyta, i tamburelli e le borchie appesi, oltre alla neaaidi caratterizzare le
foglie delle ghirlande.

L’andron (6) presenta uno zoccolo a fondo nero, scompaiiitpannelli e zona mediana dello
stesso colore, con una serie di pannelli racclidadbordi di tappeto con al centro delle vignette di
vario soggetto. Il registro superiore, a fondo b@mprevede una serie di padiglioni con tambueelli
rhyta appesi collegati da bordi di tappeto a fondo rorsai padiglioni sono dipinti dei cigni in volo.
Nel soffitto, integralmente ricomposto sulla scodei frammenti recuperati durante lo scavo,
ritornano gli stesi elementi visibili nel registsoiperiore, soprattutto i bordi di tappeto, i cignlie
ghirlande.

La decorazione detfecus(9) presenta molti elementi di interesse perclesgmta dei confronti
molto puntuali con altre decorazioni ercolanesi giresentano schemi molto simili e che
sembrerebbero essere state dipinte dagli stetwiipito sistema decorativo applicato sulle padeti
guesta sala € in realta piuttosto semplice. Lo @o¢@a fondo rosso, si articola in una serie di
pannelli ornati da bordi di tappeto, separati danggarti con piante. La zona mediana ha una
struttura tripartita, con ampi pannelli separati sleetti scomparti bordati di rosso. Il pannello
centrale e racchiuso da bordi di tappeto con i vh@tinamentali eseguiti in rosso su fondo rosa
carne. | pannelli laterali, invece, sono ornati glarlande tese verticali e ghirlande appese
orizzontalmente. Gli stretti scomparti che separigoannelli sono ornati superiormente da riquadri
rettangolari con mostri marini.

Il registro superiore riprende la struttura trigartdella zona mediana con una coppia di padiglioni
che separano dei pannelli. | padiglioni sono segtefa colonne ioniche, sulle quali poggiano degli
epistili ornati da triglifi stilizzati. Sugli episgt poggiano degli acroterii in forma di grifi che
sorreggono cornucopie e di volute che sorreggonoatalelabri.

| diversi ornamenti che sono stati utilizzati pardecorazione di queste pareti trovano puntuali
confronti nella decorazione del tablino (B) e webicula (c) e (d) della Casa del Bel Cortile;
nell’anticamera (23) e nell’alcova (24) della Cds#'Alcova e nell’atrio (24) della Casa dei Cervi.
In particolare in tutti questi ambienti ricorronobordi di tappeto con motivi campiti in rosso
bordeaux su fondo rosa; i grifi acroteriali; le @e contenenti bucrani, i padiglioni sormontati da
epistili ornati da triglifi stilizzati; le ghirlanel tese con le foglie riunite a grappoli e campie c
pennellate in verde scuro o marrone su fondo veliga. L'aspetto piu importante & costituito dal
fatto che tutte le decorazioni sopra citate sentbemsere state eseguite dagli stessi pittori e fibais
uno unico pittore specializzato nella realizzaziahiequeste schematiche decorazioni a fondo

bianco.
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Questo pittore utilizza una tavolozza piuttostoitata che comprende il bordeaux, il rosa, il rosa-
grigio, il grigio-marrone. | diversi toni di coloreaon sono sfumati, ma utilizza una tecnica a
macchie. Le figure delle sfingi, le aquile, i cignivolo, i grifi, sono dipinti utilizzando un caie di
fondo bordeaux e pochi tocchi di colore rosa caymgio per sottolineare il piumaggio o le diverse
parti del corpo.

Un vero e proprio motivo firma é costituito daldie che orna gli epistili dei padiglioni, costitoit
da elementi stilizzati che potrebbero essere firiglisono costituiti da due puntini, al di sotta de
qguali sono tracciate velocemente due linee sqtaliallele. Questo motivo ritorna nel registro
superiore delbecus(9), dell'andron(16), dell’atrio e dell'ala (6) della Casa del Btenario; nel
registro superiore del tablino (B) e nel corriddi®) della Casa del Bel Cortile; nell’alcova (24)
della Casa dell’Alcova. La maniera di utilizzarepgnnello € in tutti gli esempi sopraccitati la

stessa, elemento che ne confermerebbe I'attribezadrun unico pittore.

CAsA DEL BEL CORTILE

Il pittore della Casa del Bicentenario ha lavoregotamente in alcuni ambienti della Casa del Bel
Cortile. Oltre al gia citato tablino (B) e al caloio (B) la mano di questo pittore si riconosce nei
cubicula(c) e (d). Si tratta di due stanze minori, paradpin per alcuni dettagli aléindron (16)
della Casa del Bicentenario o al cubicolo (2) d€lésa di Nettuno e Anfitrite. Nel cubicolo (c) lo
schema decorativo prevede uno zoccolo beige spnuzfiarosso, sul quale si imposta la zona
mediana, che prevede dei pannelli racchiusi ddagide tese con al centro vignette con cigni in
volo, separati da candelabri metallici, sui qualggiano delle aquile. Una fascia a loti e palmette
stilizzate separa la zona mediana dal registrorgupe Quest’ultimo ha una struttura tripartita con
pannelli ornati da ghirlande tese e bordi di tappstparati da strette edicole con riquadro con
borchietta e fenice in volo. Nel pannello centrldipinta una sfinge posta al di sotto di ghirlande
appese.

| cigni appesi ricordano molto quelli dipinti nedgistro superiore defindron (16) della Casa del
Bicentenario; la maniera estremamente sommariaaditterizzare la fascia di separazione tra la
zona mediana ed il registro superiore si ritrovehamellandron(16) della Casa del Bicentenario e
nell'anticamera (23) della Casa dell’Alcova. Le égsu candelabri sono identiche a quelle dipinte
nel registro superiorlaucesdella Casa dell’Apollo Citaredo. La sfinge frontalée fenici ritornano
anche nel registro superiore deicus(9) della Casa del Bicentenario ed in quello d&bva (24)
della Casa dell’'Alcova.

L’adiacente cubicolo (d) ha uno schema molto gpgempre a fondo bianco. Anche qui lo zoccolo

e bianco crema spruzzato di rosso. La zona medianana struttura bipartita, con una coppia di
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pannelli incorniciati da ghirlande tese verticabadi di tappeto sui quali poggiano dei kanthakoi.
pannelli sono separati da stretti padiglioni inqagicia pilastri, all'interno dei quali sono dipiniei
candelabri metallici sormontati da cigni. Nel régissuperiore si vede un riquadro centrale di forma
rettangolare, con gorgonéion, ai lati del qualesaio due pannelli ornati da ghirlande tese sulle
guali sono dipinti dei cerbiatti rampanti. Ancheguesto caso il pittore € lo stesso che ha lavorato
nella Casa del Centenario, nella Casa dellApolltar€do e nella Casa dell’Alcova, come

dimostrano i dettagli della decorazione, in pattio® le vignette animalistiche.

CAsA DELL’A POLLO CITAREDO

La mano del pittore della Casa del Bicentenariai@nosce anche nell&aucesdella Casa
dell’Apollo Citaredo. Qui lo schema decorativo pgde uno zoccolo nero, sul quale si imposta la
zona mediana, che mostra una struttura bipartitado@ campiture rosse incorniciate da bordi neri
ornati da ghirlande. Il registro superiore, a fortmimnco, ha una decorazione molto ricca. Al centro
e dipinta la parte superiore di un candelabro, qudle si posa un aquila. Dal candelabro si
dipartono due girali di acanto, dai quali spuntaletie palmette che sorreggono un quadretto. I
guadretto € racchiuso da una cornice rossa e oentiea scena di caccia con un leone che insegue
una gazzella ed un’antilope. Sul quadretto due @abd floreali che reggono una ghirlanda
floreale ed un tirso orizzontale. Ai lati sono dii@ delle ghirlande appese al tirso dalle quali
pendono pelte amazzoniche e scuri bipenne appesstid al di sotto delle quali sono dipinte delle
sfingi. | dettagli dipinti nel registro superiorer® stati eseguiti dallo stesso pittore che harkteo
nei cubicula (c) e (d) della Casa del Bel Cortll&aquila su candelabro dipinta al centro della
composizione é assolutamente identica per disaggwdel pennello e colori a quelle dipinte nel
cubicolo (c) della Casa del Bel Cortile. Lo stesiscorso vale per le sfingi dipinte alle due
estremita del registro superiore e che ritornarthamellbecus(9) della Casa del Bicentenario e
nel registro superiore dell'alcova (24) della Cds#’Alcova. Gli animali dipinti nel quadretto sono
caratterizzati dall’'uso di colori delicati, comevibla, il grigio-verde, oltre al bordeaux, che @ien
sempre da colore base. Il leone trova un confrordtio pertinente nel leone raffigurato nel soffitto
dell'anticamera (23) della Casa dell’Alcova, mentrecerbiatto si puo confrontare con quello
dipinto nel registro superiore del cubicolo (d)ld&lasa del Bel Cortile. Anche in questo caso l'uso
del pennello e dei colori confermano I'assolutaniita di esecuzione. Le palmette dipinte sui girali
sono quasi identiche a quelle dipinte a coronamdelie edicole centrali del registro superiore del
biclinium (19) della Casa dell’Alcova, ma si ritrovano andeéregistro superiore dei cubicula (6) e
(10) e nellbecus(13) della Casa dell’Atrio a Mosaico e nel soffittell’oecus(7) della Casa dei

Cervi.
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CASA DELL’ALCOVA

Le pitture della Casa dell’Alcova presentano mplinti di contatto con le decorazioni applicate
nella Casa dell’Atrio a Mosaico e nella Casa deirvCesoprattutto negli ambienti piu
rappresentativi. Tuttavia va evidenziato in gereetal certo decadimento qualitativo. E interessante
pero attestare la presenta di un ambiente a foeldste, che richiama molto nello schema generale
guello utilizzato per I'esedra (9) Casa dell’ AtadViosaico e perdecus(17) della Casa dei Cervi.

Lo zoccolo e andato completamente perduto. La moediana prevede un’edicola centrale ed una
coppia di edicole laterali, sorrette da colonnddbe e coronate da epistili ornati da borchie. Dal
soffitto dell’edicola centrale pendono delle ghndie, che si legano a tirsi verticali coronati daira

di palma. Al centro dell’edicola della parete ovestipinto un quadretto con “Arianna abbandonata
a Nasso”. Le edicole sono separate da stretti sadimgon soffitto a travicelli, all'interno dei glia
sono dipinte delle architetture in prospettiva sheviluppano attorno ad una palma, sulla quale si
adagia una fenice. Il registro superiore mostra serée di leggeri padiglioni collegati da fasce e
bordi di tappeto. Lo stato di conservazione nonseate di effettuare un’analisi dettagliata volta
all'identificazione delle ‘mani’ dei pittori; tuttaa la dipendenza dagli stessi modelli delle sale
monocrome della Casa dei Cervi e della Casa deidiAt Mosaico e indiscutibile.

Negli altri ambienti della casa sono stati utilizzdegli schemi piu semplici che si possono
confrontare con quelli applicati sulle pareti dabicula(6), (7), (10), (11) della Casa dell’Atrio a
Mosaico e nelle stanze a fondo bianco della CalsBidentenario e della Casa del Bel Cortile.

Il biclinium (19) era sicuramente uno degli ambigudl ricchi della casa, anche se allo stato attual
molto poco se ne conserva. Lo zoccolo si articolavana serie di pannelli ornati da bordi di
tappeto e separati da scomparti in forma di pawhgicon ghirlande che pendono dal soffitto. La
zona mediana prevedeva una serie di pannelli aforgko, racchiusi all'interno di edicole, separati
da scorci architettonici in prospettiva su fondanmo. Sulle pareti est ed ovest gli scorci
prevedevano delle tholoi molto simili a quella diai sulla parete ovest dell’esedra (9) della Casa
dell’Atrio a Mosaic8?. Il registro superiore ha una struttura molto @i prevede su ciascuna
parete un’edicola centrale con un personaggio, sotata da una figura alata desinente in cauli e da
acroterii a volute, dai quali si dipartono delldrpette. Ai lati sono dipinte delle fasce imitangid
tendaggi che si articolano in pieghe regolari. &i lsono dipinti dei padiglioni in prospettiva,
mentre i pannelli laterali sono ornati da ghirlaraggpese, bordi di tappeto e candelabri floreali. Lo
schema decorativo nel suo insieme ricorda moltdl@uiegli oeci (13) e (14) e detubicula (6),

(10) e (11) della Casa dell’Atrio a Mosaico.

22 Due frammenti di questi scorci furono staccatiathte le esplorazioni settecentesche e sono consemalmente a
Napoli (inv. 9865). Cfr. Moormann 1988, p. 106,. &26.
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L’anticamera (23) e l'alcova (24) presentano deghemi molto simili, a fondo bianco.
L’anticamera (23) ha uno schema piu semplice cheqate un basso plinto giallo e zoccolo a fondo
bianco con pannelli separati da stretti scompaxchiusi da bordi di tappeto con piante. La zona
mediana presenta dei pannelli racchiusi da bordapipeto verticali, con motivo a palmette entro
triangoli campiti in bordeaux su fondo rosa carndaeghirlande tese orizzontali; al centro sono
dipinti dei pannelli con uccelli. | pannelli soneparati da candelabri metallici che si prolungaelo n
campo del registro superiore. Questo presenta deéigiooni sormontati da acroterii a volute
sormontati da delfini e da fenici, dai quali si @ino delle ghirlande tese obliqguamente che si
incrociano delimitando dei pannelli con al centeo grifi.

L’alcova (24) ha uno schema piu elaborato, che ecenge pero gli stessi elementi costitutivi. Lo
zoccolo e a fondo giallo, con pannelli ornati da&lghde, separati da scomparti con piante. La zona
mediana si articola in un’edicola centrale in pettiva, internamente ornata da bordi di tappeto e
inquadrata lateralmente da scorci architettoniailse piani. | pannelli laterali sono ornati da bord
di tappeto verticali con motivi in rosso-bordeauxfendo rosa-carne sormontati da ghirlande tese
ad arco, sulle quali sono posate delle colombesttigtura del registro superiore € molto simile a
guella dell’anticamera (23) e a quella del registuperiore delbecus (9) della Casa del
Bicentenario, con una serie di padiglioni in prdaspa collegati da bordi di tappeto; nei pannelli
laterali sono dipinte delle edicole stilizzate dmrcranio, dalle quali si dipartono ghirlande adarc
mentre il pannello centrale & ornato da un riquadrobordo marrone contenente una sfinge.

| dettagli della decorazione delle due stanze sideatici per soggetto, colori e per I'uso del
pennello a quelli dipinti neldecus(9) della Casa del Bicentenario e nel tablino Blla Casa del
Bel Cortile. Ritorna identica la maniera di rendeteiglifi che ornano gli epistili dei padiglioni
della zona mediana. Le sfingi dipinte nel regisuperiore ritornano anche nel cubicolo (c) della

Casa del Bel Cortile e nelfaucesdella Casa dell’Apollo Citaredo.

CONSIDERAZIONI CONCLUSIVE

In conclusione gli esempi sopra descritti consemtdin inquadrare in maniera molto precisa
I'attivita di un’officina pittorica, che per comadi di esposizione e stata denominata officina della
Casa dell’Atrio a Mosaico. Al suo interno si possaitonoscere sicuramente due gruppi di pittori,
i primi specializzati nella realizzazione delle zicse stanze monocrome, a fondo ceféSteerde
mar€®, nerd?® biancd?’ e ross&® i secondi invece hanno operato in ambienti seaoriklle

624 Casa dell’Atrio a Mosaico, esedra (9); Casa deviCeecus(17); Casa del Gran Portatiaeta(6); Casa Sannitica,
oecus(5); Casa dell’Alcova, triclinio (8).

62> Casa Sannitica, cubicolo (2).

626 Casa dell’Atrio a Mosaico, criptoportico, tabli(i) ,0ecus(13); Casa dei Cervi, atrio (24), anticamera {(linio
(5), ambulacro (29); Casa Sannitica, atrio.
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case ricche o in case del ceto medio. Nelle stan@aeocrome le particolarita dei dettagli e
soprattutto la resa degli stessi permettono ditiflesre le mani dei due pittori che le hanno
eseguite, denominati Pittore A e Pittore B. | dagyeni erano in grado di coordinare il proprio
lavoro alternandosi sulle varie pareti della stata@orando fianco a fianco all’applicazione il piu
possibile fedele del sistema decorativo. Soltarisol dei colori e del pennello consente di
distinguere le ‘mani’, indubbiamente diverse, dee gittori. E molto possibile che il pittore A e il
pittore B abbiano lavorato anche nelle stanze memmrtanti della Casa dei Cervi e della Casa
dell’Atrio a Mosaico. Il secondo gruppo di decoratma lavorato nella Casa del Bicentenario, nella
Casa del Bel Cortile e nella Casa dell’Alcova amtido dei sistemi decorativi che richiamano
molto le pitture degli ambienti secondari della £aell’Atrio a Mosaico e della Casa dei Cervi.
Anche in questo secondo gruppo € stato possibdenoscere la mano di un decoratore,
specializzato nella realizzazione di pitture piimpéci, a fondo bianco. Motivi firma di questo
pittore sono gli epistili con fregio a triglifi §iizati, le sfingi frontali e le aquile, che ripete
maniera pressoché identica in tutte le case ddekorate.

L’officina della Casa dell’Atrio a Mosaico avevardjue a propria disposizione un ricco repertorio
ornamentale, che era in grado di adattare allerz&di una committenza molto eterogenea, grazie
anche alla presenza, all'interno del gruppo diopitdi maestranze diversamente dotate, che
potevano essere utilizzate per decorare ambientlivirsa importanza. La presenza costante
all'interno dell'officina di due diversi gruppi diecoratori € un fatto molto importante, sia perché
permette di dimostrare da un lato I'esistenza digwumppo fisso di decoratori; dall’altro lato che
esisteva una precisa suddivisione del lavoro, amch®se alle competenze delle varie figure di
decoratori. L'officina della Casa dell’Atrio a Mdsa si configura come una vera e propria realta
imprenditoriale della quale, forse, facevano pamteche i musivarii che hanno eseguito le
decorazioni pavimentali. Dunque non piccoli grupipiartigiani che potevano occasionalmente
lavorare insieme raggruppandosi in base allimpaaao alla mole del lavoro da svolgere, ma una
ditta specializzata, composta da piu gruppi o sgudddecoratori pictores tectorese musivarii—

e gestita da umedemptor al quale era demandato anche il compito di coaréi il lavoro delle
singole squadre di decoratori, valutando il cowmtestchitettonico, la funzione dell’ambiente e

cercando di venire incontro ai desideri ed allaoifsbilita economica del committefité

%27 Casa dell’Atrio a Mosaico, tablino (9)ecus(14).
628 Casa Sannitica, tablino (4).
629 Scagliarini Corlaita 1995, in partic. pp. 297-298.
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IV. Osservazioni conclusive
1. Le officine pittoriche ercolanesi

1.1. Circolazione delle officine pittoriche

Una questione molto stimolante &€ quella della tazione delle officine pittoriche. Durante il
periodo del terzo stile é testimoniata la presextz&rcolano di un’officina pittorica di alto livell
che ha lavorato alla decorazione del Sacello Aadelirazza sacra. Alla medesima officina di pittori
si possono attribuire una serie di decorazioniagjgetto analogo conservate in alcune tra le piu
signorili abitazioni pompeiane della stessa eplac&asa del Frutteto e la Casa del Bracciale d’'Oro.
Nelllambito del discorso sulla mobilita delle offie pittoriche si tratta di un’acquisizione
estremamente importante. Allo stato attuale détlarca sull’attivita delle officine pittoriche sono
davvero pochi i casi per i quali si puo esseremerge sicuri che una determinata officina abbia
lavorato in diversi complessi e questo gia soltgr@puna sola citta. Valga I'esempio dell'officina
dei Vettii®*, che nell'epoca del IV stile ha decorato numenmshplessi, sia pubblici che privati,
all'interno della citta di Pompei e nel suo immediaircondari8®. L'officina dei Vettii costituisce
tuttavia il livello alto della produzione pittoriggompeiana nel periodo del quarto stile. Nellasstes
epoca si riconosce — almeno a Pompei — I'attivitalii ateliersdi medio e basso livello, come i
modesti pittori della officina di Via di Castriéf5. Nonostante la loro modestia questélierssono

in grado di soddisfare un mercato molto ampio, igrafla capacita di adattarsi continuamente al
gusto mutevole di una committenza poco raffinata.

Se si volge lo sguardo al panorama della pittucalanese si nota immediatamente una sensibile
differenza di stile e di livello qualitativo rispetalle coeve decorazioni del’area pompefaha
L’officina della Casa dell’Atrio a Mosaico ha lawato in quasi tutte le piu grandomussignorili
della citta, ma e stata chiamata anche a decoeastahze piu importanti di case meno ricche.
L’officina poteva forse contare su piu squadreittop — sembrerebbe almeno due — e disponeva di
un repertorio di modelli abbastanza ampio, chettopi erano in grado di variare pressoché
all'infinito, creando lillusione di decorazioni sgre nuove, come se si fosse trattataigica
Alcuni elementi presenti nel repertorio decoratilele abitazioni private si ritrova anche in alcuni
importanti complessi pubblici, come il Sacello degligustali e lJAugusteumE chiaro dunque che

I'officine attive ad Ercolano erano in grado diiassare uno standard qualitativo sufficientemente

830 Esposito 1999.

831 Nell'edificio dei triclini di Murecine, nella Vil di Oplontis, e forse in alcune ville del territoa nord di Pompei.
%32 de Vos 1981.

833 Sj vedano in proposito le osservazioni contenu@arulli Irelli 1971; Manni 1974; Ead. 1990.
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alto, come é avvenuto a Pompei per l'officina deittW, e questo sicuramente facilitava una
diffusione capillare dei modelli pittorici.

Nonostante le strette affinita stilistiche dovulefato che tutte le officine si ispiravano a dei
modelli comuni che circolavano ampiamente nei cantri, € evidente che le officine di pittori
attive ad Ercolano sono molto diverse da quelle lekeravano negli stessi anni a Pompei e da
guelle riconoscibili nelle ville dbtabiae Bisogna allora assumere l'idea che esistessendato

uno “stile locale®®*

, ovvero un circuito di produzione locale, con piecofficine in grado di
soddisfare un mercato limitato essenzialmente @tta ed al suo immediato circondario. Allo
stesso tempo dovevano esistere delle officine a@rdi inserirsi in circuiti molto piu ampi, Si
potrebbe dire regionali e forse anche interregiordhriette de Vo%* qualche anno fa citava
'esempio di una officina di alto livello che neéqodo del IlI stile ha lavorato nella Casai
Lucretius Front6% ed in altre cinque abitazioni pompei&Hgoltre che in una casa ad Ercol®#ip

in una villa nel territorio a nord di Pomp& e nella villa marittima di Minoff°. E non & certo un
caso che fossero le botteghe di livello piu alteliguin grado di inserirsi nei circuiti a piu ampio
raggio. In questo senso ci parlano le pitture drdjno del Sacello A della terrazza sacra. L’offeci
che le ha prodotte ha decorato gli ambienti pigdosi di case appartenenti ad esponenti dell’alta
borghesia pompeiana; ad Ercolano essa venne claiandgcorare addirittura un edificio pubblico,

uno dei due sacelli affacciati sulla marina.

1.2. Il sistema economico e sociale

Le dinamiche produttive connesse all’attivita detifficine pittoriche consentono di precisare
meglio anche i rapporti tra queste e la committenzaprattutto forniscono alcune linee guida per
la ricostruzione del sistema economico e socialem€ e stato da piu parti affermato, la
decorazione parietale delle case romane & unorifeiali indicatori di statf§’. E importante
dunque tenere sempre presente il rapporto tra praake e committenzaille officine pittoriche,
infatti, veniva demandato il compito di assecondageisti, ma anche di comunicare i messaggi

ideologici dei committenti. La ricchezza e la coegdita degli schemi decorativi venivano

834 Allroggen-Bedel 1991.

35 de Vos 1981, nota 17, p. 121.

3¢ gulla Casa di M. Lucretius Fronto si veda Pet&@31

%7 de Vos-Bastet 1979, nn. 35, 36, 42, 43, 44, 52.

38 Dovrebbe trattarsi della Casa del Colonnato Tusca@fr. Manni 1974.

639 Bastet 1976.

640 Bencivenga-Fergola-Melillo 1979, pp. 131-151.

%41 Jongmann 1988, in particolare p. 219; Wallace-ilad94; Leach 2004, in particolare pp. 236-238.
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opportunamente modulati nel rispetto della gerarélnzionale esistente tra i vari ambienti, o tra i
diversi settori della casa.

Il problema principale per le officine pittorichewkva essere quello di aggiornare continuamente |l
proprio repertorio decorativo per rimanere sempmmpetitive. Doveva infatti esistere una forte
rivalita tra le diverse officine e, anche se tsgguivano lo stile del tempo, non e detto che ietiod
(cartoni e sketchbooks) circolassero cosi facilmérat un’officina e I'altr&™.

L’officina della Casa dell’Atrio a Mosaico e stathiamata a decorare quasi tutte le dimore signorili
affacciate sul fronte mare di Ercolano, tra le gaplccano la Casa dell’Atrio a Mosaico e la Casa
dei Cervi, che occupano il fronte meridionale dedula IV. | sistemi decorativi applicati
dall'officina della Casa dell’Atrio a Mosaico trova una ampia eco anche in altre grandi case
ercolanesi. Laliaeta (3) della Casa di Argo esibisce una raffinatissoieaorazione a fondo rosso
che ricorda molto le eleganti composizioni monocomalizzate nella Casa dell'atrio a Mosaico,
nella Casa dei Cervi, nella Casa del Gran Portalelia Casa di Nettuno e Anfitrite. L’officina
della Casa dell’atrio a Mosaico ha lavorato anchease di impianto tradizionale, come la Casa
Sannitica, la Casa del Bicentenario e forse anefla €asa del Salone Nero. In queste abitazioni
gli ambienti reputati piu importanti sono statiewbrati in maniera molto elegante, in un caso,
nell’atrio della Casa Sannitica, integrando decdorgiziu antiche risalenti all'epoca del primo stil
Allo steso tempo si trovano stanze decorate déltioh della Casa dell’Atrio a Mosaico anche in
case del ceto medio, come deaeta (6) della Casa del Gran Portale; il triclinio (@¢lla Casa
dell’Atrio Corinzio; il triclino (B), I'anticamera(23) e I'alcova (24) della Casa dell’Alcova; gli
ambienti (B), (c), (d) della Casa del Bel CortBesoprattutto nella decorazione di queste cassiche
vede I'estrema duttilita dei decoratori di questiicma, che attraverso un complesso meccanismo
di scarti e riduzioni riescono ad adattare sistelecorativi piu elaborati alle esigenze di una
committenza meno ricca ed esigente. La decorazietiadiaeta(6) della Casa del Gran Portale e
esemplare da questo punto di vista. Questa salevatantemente considerata dal proprietario una
delle piu lussuose della casa, tanto che avevaneltcaa decorarla I'officina della Casa dell’Atrio a
Mosaico. | decoratori vi hanno applicato un sistedegorativo molto prezioso, che prevedeva
'adozione del fondo celeste e la realizzazioneuda complessa e delicatcaenae frons
L’elemento di maggiore attrattiva tuttavia era @¢ogb da motivo del cortinaggio sospeso, un che si
ritrova, in forme meno elaborate nella decorazidekoecus(14) della Casa dell’Atrio a Mosaico.
Dunque gli elementi decorativi potevano essere wgppamente valorizzati a seconda

dell'importanza delllambiente che si andava a daee del gusto del committente.

%42 | rinvenimento di un papiro egiziano, riutilizeatome sketchbookda un pittore del | secolo d.C., testimonia
chiaramente che si tendesse a non disperdere gpasimonio di modelli. Cfr. S. Settis su “ll So ore” di
domenica 10 ottobre 2004, p. 43.
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Se si analizza per confronto il contesto pompesinevidenziano delle tendenze molto simili. Le
case decorate dall’'officina d&lettii si concentrano in misura maggiore nei quartieavganti
intorno al Foro Civile ed al Foro Triangolare, cieeRegionesV1I®* ed VIII** oltre che nella

1%%° che da sempre era stata caratterizzata dall@en@esdi grandi residenze signorili. E

RegioV
vero tuttavia che l'officina deVettii ha lavorato anche in quartieri piu commerciali eobarea
gravitante lungo gli assi commerciali della ViaNbla e della Via del’Abbondanza, decorando la
Casa del Centenario ed alcuni ambienti della Cas®ittori al Lavoro (IX 12, 9), della Casa di D.
Octavius Quartio e della Casa di Pinarius Ceri@lis4, 4). E chiaro dunque che l'officina dei
Vettii, che sicuramente é stata una delle offighie quotate negli ultimi anni di vita della citta,
chiamata da sola a decorare gli unici due monumeumlbblici sicuramente restaurati dopo |l
terremoto del 62 d.C., cioé il Macellum ed il Tempi Iside, oltre a decorare importanti complessi
privati, di committenza quasi sicuramente imperiakd suburbio, come la Villa dplontisa Torre
Annunziata e I'edificio a triclini di Murecit?é®, rappresenti il livello pit alto della produzione
pittorica a Pompei e nel suo suburbio negli ultweaticinquennio di vita della citta.

L’officina dei Pittori di Via di Castricio ha lavato per una clientela molto piu eterogenea per
livello sociale e culturale e per possibilita ecomche; da questo punto di vista, anzi, I'attiviia d
guesta officina appare molto piu dinamica ed irgssate di quella devettii. Nel catalogo di
complessi decorati dai Pittori di Via di Castri@ompaiono soprattutto impianti artigianali, come
lavanderie, tintorie, panificitabernag ma anche case piccole e grandi appartenenti agbtondi
modesti o ricchi commercianti. Addirittura sembbe d¢'officina dei pittori di Via di Castricio abbia
decorato alcune tombe sulla Via dei Sepolcri. QudilCastricio € dunque I'officina di pittori piu
attiva a Pompei negli ultimi anni di vita dellataff’.

Per spiegare le ragioni di un cosi grande successumerciale da parte di queste maestranze
possono essere chiamate in causa le dinamicheaptatsprecentemente dalla Bragafitfhiovvero
guei processi di banalizzazione e di semplificagialegli elementi di base che compongono i
sistemi decorativi, in maniera tale da rendere ggonomici, ma sempre appetibili, gli schemi
decorativi applicati dalle stesse maestranze melito di committenze piu alte. Queste officine,

infatti, riescono ad adattarsi al gusto di una caemza estremamente variegata e stratificata, che

843 Casa di P. Vedius Siricus; Casa della Caccia Ant@asa di Arianna; Casa della Parete Nera; Cabh @abius
Rufus.

44 Casa VIl 2, 21; Palestra del Sarno; Casa dellgirReCarolina; Casa delle Pareti Rosse.

%4> Casa della Fontana Piccola; Casa di Apolline; Gmsaioscuri; Casa dei Vettii; Casa degli Amorirati; Casa
del Bracciale d’Oro.

%4 sullidentificazione dell’edificio come ledeversoriae taberna@eroniane si veda Mastroroberto 2002; Ead. 2003.
%47 Circa 85 su di un campione di oltre 120 complessi.

648 Bragantini 2004.
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sono in grado di soddisfare grazie alla proprieacdp di adattare gli schemi decorativi ‘alti’ alle
richieste motivate dal gusto ed dalle esigenzeatina economica dei suoi committ&fi

La capacita di variare all'infinito i sistemi deativi deve aver facilitato anche la diffusione
capillare dei modelli pittorici e soprattutto aveso piu fluidi i cambiamenti degli ‘stili’ del tepo.

| modelli del tempo — i cosiddetti stili — si inb@ano strettamente con i gusti dei singoli
committenti, che contribuiscono a rendere moltogonamici gli stili e le mode decorative. | canali
attraverso i quali le nuove mode vengono veicotat diffondono capillarmente a livello locale
sono i pit disparati: i grandi edifici pubblici, keasa del vicin®®, il campionario di modelli
proposto dalle botteghe. Questo porta alla fornrezdi mode o stili locali nei quali gioca un ruolo
dominante il rapporto che si vengono ad istituree dfficine pittoriche e committenza. A questo
livello il problema diviene essenzialmente econamicioé quanto si poteva o si era disposti a
spendere per far decorare la propria abitazioneesfQupiu di ogni altro fattore avra spinto i
committenti a rivolgersi a officine di pittori pitimeno quotate. Dal punto di vista socio/economico
il livello alto della committenza in un certo quabdo detta le regole e condiziona tutti gli ali.
chiaro che tutti cercassero di adattarsi al gusite dlassi sociali alf8', che spesso coincide con
guello che era possibile vedere nei grandi complassblici, spesso frutto dellamunificentiadei
membri dell’elite cittadin®?2

Tuttavia proprio queste dinamiche di adattamestn@ificazioni, banalizzazioni, o volgarizzazioni
dei modelli pittorici portano al cambiamento desilli e quindi prima alla nascita di stili locafipi,

in una prospettiva temporale di almeno una genemazad un sensibile cambiamento dello stile del
tempo. Tali fenomeni ovviamente influiscono ancldascircolazione e sulla diffusione delle
officine pittoriche. Le officine di livello piu ait sono anche quelle in grado di girare su ciriiti
ampi, anche perché sono legate ad una committeZagoltosa.

Un ultimo elemento sul quale vale la pena di saffasi € quello dell’'organizzazione professionale
di queste officine. Va forse presa in considerazilanpossibilita che le officine pittoriche potasse
fare parte di piu ampie realta imprenditoriali, d@mmprendevano anche altre figure professionali
come imusivarif*?,

Numerose abitazioni ercolanesi presentano dellerdemni musive molto simili, 0 quasi identiche,
sia per il repertorio ornamentale utilizzato, cher pa tecnica di esecuzione. La Casa del

Bicentenario € quella che offre il repertorio pm@o con una serie di soglie essellatunbianco-

9 \Wallace-Hadrill 1994, p. 167.

80 cerulli Irelli 1991.

%1 5j vedano in proposito le osservazioni di Zank#iesvilla aristocratica come modello dell’abitafefr. Zanker
1979; 1d. 1993, pp. 151-230.

852 | each 2004, pp. 242-250.

853 Sulle officine dei musivarii si veda Donderer 19B®inbabin 1999, pp. 269-278.
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nero ornate da elementi fitomorfi e geometrici,sgoetra loro combinati. La soglia dell’ambiente
(11) presenta un riguadro con coppia di tralcidira scaturenti da un cespo vegetale; essa si puo
confrontare con la soglia del tablino (13) che iss# una coppia di tralci di edera che si articolan
in un gioco di volute simmetriche.

| motivi vegetali presenti nelle soglie della caka Bicentenario trovano confronti molto stretti
nella soglia del triclinio (4) della Casa del Bebr@le, con una coppia di tralci floreali che si
sviluppano da una corolla centrale. La manieraodcepire i tralci ed i cespi di acanto dai quali si
dipartono i girali ritorna quasi identica nella sme dell'impluvio della Casa dell’Atrio a Mosaico;
nella fascia intessellatumche circonda il tappeto impus sectiledel tablino (e) della Casa
dell’Apollo Citaredo; nella cornice a mortivi vegéitdel’emblema in opus sectile delécus(1)
della Casa dell’'Atrio Corinzio.

In altre soglie I'elemento vegetale & associatcosivingeometrici. E il caso della soglia del taloljn
ornata da una fila di architetti incrociati, daiatjupendono foglie di edera, boccioli di loto ed
elementi geometrici costituiti da file di rombi t@nanti in una sorta di coda di rondine. La soglia
dell'oecus(9), invece, presenta una coppia di calici flareghturenti dai due lati di una croce
delineata con quattro file di tessere nere dispobt@uamente, con quadrato centrale di tessere
nere contenente un cerchio di tessere bianche adtassera centrale bianca. Questo elemento
cruciforme ritorna anche nella soglia del’ambie(itd) che esibisce due boccioli floreali collegati
da un rombo di tessere nere, dal quale si dipatt@sversalmente ai boccioli, due file di tre tesse
nere disposte obliqguamente con terminanti con ded#ide costituite da tre tessere nere. Le soglie
dellambiente (1) e dell'ambiente (7) presentanordetivi analoghi, con elementi floreali collegati
da rombi e alternati ad elementi cuoriformi o awel Le soglie della Casa del Bicentenario hanno
un confronto molto stringente con la soglia delicale (15) della Casa del Colonnato Tuscanico,
che esibisce gli stessi motivi invertendo i colbfelemento cuoriforme sembra essere stato un vero
e proprio motivo firma: lo si ritrova impiegato feelsoglia delllambiente (4) della Casa del
Bicentenario, nella soglia del’ambiente (21) d€liasa dell’Alcova e nei pavimenti del cortile (3) e
del cortile (4) della Casa del Bel Cortile.

Questo ricco repertorio di motivi decorativi trgevai una sua summa nella decorazione pavimentale
dell'oecus(6) della Casa della Gemma che presenta un gembima centrale ornato da una serie
di riquadri, a loro volta racchiusi da cornicgailloche decorati con una serie di motivi geometrici
e di elementi vegetali che si ritrovano in tutti g@empi sopra menzionati. Il riquadro centrale con
rosone richiama puntualmente il motivo utilizzater femblemacentrale del cubicolo (11) della

Casa del Colonnato Tuscanicd

84 Cerulli Irelli 1974, fig. 28.
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Il repertorio ornamentale, il modulo delle tessera tecnica di esecuzione dimostrano che tutte le
decorazioni sopra descritte sono opera di un ugigppo di mosaicisti. E molto interessante notare
che questi artigiani hanno lavorato nelle stesse dave ha lavorato anche l'officina di pittorildel
Casa dell’Atrio a Mosaico.

Qualche anno fa Antonio Varone ha discusso I'esendpiun pavimento pompeiano in corso di
restauro al momento dell’eruzione evidenziando cohaoro deimusivariifosse in qualche modo
interconnesso con quello dei pitfdri Se & difficile immaginare che i decoratori paiet
provvedessero direttamente anche al restauro aratsa in opera dei pavimenti, appare tuttavia
innegabile che vi fosse una «logica decorativaaniaitnella finitura di un ambiente, anche dal
punto di vista della dinamica operativa delle slagmstituenti$*®. Questo tipo di evidenza spinge
a pensare che dietro la realizzazione di questiriat fosse un’organizzazione molto piu avanzata
di quello che si potrebbe pensarepi¢tores come imusivarii 0 i tectoresnon possono essere
considerati come delle figure professionalmenteltiche si aggregavano di volta in volta in base
alla committenz&’. Le modalita operative sul cantiere e I'unitaria&l programma decorativo di
un complesso sono elementi che spingono a pendaealtinterno delle officine esistesse
un’organizzazione molto serrata, con gruppi fissletoratori — intendendo per essi sia i pittdne ¢

gli stuccatori e i mosaicisti — che lavoravano e¢d& guida di un uniceedemptoy che fungeva
anche da interfaccia tra il gruppo di decoratoril @dmmittente.

55 varone 1996.
56 \/arone 1996, pp. 687-688.
857 Su questa posizione si sono attestate negli uitimi P. Allison, T. Frohlich e N. Blanc.
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2. Problemi di cronologia

2.1. Tra terzo e quarto stile: uno stile locale?

Uno dei problemi piu dibattuti dagli studiosi ditpra romana é quello dell’individuazione e della
definizione delle fasi di passaggio tra i cosiddgtiti pompeiani>®. Gli studi di Beyen, de Vos e
Bastet e di Ehrhardt hanno permesso di costruieerigorosissima classificazione del Il e del 1l
stile, giungendo all'individuazione di una nutriterie di fasi e sottofdsr.

In realta la scansione degli stili in fasi e sa®)f pur essendo preziosa, perché consente di
sistemare una mole enorme di complessi pittormitgoinevitabilmente ad una visione troppo rigida
e schematica dei processi di cambiamento e deaggsdi stile.

Gli ‘stili’ infatti non possono essere visti comell@ realta statiche, ma vanno letti nella loro
dimensione diacronica, come un continuo fluire aesaluzione di continuita. In questo continuo
processo di cambiamento non va sottovalutata nemi@filuenza di elementi esterni, come il
gusto e le possibilita economiche dei committeriéi eapacita delle officine pittoriche di rinnovare
il proprio repertorio decorativo. E dunque impotearrecuperare le dinamiche sociali ed
economiche sottese alla produzione pittorica diretaana, che hanno influito molto fortemente
sulla diffusione capillare e soprattutto sul camieato degli cosiddetti stili.

Il concetto stesso di ‘stili pompeiani’, coniator p& prima volta dal Mali® e poi adottato da tutti
gli studiosi di pittura romana forse non corrisperenamente alla natura della materia trattata,
nella quale, come giustamente ha ribadito di recemiche la Allroggen-Bed8t, si possono
rintracciare diversi tipi di sistemi decorativi: $g8aenae frong lo schema a pannelli, con tutte le
loro varianti e adattamenti. Piu corretto sarebbecare di costruire una cronologia basata sui
principali avvenimenti storici o politici e dungsarebbe piu corretto parlare di decorazioni di eta
repubblicana, augustea, giulio-claudia, etc.

Alcuni anni fa Irene Bragantiff¥ ha pubblicato alcuni esempi di pareti pompeianiléh tutte
realizzate prima del terremoto del 62 d.C., nelialielementi del cosiddetto terzo e del quartie sti
coesistono in composizioni armoniose. Negli eseaiaiti dalla Bragantini la struttura generale
della parete e ancora quella, sostanzialmente zl@ysatta, del terzo stile, mentre gli ornamanti,
candelabri e le figure umane mostrano una resasdive tratti nuovi, che preannunciano gli esiti
formali dell'insipiente quarto stile. La Bragantina sottolineato che in queste decorazioni c’e un
uso degli elementi accessori ancora piu baroccue€lio che se ne fa nel IV stile. Questo aspetto si

%58 Moormann 1987a.
9 Beyen 1938-1960¢d. 1940:Id. 1958; de Vos-Bastet 1979; Ehrhardt 1987; Strd€av;Id. 1994.
660
Mau 1882.
%1 Allroggen-Bedel 1992, p. 27.
652 Bragantini 1981.
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coglie molto bene nelle pitture del triclinio (iglth Casa dello Specchio a Pompei. Qui su di un
plinto rosso si imposta uno zoccolo nero, con plinceEn piante separati da stretti scomparti privi
di decorazione. La zona mediana alterna pannellii g rossi ai lati di slanciate edicole centrali,
che recano nel mezzo piccoli quadretti. Nel registuperiore si nota una sovrabbondanza
decorativa ottenuta mediante la divisione dei plininezone dai colori contrastanti e da una serie
di padiglioni in prospettiva, che richiamano ancaopzelli della fase finale del terzo stile. Ad
Ercolano si ritrovano pitture molto simili nel tiiido (6) della Casa del Tramezzo di legno. Lo
zoccolo a fondo nero, con una serie di pannellabma elementi geometrici, riquadri rettangolari e
medaglioni, ha una struttura tipica del terzo stila zona mediana esibisce dei pannelli a fondo
nero, imitanti dei teli gonfiati dal vento, ornata eleganti bordi di tappeto posti dinanzi ad una
parete a fondo rosa. | pannelli inquadrano un’ddi@mrmontata da un ricco epistilio, al centro
della quale e posto un quadretto. Il registro sopempresenta la stessa ricchezza di ornamenti che
si nota anche nella Casa dello Specchio a Pomjsd&rhento piu interessante é costituito dalla resa
dei diversi elementi decorativi, che appare gicéiglelle decorazioni di IV stile.

Moormann ha sottolineato come sia soprattutto Bramiche presenta questa duplicita di ‘stili’ e
dunque le testimonianze della pittura ercolaneseo smolto importanti per precisare le
caratteristiche generali della fase di passaggidetao al quarto stif8. Il Moormann cita quelli
che, a suo awviso, sono gli elementi tipici di daefase: «le decorazioni di IV stile spesso
conservano l'articolazione orizzontale che era tbeniatica del 11l stile. Nella zona superiore si
vede soprattutto lscaenae fronson costruzioni leggere e irreali. Le figure chedhta popolano le
edicole sono certamente di IV stile. Le zone mealiansuperiore sono divise fra di loro da un
fregio, non presente nelle decorazioni di IV sél®ompei. Le architetture rimangono piu esili di
guelle pompeiane. 'edicola centrale pare sia giatéicolarmente amata. | prospetti fra campi sono
meno cospicui o addirittura assenti; se ne concinfiee che l'intera zona mediana tende a
rimanere chiusd%”.

Maria Manni, nel suo studio sulle pitture della €atella Casa del Colonnato Tuscanico, aveva
accennato alla presenza nelle pitture ercolanesimtaminazioni tra Ill e IV stif8°, osservabili in
alcuni ambienti della Casa del Mobilio Carbonizzatsoprattutto nelle pitture della Casa del
Tramezzo di Legno, dove «i numerosi elementi distlle sono inseriti in una visione generale
appiattita dove non creano contra§f8»A conclusioni simili @ giunta anche la AllroggBedef®’

che ha fatto cenno ai problemi specifici delleypdtdi IV stile ercolanesi ed ha citato anche le

%3 Moormann 1987a, p. 160.

84 Moormannjbidem

%5 Manni 1974, p. 51, nota 7, p. 52, nota 19.
8% Manni, ibidem

%7 Allroggen-Bedel 1975b, p. 230, nota 44.
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pitture della Casa del Mobilio Carbonizzato traggempi delle suddette contaminazioni tra lll e IV
stile. Recentemente la studiosa é ritornata sublpnaa della pittura ercolanese evidenziando la
difficolta di un inquadramento generale delle pdtwercolanesi, che difficilmente si possono
confrontare in maniera puntuale con altre pitture.

Moormann, nella sua breve ma puntuale ricerca spilture della Casa del Mobilio
Carbonizzat®® distingue almeno tre fasi decorative: una didestile di eta claudia; una fase di
guarto stile post 62 d.C.; una fase intermedia, maglio precisabile dal punto di vista della
cronologia assoluta, che si pone pero stilisticasmarmeta tra le prime due.

Ehrhardt® sulla base dell’analisi stilistica delle pittuteg affermato che nella Casa del Colonnato
Tuscanico ci sono decorazioni contemporanee di i 1V stile. Secondo lo studioso nella casa si
conserverebbero decorazioni in Il stile tardo atca decorazioni in primo IV stile, tutte eseguite
intorno al 50 d.C. Le conclusioni alle quali e gmuehrhardt — in effetti alquanto problematiche —
sono state messe in discussione e smentite comi valgomenti dalla Manhi®, che piu
coerentemente distingue una fase decorativa diatélia ed una fase vespasianea.

Gli esempi sopra citati evidenziano la grande dhiffia di muoversi in un contesto estremamente
insidioso. Per poter inquadrare correttamente qupatticolare fase della pittura romana e per
capire se effettivamente essa costituisca una slrsdile locale prettamente ercolanese bisogna
innanzitutto analizzare tutte le diverse situazime si possono incontrare.

Ad Ercolano sono attestati: 1) complessi che ptesenpareti ibride, dove coesistono elementi di
terzo e di quarto stile; 2) complessi che mostnama compresenza di ambienti decorati in terzo ed
in quarto stile; 3) complessi con pitture in testite restaurate nell’epoca del quarto stile.

Tra le pareti ibride vanno sicuramente citate |leodazioni delle varie stanze della Casa del
Tramezzo di Legno; degli ambienti (5) e (8) dellas€ del Mobilio Carbonizzato; quelle del
triclinio (1) della Casa del Gran Portale; quellelldmbiente dellabasis villaedella Villa dei
Papiri. Ad esse si possono aggiungere le decoradiolV stile iniziale della Casa del Salone
Nerd®’%,

Non mancano esempi di case nelle quali si incoatenbienti decorati in terzo stile accanto ad
altri decorati in 1V stile. Nella Casa del Gran e il triclinio (1) conserva una decorazione tites
transizionale, mentre nelthaeta(6), I'ala (B) e I'esedra (4) mostrano sistemi decoratividstile

di eta flavia. Nella Casa del Mobilio Carbonizzdttablino (4) e loecus(2-2a) conservano resti

cospicui dell’originaria decorazione in terzo stilieeta claudia. Ad essi si affiancano decorazioni

%% Moormann 1987b.

%9 Ehrhardt 1987, pp. 128-132.

67 Manni 1990, pp. 137-139.

71 Tutte queste decorazioni sono state analizzateamiioli dedicati al terzo ed al quarto stile.
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transizionali nel triclinio (4) e nelldiaeta (5) e decorazioni di pieno IV stile nell’atrio (R(nel
triclinio (1) e nellefauces(10). Nella Casa del Colonnato Tuscanico alle degioni di eta claudia
dell’ambiente (3) e delbecus(7) si affiancano le pitture in 1V stile di eta¥ia del tablino (5) e del
triclinio (13).

Numerosi sono anche gli esempi di restauri che glirano I'adattamento delle nuove decorazioni
in IV stile a quelle vecchie di Il stile. Nella €a del Tramezzo di Legno la zona mediana e lo
zoccolo della parete est dell’atrio (20) sono fqagsi interamente rifatti in IV stile, raccordantio
nuovo intonaco a quello piu antico di terzo stinltanto un piccolo tratto si conserva della
decorazione originaria in terzo stile della pardsda della parete, in corrispondenza della porta di
comunicazione con I'ambiente (27).

Nel tablino (4) della Casa del Mobilio Carbonizz8toiginaria decorazione in Il stile si conserva
soltanto in corrispondenza del registro superiarentre la zona mediana e lo zoccolo sono stati
rifatti in 1V stile.

Analogamente nelindron (l) della Casa del Salone Nero si conservano gsttare di IV stile
anteriori al 62 d.C. che sono state ristrutturatelipinte dopo il sisma del 62 d.C. aggiungendovi
un nuovo strato di intonaco dipinto. Successivameotse in seguito ad un altro terremoto, si rese
necessario chiudere il vano di comunicazione cgmoitico (P) murando il vano di passaggio con
un paramento iepus incertum

Se si considerano tutti questi esempi delle vaagstiche sopra delineate appare evidente che ad
Ercolano, per quanto riguarda il passaggio dalallllV stile, non si nota effettivamente una
maggiore presenza di complessi ibridi o transidiomspetto per esempio a quanto si conserva a
Pompei. Su un campione di circa quaranta compéssizzati, cinque conservano decorazioni di
stile transizionale (a Pompei sono circa 5 su unptane di case doppio rispetto ad Ercolano). La
presenza, accanto a decorazioni transizionaliacktprestaurate ‘filologicamente’ e di ambienti di
terzo stile accanto ad altri ambienti, la cui deeayne venne completamente rinnovata in IV stile,
sono la prova piu eloquente di quella estremaittuidei processi di passaggi da uno stile all'altro
Per poter cogliere meglio le ragioni dei cambiampetd bisogna tener ben presente tutta una serie
di elementi esterni e contingenti, che tuttavia nwannfluenzato le scelte dei committenti.
L’esempio della Casa del Mobilio Carbonizzato eqaknte. Quando il proprietario decise di
rinnovare la decorazione delthaeta (5) e del triclinio (8), egli segui le nuove maodiel tempo e
scelse di applicare dei sistemi decorativi che ogigidefinirebbe di stile ‘transizionale’. I
sopraggiungere del terremoto del 62 d.C. spinggaprietario a rinnovare la decorazione delle
fauces(10), dell’atrio (20) e del triclinio (1). In quescaso le scelte del proprietario si mossero in

due direzioni: da un lato il restauro filologicolldepitture del tablino (4); dall’altro la scelta d
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rinnovare completamente le pittufauces(10), dell’atrio (20) e del triclinio (1) seguendacora
una volta la moda del tempo.

In conclusione si puo affermare che non esiste stile ercolanese, inteso come un fenomeno
chiuso in se stesso e cristallizzato nella reaftalanese. Si puo invece affermare che ad Ercolano

meglio che a Pompei si pud riconoscere quellaittuidel cambiamento degli stili.

2.2. La cronologia del IV stile ad Ercolano: alcunspunti di riflessione.

La cronologia del quarto stile nell’area vesuvianaino dei problemi piu spinosi che si pone
all'attenzione degli studiosi di pittura romananamzitutto va detto che il IV stile di per se stess
non si presta ad un inquadramento cronologico malexiso perché é una fase stilistica molto
eclettica,m che fonde in uno stile mutevole tulite¢gementi degli stili precedenti, riformulanddi
rifunzionalizzandole in un nuovo linguaggio formalganalisi stilistica e quella tipologica non
consentono di costruire una cronologia sempre dittda ed il rischio di misinterpretare i dati
archeologici &€ un pericolo sempre costante. L'ahablta all'individuazione delle mani dei pittori
consente di costruire un catalogo di complessi sdre esemplificativi della produzione di una
determinata officina e quindi si puo sapere che @ostato prodotto in un limitato arco di tempo da
un determinata officina pittorica. La prospettivéene dunque spostata dallo studio delle
caratteristiche generali dello stile del tempog apecifiche scelte decorative di un determinato
gruppo di pittori, che devono interagire con unmputtenza abbastanza eterogenea.

Per poter giungere ad una cronologia piu precissgmunque piu affidabile, bisogna incrociare i
dati ricavabili dalla ricostruzione delle dinamicpeduttive delle officine pittoriche con lo studio
della tecnica di esecuzione delle pitture, condlen del supporto murario, con l'individuazione
delle sovrapposizioni degli intonaci e delle trades restauri, cercando di determinare le ragioni
stesse dei restauri.

Negli ultimi anni si & imposta nuovamente all’atteme degli studiosi una vecchia questione della
possibilita di un secondo terremoto che avrebbasgpto I'area vesuviana, dopo il terremoto del 62
d.C. e poco prima dell’eruzione del 79 §’€.L’ipotesi era stata avanzata da Schéfdld il quale
trovava in questo fatto anche la spiegazione getaenza di intonaci di IV stile negli scarichi dei
lavori post sismici, lavori che egli attribuivaraistauri effettuati non in seguito al terremoto @I
ma ad un secondo grande evento sismico. A questenteto avrebbe fatto seguito un periodo
caratterizzato dal progressivo accrescersi del nogdelle scosse in tutta I'area intorno al Vesuvio,

%72 Forse quello tramandatoci dalle fonti per il 6€din concomitanza di una visita dellimperatorerdbhe a Napoli.
Per tutta questa problematica si végah&ologie und Seismologl®95.
673 Schefold 1953-54, p. 114, nota 32; Id. 1957 H,52-153; Id. 1962, p. 133; Id. 1991, pp. 19-201995.
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come testimonierebbero i tanti, troppi, lavori éstauro, piccoli e grandi, in corso nelle citta
vesuviané”,

In questa ottica andrebbero rivedute alcune ing¢agionf’> di particolari contesti pompeiani, nei
qguali nell’estate del 79 d.C. si stava lavorandpaakiale o totale rifacimento delle decoraziomit. P
che pensare a lavori iniziati e protrattisi, o adkgira interrotti, per un arco di tempo di diciae
anni, & forse pill ragionevole pensare alla pos#sibdomprovata da numerosi indiZj che i lavori

di restauro riferibili ai danni del sisma del 6Zd$ero stati dappertutto riparati e che nel 79 si
stessero riparando i danni provocati dallo sciammiso che sicuramente dovette precedere il
fenomeno parossistico del Veswi/ib

Ad Ercolano esistono alcuni indizi relativi a desoni restaurate o completamente rinnovate
durante I'epoca del IV stile. In alcuni casi sittaadi rifacimenti dovuti con ogni probabilita ad
elementi contingenti e a cambiamenti d’uso deghizepin altri casi i rifacimenti vanno collegati a
lavori di restauro effettuati in conseguenza dirgvsismici. |l dato piu interessante € costitudid
fatto che non tutte le decorazioni restaurate pusstcondursi al terremoto del 62 d.C., ma con
ogni verosimiglianza ad eventi successivi al teotndel 62 d.C.

Nellataberna vasaridV, 14 si conservano delle pitture che esemplifcdene il primo caso sopra
citato, ovvero il rifacimento delle decorazioni egsito del cambiamento di destinazione della
stanza che le accoglieva.

Le pitture conservate sulle pareti della bottegpagigngono a due distinte fasi decorative. La
prima, inquadrabile nell’epoca del Il stile, sanserva nello zoccolo della parete ovest e in un
breve tratto della parete nord, in corrispondengiéadatrina, ricavata dietro un tramezzoopus
craticium La taberna sembra essere stata ricavata aeecusche doveva far parte della casa 1V,
12-13.15-16, poi ceduto al proprietario o al gestdellatabernaal n. 14. Lataberng infatti,
conserva un bel pavimento in cocciopesto con onmatssellatuntostituito da tessere bianche che
delineano dei quadrati disposti obliguamente, ra#ino dei quali sono inserite delle scaglie di
marmo. Al centro & un tappeto quadrangolare ordatscaglie rettangolari di marmi colorati con
una lastra circolare. Sulla parete di fondo delb#&nte e stata appoggiata una scala di legno per
raggiungere l'alloggio posto al primo piano. L'ineco dipinto pertinente alla decorazione piu
antica é stato risparmiato, perché coperto dakddasche conduceva al primo piano. Allo stesso
modo una piccola porzione di decorazione dellatpanerd si € conservata perché nascosta dal
tramezzo inopus craticiumdella latrina. Il sistema decorativo piu anticey®deva un plinto rosso

674 Seiler 1995; De Simone 1995; Nappo 1995; Varor@s 19 Ling 1995.

67> Strocka 1984 a, riguardo ai restauri in corsoan@tisa del Sacello lliaco; Varone 1996.
67%varone 1995.

877 Si vedano in proposito le osservazioni di Varo8@5], in particolare pp. 33-34.
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ed uno zoccolo a fondo nero ornato da linee oritatobianche. La zona mediana era decorata
sempre a fondo nero, con pannelli racchiusi dallistiola separati da candelabri metallici, dai
quali si dipartono dei ramoscelli. Null’altro si @nservato della zona mediana e del registro
superiore. Nel suo insieme il sistema decoratiweta essere abbastanza simile a quello utilizzato
nell'ambiente (F) del panificidns. Or. Il, 2-3. La nuova decorazione in IV stile si ada#lla
superficie delle pareti della bottega, rispettafel@icchie che si aprono sulle pareti nord e sud e
raccordandosi ai lacerti superstiti della deconmagigiu antica. Il committente, o forse anche
soltanto i decoratori, aveva deciso di risparmaeke piccole sezioni della decorazione piu antica,
perché nascoste dalla scala o dal tramezppus craticiumpur nel rinnovo generale degli apparati
decorativi. L’esempio delle pitture della taberiva 14 € comunque legato alle scelte personali del
committente, in seguito ad elementi contingentateglla normale storia edilizia di un complesso
privato. In altri casi la scelta di rinnovare lecdeazioni € stata imposta da elementi esterni non
prevedibili, quali appunto il terremoto del 62 d.G@na anche altri eventi catastrofici, non
ufficialmente registrati nelle fonti antiche o ittra genere di documenti, eppure riconoscibili
proprio sulle pareti delle case, nei segni dellol@ che avevano causato e che sono state poi
riparate.

Nella Casa del Bicentenario le pitture furono rivat@ un po’ dappertutto dopo il terremoto del 62
d.C. esse infatti apparivano al momento della stapmncora fresche ed intatte, senza cioe i segni
di danneggiamenti causati da un fenomeno sismioch4 stilisticamente le pitture della Casa del
Bicentenario si inquadrano in eta flavia. L'unidarza che venne preservata dal rinnovamento
generale degli apparati decorativi fu il tabline,dui pitture si inquadrano, stilisticamente, tia |
tarda eta claudia e l'inizio dell’eta neroniana.élifietti sulla parete nord del tablino e visibiie,
corrispondenza del quadro mitologico dipinto altcedella zona mediana, una vistosa integrazione
eseguita con uno strato di intonaco a fondo rag#izzato per richiudere una lacuna dell'intonaco.
Appare evidente in questo caso lintenzione delppetario della casa di preservare una
decorazione ritenuta di grande pregio, tanto cleapreferito richiudere semplicemente la lacuna
dell'intonaco con uno strato di intonaco differentdatto che la ferita inferta dal sisma fosseico
ben visibile forse sottolineava quell’aura di védudelle pitture del tablino.

In realta queste dinamiche erano state gia evidendial Maiuri per le pitture della Casa Sannitica.
Nelle fauces(10) e nell’'atrio (11) di questa casa, infatticenservano i resti degli originari apparati
decorativi di | stile. Nell'atrio soprattutto sieservava un bell’esempio di loggiato, in parte vedlo

in parte simulato lungo la parte alta delle pagr, mezzo di semicolonne e balaustre in stucco a

rilievo. L’effetto d’'insieme era molto simile alkstemazione ricostruibile per I'atrio della Cash d
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Fauno a Pomp®® In seguito ai danni del terremoto del 62 d.Gmrgiosero urgentemente lavori di
restauro. Nellefauces(10) venne rifatta la decorazione del registroesigpe con delle vedute
paesaggistiche di IV sti&. Nell'atrio (11) tutta la parte bassa delle pavetine rifatta in IV stile,
allo stesso modo gli intercolunni del finto loggiatel primo piano vennero dipinti con uno zoccolo
a fondo rosso sormontato da un pannello a fondw. ner

E evidente che il proprietario della casa avesseat® di conservare il pit possibile i resti della
decorazione in | stile dellpars publicadella casa, anche se mutilati dalle ferite infeotd
terremoto del 62 d.C.

Qualche anno fa Mariette de V/8$segnalava la presenza, nell’atrio e nel tablinbad€asa
dell’Apollo Citaredo, di alcune pitture che most@aw i segni di restauri eseguiti in seguito al sism
del 62 d.C. Alcuni indizi, tuttavia, consentonoderdi immaginare momenti del restauro differenti e
forse si pud immaginare una scansione temporaleapigolata degli interventi di restauro.
Nell'atrio la zona superiore dell’angolo sud-es$tata completamente rifatta integrando la lacuna
lasciata dallo strato di intonaco crollato, convmumtonaco campito di un colore di fondo bianco-
grigio con un pannello inquadrato da una fascigapal centro del quale e dipinta una ghirlanda
appesa, che riprende lo schema generale dellaepaletttratto centrale della parete si distingua un
seconda lacuna, di forma irregolare, richiusa semplente con uno strato di intonaco bianco.
Dunque in base allanalisi esteriore dellinton&¢oappare evidente che i pittori chiamati a
restaurare le pitture dell’angolo sud-est dell@tabbiano agito con modalita operative differelnti.

un caso si e cercato di integrare non soltantadarla, ma anche di riprendere le linee generali del
sistema decorativo. Nel secondo caso si € trattliaitena semplice chiusura di una lacuna
nell'intonaco. In verita si potrebbe pensare antte essendo la seconda lacuna molto piu piccola
non si e pensato che valesse la pena di riprerldesehema generale della parete. Tuttavia €
evidente che la qualita ed il colore dell'intonaddizzato per colmare le due lacune sono molto
diversi.

Le pitture delle pareti nord e sud del tablinogesentano delle vistose lacune di forma allungata
che attraversano verticalmente le pareti. Le duwmirl@e sono tra loro pressoché speculari e
potrebbero essere state causa dal crollo di ure ttal/i del soffitto del tablino. Le lacune sono
state richiuse con intonaco dipinto a fondo rossmlé&aux, sul quale e stato in parte ripreso lo
schema decorativo danneggiato. Va innanzituttotaathe le integrazioni pittoriche non tengono
conto del fatto che il registro superiore ha urom®ldi fondo diverso da quello della zona mediana.

678 de Vos in Pompei Pitture e Mosaici 5, 1994, pp996n. 17. Cfr. Laidlaw 1985, pp. 180-182.

7 Moormann 1991. Per una datazione dei paesagt iaugustea cfr. Maiuri 1958, p. 200.

%80 de Vos 1982, p. 338, nota 50; de Vos — de Vos 188290.

%1 Non & stato infatti possibile campionare e analied’'intonaco della parete originaria e quello ld@gerventi di
restauro antichi.
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Quest'ultima infatti presenta un’edicola centraléoado rosso e pannelli laterali gialli, mentre il
registro superiore € a fondo bianco. Le integréaziittoriche invece sono totalmente a fondo rosso
e questo crea nel moderno osservatore un effetipia@evole, 0 comungque non armonioso.

Anche la ripresa dello schema decorativo € somnegpiesenta alcuni fraintendimenti. La fascia di
separazione tra la zona mediana ed il registrorgupeé stata resa come una cornice a dentelli
caratterizzata in maniera piuttosto grossolanadictda centrale del registro superiore presenta un
epistilio ornato da una serie di riquadri con cepglii delfini separati da riquadri rettangolari camp

di nero. Ai lati dell'edicola si vedono due coppmie padiglioni, tra i quali pendono ghirlande.
Nell'integrazione dell'intonaco della parete notepistilio dell’edicola centrale e stato prolungato
sino al secondo padiglione, senza calcolare laepess del primo padiglione e con un evidente
fraintendimento dello schema decorativo. Sull’'ogpgsarete sud, invece, e stata tracciata anche
una linea bianca verticale che segna il limite’déitola e I'inizio del padiglione. Questo tipo di
restauro integrativo ricorda molto quello effettuatille pitture delléauces(a) della Casa dell’'Orso

a Pompei, danneggiate dal terremoto del 62 @l i€staurate dipingendo dei bordi di tappeto divers
da quelli dipinti sulla decorazione originafia

Dunque nella Casa dell’Apollo Citaredo si riscontradiverse tipologie di restauri, alcune delle
guali piu attente al recupero dello schema decaratriginario, seppur con piccole modifiche o
fraintendimenti nella riproposizione dello scheralire invece sembrano essere stati degli interventi
realizzati in conseguenza di una situazione diadiffa, che ha costretto i proprietari della casa a
tamponare i danni rimandando un piu radicale imety di rinnovamento dell'intero apparto
decorativo. Si potrebbe allora prefigurare anchebrseolano una situazione del tutto analoga e del
resto pienamente auspicabile, a quella riscontrataolte abitazioni pompeiaff€ nelle quali, al
momento dell’eruzione del 79 d.C. si stavano ripdoai danni non del terremoto del 62 d.C., bensi
quelli del violento sciame sismico che deve aveceduto I'eruzione vesuviana del 79 d.C.

Se questa interpretazione e corretta allora seudedprivare anche una piu precisa datazione ed
inquadramento stilistico delle pitture della casa.

Le pitture dell’atrio appartengono ad un IV stilenai gia pienamente evoluto, sia per il repertorio
ornamentale esibito, con i complessi bordi di tapmde riqguadrano i pannelli della zona mediana,
sia per gli elementi fantastici che arricchiscoaaé&corazione, come i pilastri cpimakesappesi,

tra i quali pendono ghirlande, sulle quali sonodagati dei pavoni. Tuttavia la struttura della
parete sembra ancora legata a certe esperienzatiigudel tardo 11l stile.

%82 Ehrhardt 1988td. in Pompei Pitture e Mosaid, 1996, p. 748, n. 8 e p. 750, n. 11.

%3 varone ha illustrato molto bene queste dinamicpeogosito del suo scavo nella Casa dei casti Aneanélla Casa
dei Pittori al lavoro. Cfr. Varone 1995. Si vedaamche i contributi e le osservazioni dello stegsmte contenute in
Nappo 1995; Scagliarini Corlaita 2002, pp. 18-19 .
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La decorazione del tablino (e), invece, e diffeegrappartiene ormai pienamente al IV stile e
potrebbe essere stata realizzata dopo il terreohat62 d.C. insieme a quelle detlucese della.
Dunque le tracce dei restauri che si vedono salietplaterali del tablino (e) sono da attribuzen
ogni verosimiglianza ai lavori eseguiti in seguatth un evento sismico successivo a quello del 62
d.C., evento del resto che sarebbe testimoniatbeadalla presenza di una lacuna richiusa sulla
parete meridionale dell’atrio, che gia era stasdangrata filologicamente all'indomani del terremoto
del 62 d.C.

Un altro contesto nel quale é possibile rintraeci@diverse fasi di restauro in conseguenza di eventi
sismici sussequitisi a piu riprese dopo il terremndel 62 d.C. & quello della Casa del Mobilio
Carbonizzato. Le pitture di questa casa sono statdiate analiticamente da Moormann, che é
riuscito a riconoscere diverse fasi nella decorazidei vari ambienti della casa, sottolineando la
compresenza di terzo e quarto stile nelle pitturalclini ambienti della casa decorati prima del
terremoto del 62 d.C.

Le fauces(10) presentano una decorazione molto semplice zoova superiore bianca e zona
mediana a fondo viola a grandi pannelli separaticdndelabri. Secondo Moormann il registro
superiore, in base ai motivi decorativi impiegatme I'aquila, i candelabri i bordi di tappeto e le
ghirlande, € di IV stile. Al di sotto dell'intonaatel registro superiore corre una sottile lineasags

in parte coperta dall'intonaco della zona medidha.a Allroggen-Bedéf® ha pensato ad un
restauro della zona superiore in IV stile, lasc@amnd situ il terzo stile nella parte inferiore dell
parete. In realta secondo Moormann non e possibjiére se si sia trattato di un restauro o della
giunzione di due diverse ‘giornate’, ipotesi cheda poco probabile per un vano di poche pretese
come lefauces Piuttosto sarebbe portato a pensare ad un restiliiintonaco nella parte bassa
della parete, esposta a maggior usura in questo digrassaggio.

Le pitture dell’atrio (20), benché molto rovinasgpartengono all’epoca del IV sfif8 anche se
Moormann sottolinea il fatto che i pittori si solasciati influenzare da esempi pittorici del llilest

Nel tablinum (4) la zona superiore ed il soffitto sono di ltlles la parte sottostante €& stata re-
intonacata e ridecorata in IV stile, nonostantenagrgano alcuni elementi del repertorio decorativo
del Il stile (le colonnine dell’edicola centraliécandelabro vegetale dipinto nel pannello ceetral
dell’'edicola, la ripartizione orizzontale senzafpralita). Sempre alla fase del Il stile appartemgo

le pitture dellbecustricliniare (2-2a) distinto originariamente in matmera e sala poi separate da
un tramezzo iropus craticiumdopo il terremoto del 62 d.C., quando venneroatgsti anche lo

%4 Moormann 1987, p. 133.

%5 Allroggen-Bedel 1975, p. 22.

%8¢ | e pitture infatti coprono dei muri restaurati @pus vittatum mixtumtecnica utilizzata ad Ercolano solo nella
seconda meta del | secolo d.C. Probabilmente tsatdk un restauro post terremoto del 62 d.C. Rfsormann 1987,
pp. 128-129.
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zoccolo e la parete est della sala (2). La de \a&ba k& pitture di questa sala, che presentandestret
analogie con quelle del tablino (4) in eta clafffia

La diaeta(5) e il triclinio (8) presentano numerosi ornameobme i bordi di tappeto, tratti dal
repertorio del IV stile, tuttavia la struttura geale della parete ricorda ancora il terzo stilechenil
fregio ed il registro superiore hanno una struttthra ricorda molto le esperienze figurative del Ili
stile.

Il piccolo andron(21) e decorato in maniera veloce e poco accunaaper la composizione della
parete e per alcuni dettagli trova confronti cocuag pitture pompeiane di Ill stifé. Le pitture
conservate sul tratto di parete sopra il vano dspggio allambiente (8) sarebbero di IV stile)asul
base degli elementi ornamentali utilizzati.

Infine le pitture del triclinio (1) sono di IV sé] il registro superiore si puo confrontare, second
Moormann, con quello detiecug(7) della Casa dei due Atri.

In conclusione nella Casa del Mobilio Carbonizzsiaonserverebbero pitture di tardo Il stile
nell'oecus (2-2a), nel tablino (4), nallidron(21); pitture di passaggio tra lll e IV stile reetliaeta

(5) e nel triclinio (8) nell’atrio (20); pitture dV stile nel triclinio (1). La decorazione delleuces
(10) presenta i resti di due fasi distinte.

Secondo Moormann e interessante il fatto della cesgmza di elementi di Ill e IV stile nelle
decorazioni della casa. In particolare le pittued’ decus(5) e del triclinio (8) e quelle del tablino
(4) possono essere datati nel periodo prima dedrtesto del 62 d.C.

Seppur molto puntuale I'analisi di Moormann non éadenziato tutti gli elementi utili ad
inquadrare correttamente la cronologia delle pttulella Casa del Mobilio Carbonizzato.
Innanzitutto va sottolineato che le pitture delitadbappartengono a due fasi decorative distirate: |
prima di Ill stile (soffitto e registro superiordg seconda di IV stile (zona mediana e zoccolo),
anche se quest’ultima pud essere considerata coro@enazione di restauro filologico di una
decorazione piu antica. Le esili colonnine cheesggtno le edicole centrali della zona mediana, le
sottili ghirlande appese che ornano i pannellirldiea fondo rosso, imitano con tutta probabilita i
piu antico schema di Il stile. | candelabri vedjepmpolati di uccelli e le figure di Vittoria e di
Menade che campeggiano nel pannello centrale delfea mediana sono dipinti nel nuovo
linguaggio formale del IV stile.

A guesto punto non sembra casuale il fatto cherreéihio (1) la zona mediana mostri uno schema
molto vicino a quello del tablino (4), con un’ed&aentrale su fondo bianco ed ampi pannelli

laterali a fondo rosso. Appare tra I'altro anald@ananiera di trattare le ghirlande che avvolgdno i

%87 Bastet — de Vos 1979, p. 127, nota 51.
%8 Moormann 1987, p. 130, nota 4.
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candelabro vegetale dipinto sulla parete ovesttalgino (4) e quelle dipinte sopra le edicole
centrali della zona mediana delle pareti est edtodel triclinio (1).

Per quanto riguarda, invece, le pitture dédleces(10) il fatto che I'intonaco della zona mediana si
sovrapponga leggermente ed irregolarmente a gdellaegistro superiore non necessariamente
deve far pensare ad un restauro del registro sarpegome vuole la Allroggen-Bedel, o della zona
mediana, come vorrebbe Moormann. Piu banalmenteldus trattarsi di una giunzione tra due
pontate non regolarizzata ad arte.

La sottile linea rossa, in realta potrebbe indicatemite del registro superire e dunque il limite
dell'intonaco della pontata del registro supericinie andava resecato per far aderire lI'intonac@dell
pontata sottostante relativa alla zona medianatilizZzo di queste linee si vede molto bene in
alcune case pompeiane: nel cubicolo (35) della&assDioscuf®® e nel cubicolo (g) ella Casa del
Sacello lliaco, dove si vede bene proprio cométopistessero resecando l'intonaco della pontata
del registro superiore in corrispondenza delladigaidd®. Giunzioni dell'intonaco poco accurate
si ritrovano nel cubicolo (3) della cauponaHilixinusa Pompei. Di conseguenza si pud escludere
l'ipotesi che la decorazione defl@uces(10) vada distinta in due distinte fasi decoraguéla base
della giunzione irregolare tra zona mediana e teggiperiore.

In realta esistono degli indizi molto chiari di d@miportati dalle pitture delldauces(10) e del
triclinio (1). Sulla parete ovest delluces in corrispondenza del vano di comunicazione con
l'atrio (20), si nota un’ampia lacuna che e stateegrata con uno strato di intonaco dipinto di
bianco, con una fascia viola che si ricollega &dkcia che conclude superiormente la decorazione
del registro superiore. In pratica i pittori si sdimitati ad intonacare nuovamente il settore ¢tadu
senza riproporre per intero il sistema decoratmar{ca parte del candelabro metallico e del bordo
di tappeto e della ghirlanda appesi), ma riprendesolamente la fascia di inquadramento del
registro superiore per armonizzare la parte reatawon quella pit antits.

Nel triclinio (1) e stata rifatta in eta tardo nei@na, verosimilmente dopo il terremoto del 62 d.C.
perché I'intonaco di IV stile della parete nordopce un’ampia sarcitura iopus vittatum mixtum
realizzata nella tecnica del cuci e scuci, ancbraramente visibile sulla facciata della casa.idtav
sulla parete nord, in corrispondenza dell’edic@atrale della zona mediana, € visibile una vistosa
lacuna richiusa con un nuovo strato di intonacaesdpmente raccordato all'intonaco circostante

reintegrando anche lo schema decorativo origing8iotratta dunque di un restauro filologico

889 Esposito 1999, p. 32.

9 Strocka 1984.

91 E strano che né la Allroggen-Bedel, né Moormargeanino a questo restauro, anche se va detto pbeodvisibile
anche perché laucessono molto alte e strette. L'osservazione raveitardi questo settore della parete ha dimostrato
che non si tratta di una ripresa moderna ma destauro antico.
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eseguito con molta cura, soprattutto se si corsidléatto che la sezione di parete interessatka dal
lacuna era abbastanza grande.

Segni di integrazioni dell'intonaco dovuti ad usteairo si notano anche sulla parete est del piccolo
andron (21), dove lintonaco caduto é stato sostituitongkcemente con un semplice strato di
intonaco bianco, come dimostra bene il confrontolampposta parete ovest.

| segni di questi piccoli restauri diffusi nei varnbienti della casa consentono di precisare meglio
vari momenti di ridecorazione nella Casa del Mab@iarbonizzato.

Nella casa si conservavano pitture in terzo stiletd claudia nelbecus(2-2a) e nel tablino (4).
Non molto tempo dopo, alla fine dell’eta claudiallinizio dell’eta neroniana, il proprietario dell
casa decise di rinnovare la decorazione deiteta (5) e del triclinio (8), che sino ad allora
dovevano aver conservato le originarie decoraziohstile, come dimostra I'epistilio di | stile eh

si conserva nelldiaeta(5) dietro il soffitto dipinto di IV stile. A quea stessa fase si devono datare
anche le pitture delindron(21), che presentano elementi del Il stile.

Sino a quel momento pero il rinnovamento degli apipadecorativi sembrerebbe essere stato
dettato dalla volonta del committente di rinnovirelecorazione dei vari ambienti della casa, che
per questo sono stati decorati seguendo le modemglo.

Il terremoto del (62) deve aver causato danni mghavi nella casa e deve aver obbligato il
proprietario ad una massiccia opera di restaurdezarazione della casa. A questa fase vanno fatti
risalire i restauri alle murature opus vittatum mixtumconoscibili nell’atrio (24) e sulla facciata
della casa, restauri sui quali vengono eseguit@edecorazioni in IV stile. Oltre all'atrio (24)ad
triclinio (1) che furono ridecorati ex novo, furomestaurate le pitture del tablino (4), gravemente
danneggiate nella parte bassa delle pareti e gdell@ecus(2-2a), dove fu rifatto I'intonaco dello
zoccolo e quello della parete est e fu costruitdramezzo iropus craticiumche venne a dividere

I oecusin uncubiculumconprocoeton

| restauri integrativi delle pitture del triclinifl), dellefauces(10), e dellandron (21) debbono
attribuirsi ad un secondo terremoto successivoeladel 62 d.C., forse il terremoto del 64 d.C., o
uno dei tanti terremoti avvenuti che hanno carattato lo sciame sismico che precedette
I'eruzione del 79 d.C.

In conclusione nella Casa dell’Atrio a Mosaico stiiguono le seguenti fasi decorative: | stile
nell'atrio (24) e nelladiaeta(5); Il stile claudio nel tablino (4) e natlecus(2-2a); 1V stile iniziale
(passaggio dal Il al IV stile) in eta claudio-ner@na nelladiaeta(5), nell'andron(21), nel triclinio

(8); IV stile post 62 d.C., ma ancora in eta neaaai nel triclinio (1), nell’atrio (4), nellGauces
(10); restauri effettuati in eta tardo neroniare/d, dopo il 64 o poco prima del 79 d.C., nel

triclinio (1), nellefauces(10), nellandron(21).
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Gli esempi sopra riportati dimostrano eloquentemer@me lo studio attento di tutte le relazioni
stratigrafiche esistenti tra le murature e I'intom® gli intonaci che le ricoprono & fondamentade p
stabilire una cronologia pitl sicura ed affidabikdl@ decorazioni pittoriche. E dunque possibile
giungere ad una cronologia relativa o anche assalelle pitture basata su elementi esterni senza

dover essere troppo legati all’elemento stilistico.
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