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INTRODUZIONE

Voglio iniziare la mia ricerca con una definizioggacchétocca e sviluppa molti dei punti
che to deciso di trattare nel mio scritto. Questiefinizioneéd el | 6 1 n tCeunailaft i on al
Museume viene sviluppata comnie | punto di partenza per | 6evol

avere i musei per apriredevolversi nel nuovo millennio:

« | Mu s e ituzione permé@nensetsenza scopo di lucro, al servizio della societa e del
suo sviluppo, aperta al pubblico, che effettua ricerche sulle testimonianze materiali e
immateriali e del suo ambiente, le acquisisce, le conserva, le comunica e specificamente le
egone per scopi di studio, istrunie e diletto.

Questa definizione e un riferimenfer la comunita internazionalpertanto merita un
analisi approfondita.

Al | Museo =~ unodi &b petpoteriswnlgeee | u@ comgitirha la neeessita
di martenersi nel tempo: & un organismo che ha bisogno di spazio fisico per vivere, per
crescere, per legarsi e integrarsi sempre piu con il territorio in cui nasce e si sviluppa, e cio gli
permettera di funzionaral meglio.

fié senza scopo di lucro, al serviziella societa e del suo sviluppdd : vuole significare
che b scopo del museo non é quello di arricchire economicansestesso, ma quello di far
crescere la cultura della popolazione.

A éal servizio della societa @ e | S uUO0 swold esgerp pté @ riferimento e di
raccordo per gruppi di ricerca, per la scuola e per strutture associative culturali. Una struttura
sociale che e espressione di sintesi rispetto alla cultura di un popolo, alla sua realta storica e

alle prospettive di cambiamento.

! Definizione diMws e 0 s e ¢ o n idlaternatidpnall CoUBM Of MuseunisUNESCO.



fi éaperta al pubblic®@ & un museo  tale quando al Suo i
Amuseoo0 che vanta enor mi coll ezioni ma che n
diritto di chiamarsi museo. Questo percinié museo non deve esistere solo e stutgoer
conservare e ingrandire la sua collezione, non e questo il suo scopo. Un museo deve arricchire
la cultura della popolazione, e per fare ci,
pensate costruito per il visitatore.

fé de effettua ricerae sulle testimonianze mae r i a | i e | mneatqgaeste al i de
testimonianze possono essere reperti naturalistici, antropologici, archeologici, etnografici,
sculture, quadri, ecc. Il museo e aperto a ogni tipo di testimonianza, sia essa una storia 0 un
oggetto, e chiunque deve sentirsi libero di portare i propri dubbi e le proprie domande al
museo, perchéihus eo nasce e Innvegabile qumdi it ruolo 8acialendei . musei,
che, contenenda@li oggetti materiali che nel corso della storia stati creati, usati e
accumulati da una data comunita, ne rappresentano la testimonianza storica, sono la memoria
che permette a questa comnita di perpetuarsi nel tempo.

fi..del suo ambiente.o:anche questo  un campo @un studi o
determinato ambiente, e cosi anche il museo sorge uneambieite e, tra le altre cose,
fornisce all duomo gli strument.i per conoscer |

fié le acqusisce, le conserva, le comunéca: questi tre aspetti rispecchiano & ttompiti
fondamentali di un museo: ricerca, conservazione, comunicazione. Le testimonianze
del |l uomo e del suo ambiente vanno prelimin
riproduzioni, documenti, ecc., mpa permetterne la divulgazioneanno corredmente
conservate.

La ricerca scientifica non potrebbe aver luogo senza gli oggetti, e cioe senza le collezioni.

Le esposizioni non potrebbero essere realizzate senza le collezioni e senza la ricerca. Le
collezioni non avrebbero alcun significato senzbota elaborazione e il loro uso scientifico,

né potrebbero accrescersi senza la ulterioegaéc(scientifica, tecnologicartistica).



fié specificamente le espone per scdpistudio, istruzione e dilaitd: un museo non
espone pernpprio vanto o propd orgoglio;espone per scopi di studio, uno studio finalizzato
a conoscere il passato, capire il presente, programmare il futuspnstanza no studio
educativo. Educaziorkstruzione rivolta tanto alle classi in visita scolastica, quanto al
visitatorea pi t at o per caso nella sala del museo O &
Ma | o st udineistrezione dan ghrescimdanio dal diletto. Pertanto la curiosita, le
emozioni, sono fondamentali per attivare processi mibsocenza e suscitimteresse.

Per sviluppare questo programma nhuseo deve svolgere tre compiti, ricerca,
conservazione e comunicazione.

La ricerca,contribuisce a produrre nuova cultura. E rivolta sia alla acquisizione che alla
conservazione e al restauro, ad affinaretdeniche di cura delle collezioni, sia alla
comunicazione, per studiare i migliori sistemi di allestimento o di messa in scena nelle sale
del museo. La ricerca &€ anche garanzia di indipendenza intellettuale del museo,
permettendogli di sviluppare temateche diffondere significati culturali legati alle sue
collezioni, garantendo cos?3 una produzione di
museo e bene sia coordinata e integrata con quella di altri istituti che svolgono ricerca, come
le universita.

La conservazione;onsiste nello studio e riordino dei reperti posseduti o che arrivano nel
museo e nella cura delle collezioni. Fondamentale da questo punto di vista € il registro degli
ingressi, in cui vienedocumentato tutto cio che entace dal muse il suo stato di
conservazione, la sua collocazione e tutte le informazioni che garantiscono di sapere cio che
succede al nostro oggetto dal momento in cui & stato acquisito. Infatti, ogni oggetto deve
sempre portare con sé la sua storia. Inventarioteachk o gazi one compl et anc
conservazione, unitamente alla gestione dei depositi.

La comunicaziongevvi ene principal mente attraverso | 6

per manent i che temporanee, | e eaquaudevomoreggerkit r e ¢ h



su una rete di comunicazi oni esterne attive
che questa fosse integrata con i programmi delle scuole, in modo che la visita scolastica non
sia solo una gita fine a se stessa, ma stnomento educativo cape di comunicare un
messaggio.

Le esposizioni, permanenti e temporanee, e gli allestimenti raccontano una storia: pertanto
la visita al museo diventa un processo di interazione tra il visitatore e gli oggetti, con gli
ambienti che rbva; il visitatore non € un semplice vaso vuoto da riempire ma un attore
dinamicamente coinvolto nel processo di autoapprenttonena fiaccola da accendere.

! vecchio museo era centrato sugl:@ oggetti,
del visitatore 2

Questa definizione ancora oggi molto attuale traccia la strada per quella che €, e dovra
essere | 6evoluzione dell desposi zione museal e,
velocissima evoluzione tecnologica, si sta progredendo, seégueiu nuovi e svariati filoni
di pensiero artistici, utilizzando al meglio anche tutto cid che le nuove tecnologie possono
offrirgli. Non dimenticando mai pero da dove si e partiti essendo comungue un istituzione che

raccoglie e colleziongarie passe presenti e future.

Quindi traccia le linee guida per far evolvere il museo facendolo diventare non piu
sol amente un contenitore freddo e fermo di 0 [
cui il fruitore non solo pudo ammira la magnificenza dellepere,ma ne viene completamente
avvolto e inglobato, attraverso laboratori didattici, mostre multimediali, esperimenti al quale
lui stesso puo partecipare quindi sentendosi parte del tutto, cade quel timore reverenziale, e
i musei diventano luoghinasmol o dove andare ad ammirare | dar

passare del tempo.

2 http://cesmap.it/definiziondi-museesecondd-icom-internationalcouncitof-museumsunesco/
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Il L MUSEO OLTRE | MARGI NI DELLOEDI

«a diversa concezione dell 0art edadmusdo ruol o
lo trasforma déa concezione staticabto cent esca dial it dmpit aadel Vo &
dinamico palcoscenico urbandestinato ad unainnovata fruizione sensoriaé.

K.W.Foster

Il museo tradizionale ormai visto dalle masse come un vecchio e polveroso contenitore
devecercare di aprirsi il piu possibik visitatori, questa volontai cambiamentasi € iniziato
a vedere gia verso la fine degli amuivanta Uno dei primi tangibili tentavi & stato a Parigi
con la radicaleriprogettazionedel Centro Georges Pompidoprogettatoda Renzo Piane

Richard Rogerg inaugurain e | 2000, definita aUnAstrqnave a del |

sferragliante e colorata posmtasi tuttdad un
Léenorme edificio, ancor adiogme n ssii entboo | po rdti a uze
tutto quell o che solitament ecanatierezate infaeciata 0 st 0 a

dalla diagonale formata dalla scala mobile che ha lo scopo di connettere la piazza con

| 6i nterno del mu s e emittendei evieevehte, dedl flussadh pesapeg edi t
suggestioni dall a strada al museo, come se |
diventa come lassl a doéi ngresso al Museo stesso, Con

garantiscono una liberta dilestimento globale, dove é tutto interconnesso, percorsi, funzioni
e la comunita circostant@uindi il Museo non € piu fredda e silenziosa aula sacpaida

contemplazionel el | 6oper a doar t ecchinaehe snisce divedimento,mp| es s a

3 K.W.Foster,Tempio? Emporio? Teatro? Riflessione su due decenni di museografia amgeFiodiae, n.6
marzeagosto 1991pp.3074
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Figura 1 Museo del Louvre Parigi

Figura 2 Piano eRogers,Centro Georges PompidoyParigi.
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didattica, servizi, ristorazione tutta una serie di funzioche andranno man mano sempre

piu a caratterizza il museo contemporanedn altro esempio sempre a Parigi, puo essere |l

Museo del Louvre, dove il vecchio e il nuosiofondono in una spettacolare interconnessione.

Le Piramidi progettateel 1981d a |l | 6 a r c-ameticanoléob Mirgi Pej e inaugurate

nel 1989, sono un enorme lucernaio in acciaio e vetro, per dar luce al nuovo ingresso al museo

posto sotto al livello stradale, dove sorge una veeapropria citta sotterraa, oltre

all i ngresso, Ci sono boutique, ristoranti, b
organico e armonico insieme di funzioni, potremmo dire un antenato del museo moderno, o

come viene c¢hildmavuoc eiol dled u wrues,e i o .

La difficolta di progettare un museo oggi, diventa per gli architetti la sfida. Il museo non é
pi %% semplicemente il l uogo dove esporre | e op
funzioni e servizi: sale espositive, laboratori, archivi, depositi, diddhe, mediateche, bar e
ristoranti. Quindi come si pud ben pensare la difficolta € quella di mettere insieme nella

maniera piu armonica possibile tutte queste funzioni cosi diverse tra loro.

Ma sara proprio questa complessita che oggi va a caratterizmanseo, che in molti casi
diventa un simbolo, imprimendo un segno identificativo, nella monotonia indistinta della
metropoli contemporanea. Possiamo qui parlare del caso Bilbao, dove con la costruzione del
Museo Guggenheim di Frank Ghery, che trasfoilnpéccolo e tranquillo centro di Bilbao in
una delle mete turistiche piu visidh Spagna, alle spettacolari forme esteriori, corrisponde
all dinterno undarchitettura pi¥ neutr a, per f
composizione di da per esposizione da piccolissime a enormi conferisce al museo un

esperienza di visita unica al mondo.

12


https://it.wikipedia.org/wiki/Ieoh_Ming_Pei

Figura 3 Frank Gehry, GuggenheimMuseum, Bilbao 1997

Quindi da luog che Paul Valéry definiva «usaluzione tirata a cera efsa di tempio e di
salottos* il museo si @ trasformato in un posto dove studiareontrars;j fare shopping,
seguire i di battiti e passeggitemte enacdhinaadi | e o p-

comunicazione.

Questa esigenza di cambiare il modo initoiuseos rapportava ai suoi fruitori non nasce
solamente da un esigenzi attirare pil gentema anche dal cambiamento del mondo
del | 6art e, e degl i artisti di concepire | 0art
tradizionali, risultanomolte volte non idonei ad ospitare alcune opere contemporanee, che
affermano | 6esigenza di uscire dalle sale esp
artisti di oggi, tendono a espandere il proprio intervento nello spazio che lo circecolads
| 6i dea doistallazione totale, appropriandosi
del | 6arte perde i connotat.i di tempio dell a

articolato col pubblico.

* C.Ribaldi,il nuovo museo, origini e percorsi,Saggiatori, Milano 2005, p.30.
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Lébesposi zi one musaeailne speelre ,deaxreannha clhd eussi genz
in nuove realta, che siano i muri stessi del museo che le ospita, o parti di citta mai usate a tal
fine. Questa apertura cambia | 6i mmagine del |
della citta, rdefinendo spazi insoliti, trasformandoli imns t anz e ea<iplo aertb,i v e 0

permettendo una piu ampia e vasta diffusione culturale.

Il limite tra interno e esterno diventa labile, le contaminazione fra museo e mondo
circostante, contrihgace a modificarlo, il museo ka ormai confini molto labili nei confronti

di altre manifestazioni di divulgazione culturadesfaccettato e contradditosfo

Dall a concezione che il museo fosse il |l uogo
luogo della quotichnita; partendo da una frequentazione di una cerchi ristretta ed elitaria di
persone di un elevato livello soednlturale, si e arrivati a quello che e stato defifittmu s e o
di m avisisatp ala una grande quantita di pubblico, spesso senza preparazibvario
|l ivell o socio culturale, c he usdinuseadgsimde i n mo
non € piu accessibile a pochi, ma diviene un luogo capace di canealg pubblico piu
allargato: &Jn museo pud raggiuege solo chi riesce adlttirarex®. Le opere rese fruibili
pubblicamente, in modo continuo e diretto, possono favorire un avvicinamento spontaneo da
parte dei visitator.i occasional i, stimol at i

rendendola piu familiare e quingiienointimidatoria

Le persone, molte volte credono di non avere un adeguata preparazione, e quindi non
entrano nei musei, perch® provano un timore
l uoghi metropolitani pabrebtdeadguaglhitildaicompo moe
una parte della collezione nei luoghi pubblici puo generare nelle persone curiosita, primo

passo per stimolare | 6interesse, che si svi l

®V. Minucia, il museo fuori dal museo, il territorio e la comunicazione muséalera Immagine, Milano 2005,
p.13.
°N.Kotler, P.Kotle, Marketingdei musei, obbiettivi, traguardi, risors€omunita, Torino 1999, p.XXIX.
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| 6opera esposta avvVvi e ieezioneodiraita deler collazioei nrése . L a
fruibildi i n modo | ibero negli d&emaaedr ateil 2 maazxii d

della cultura, intesa non piu come esclusivo dominio di una ristrettzhiaculturale, ma

patrimonio offerto alla prtata di tutti.

Figura 4 L .Beroud, Sala Ruben, Musee du Louvre Parigi, 1904

Figura 4 M. Paladino, iMontagna di Sal@, Piazza del Plebiscito, Napoli Dicembre 1995

" http://design.fanpage.it/napgliazzad-artele-10-installazioniartistichepiu-suggestivedi-piazzaplebiscito/
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«ll museo & divertto parte della vita quotidian i muselogi hanno intuito che sono
conquistabili piu visitatori quanto piu i musei rinunciano a intimidirli e si mostrano aperti a
tut ti, senza alcuna distinzione. Loobbiettivec
guotidiana, in cui la gente si incoate conosce, attuando iniziative specifiche anche
attraverso i moderni mezzi di comunicazione e i social network., ma anche usandolo
semplicemente come luogo dove incontrarsi, bere un caff@re con gli amicgioé svolgere

attivita quotidiane, masesod ar i e al l a vi sione dell 6arte.

Léedi ficio Museo qui logarladtgéche loddspitalearcdpacitae un s i
di adattarsi alla contemporaneita del linguaggio, & di guardare al futuro nei contenuti e nelle
strategie, costituiscono, infatti, edteristiche essenziali di qualsiasi museo di nuova
formazione o di aggiornata mentakth Qui entra in gioco la societa moderna che fa
del | 6iemmrgiitay quindi partendo dal saffascinante contenitore tende a aspirare a
una crescita culturalgortando il museo sulla strada delle genti; quindi il museo assorbe pezzi
di citta. Gli ambienti esterni vengono caricati con nuovi ruoli e significati, proponendo un
veroeproprici museo fuod, cheasi mapee alla citodi™ e all
insoliti luoghi esterni, libera la fruizione delle opere, una vera rivoluzione nel modo di esporre
| 6art e, occupando |l uoghi prima 1 mpensabildi p €
possono aggiungere a quelli abitualmente considerati, oo doro alternativa, ma come

loro possibile addizione o integrazione.

Questeist anze a aeneboaapempoese alldédinterno del
museo, medi ano il passaggio fra | desterno urb
di distinguere | e opere dbéarte in mostra allao

8 C.S.Bertuglia, F.Bertuglia, A.Magnaiiimuseo trareale e virtuale Editori Riuniti, Roma 1999, p.102.
® M.C.Ruggieri Tricoli, S.Rugind,uoghi, storie , musePercorsi e prospettive deiiugel luogore | | 6 epoc a
della globalizzazione;laccovio, Palermo 2005, p.54.
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Figura 5Museo Van Goghi L a b i r i nt o, Ardsterddbi Seteeraboel 2016

spingendo la gente ad entrare nel museo per comprendeappeofondire le collezioni

esposte al suo interno.

hY

Un interessante esempio e quello del Museo \@ogh di Amsterdam, che per

| 6i naugurazione del nuovo 1Ingresso, ha creatc

possono gia incontrare accenni dellsita che si sta per intraprendere.

Un altro modo in cui il museo puo attrarre a se un pubblico piu vasto di utenti & quello di

usare il suo stesso involucro, facendolo divenire esso dieesp e r a  @ueept@ls pua o ,

fare in diversi modi; sia diveatn d o sf ondo per |l a proiezione,

contenute al suo interno, o puo divenire elemento aegriortemente riconoscibile:La
facciata stessa dell 6edi ficio museale pu,

realizzazione,come et ri na del | datti viedlsuomterssfogr afi ca

Questo nuovo rapporto fra citta e museo, fa divenire il museo ureyaaprio manifesto,
usalaf acci at a pdeerl |coaetdtiufriacrieo | 6attenzi one di u

nei suoi dintorni, il suo involucro quindi contribuisce a renderlo visibile nel contesto nel quale

19 F Bonilauri, V.MaugeriFare un muse, come condurre un operazione museografi€&eulapio, Bologna
1990, p.68.
17
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Figura 6 Palazzo Strozzj ai weiwei, fiLiberoo Firenze 2016

S i i nserisce, | 6edi fi ci o qurapanthnte rddltavallaecit®e una v
avendo cosi un forte impatto urbarq@ueste nuove tipologie di manifestazioni museali, sono

frutto di una nuova idea di museo, che sta diventando sempre piu una macchina complessa.

Alle funzioni che ha sempre svolto, conaedonservazione e la protezione delle opere, se ne
aggiungono di nuove come la ricerca di una comunicazione e piu ampia promozione di sé e

delle sue collezioni; attivitd che necessitano di spazi esterni al museo, dove pubblicizzare il
proprio contenuto ehe non riguardano solo scelte di marketing, ma diventano manifestazioni

per suggerire un evento, divenendo insolite forme espositive, abbracciando una piu vasta area

culturale.
Léoccupazione di spazi i nsol i ti peffre | 6espo
| 6occasione per I nvent3foenano nuow ambignii @spositidi, al |l e

diversi dalle sale tradizionali, nelle quali spesso la normativa e la standardizzazione di alcuni
elementi impongono regole, che sembra necessario contrelf@adroneggiare per arrivare a
soluzioni di gualit”™. Quest. insol iti l uoghi

sistema concordando anche una valorizzazione del territorio, portando altresi nella gente un

18



abitudine al licadstggnoiranda ¢cosi nna maggidr gualita del luogo e della
vitadellepersond.a sf i da di guesti interventi sar”™ qui
che avranno nel tempo. Un esempio puo essere quello della mostra tenuta a Sorrento (NA),

nella splendida villaFiorenting delle opere di Salvator Dali, una mostra che gli allestitori
hanno fatto uscire dalle mura della villa pos
AThe Dal 3 Uni ver se Sor r en tooganizta@ri nanvaurébberoun s uc
potuto sperare la mostra é stata visitatandétissimivisitatori provenieh da tutte le parti del

mondo.

Figura 7 Salvador Dali, AUNIVERSEO, Sorrento, 2013
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1.Evol uzi ondiardel | 6i dea

Per capire il perché di questa esigenza di apertura dei musei, dobbiamo comprendere come
| 6arte stessa si  evoluta nel tempo e quindi

deve cambiare e adattarsi a lei.

Partiamo dal ginificatoce | | a p a r«a 1. [f@at.afs artistinesénso lato, ogni capacita
di agire o di produrre, basata su un particolare complesso di regole e di esperienze conoscitive
e tecniche, gui ndi anche | 6insieme dieal | e reg
umana in vista di determinati risultati. Il concetto di arte come techne, complesso di regole ed
esperienze el aborate dall uomo per produrre
realta o dalla fantasia, si evolve solo attraverso un passafio nel concetto di arte come
espressione originale di un artista, per giungere alla definizione di un oggetto come opera
doarte. Nell 6ambito delle cosiddette teorie d
termine arte un significatprivilegiato, per indicare un particolare prodotto culturale che
comunemente si classifica sotto il nome delle singole discipline di produzione, pittura,
scultura, architétira, cosi come musica o poesta

Dalla definizione siescapitsrcaegg@o mee Isbueest eit i |
fondendosi quasi con lei, cioe il concetto di arte & palesemente presente in ogni aspetto in cui

| 6estetica pu, essere studiata e analizzat a.

Il significato deltermine artenodica netempo, per i greci e poi final Rinascimento, arte
significa la capacita di fare e di produrre con abilita mediante regole. Le arti, distinguendosi in

A

ci, dalla natur a, sono quelle attiAndando del | 01

avantj il concetto di arte si restringetevolmente: sia il poeta, sia il pittore, si ripropongono

come fine ultimo quello di imitare la realta.

Ci deve essere dunque una distinzione soste
possibile, e la scienza che orbita in queh necessario.d.ar t e nproriguarda’le cose

che sono o che si producomecessariamente, né per natfaappartiene al possibile in

" http://www.treccani.it/enciclopedia/arte/
12 Cfr. Aristotele,Etica nicomachedV, 4, 1516.
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guanto solo il possi bil e  éatgapeehottimlo, éssendor od u z i

«una disposizionereativa accompamta da ragiong>.

Successivamente i troviamo nel Medi oevo dove | 6art e
produrre oggetti che devorservirea uno Scopo,; gui ndi | 6arte
aziore, scienza che produce oggetindando avanti nel tempg ha poi una sempre maggiore
distinzione tra arte e tecnica, qui e interessante prendere in esame la distinzione tra arte
meccanica &al 6d&r tnee cesxatne tcieompie walthntodlea operazionc h e ¢
necessarie peealizzare un determinato ogg, adeguatamente alla conoscenza che si ha di
esso, mentre éeset i ca quel | 6scapo imnediatoel sehtimentp uigiacere ¢
Lébarte estetica viene successivamente distint
godimento, mentre la senda € una specie di rappresentazionbecha il suo scopo in se

stessa e offre un piacere assolutamente disinteressato e univérsale

Le considerazione tra | 6arte e | a tecnica d
sull 6arte. r&i ftirneot taa cdhie cpaypnt o | a tecnica de
contrario, la tecnica venga, per certi versi, interpretata come qualcosa di antiadissco.
interroga quindi seome « 6 a b i bravurd nelecanip@tecnico e manuale costituiscono u

lato del genio stess&’. Quindi se facciamo un ritorno al significato letterario della parola,

capiamo che | 6arte  nata a servizio del fare
come se avesse cambiato il proprio significato scindendasiunre | 6arte per il
del |l dani mo, gui ndi fine a se stessa, e | a te

scissione e come se avesse tolto alla produzione tecnica qualunque velleita estetica, in pratica
gli oggetti devono solo svolgerei compi t o per cui sono stati I d

anche belli.

B vi, VI, 4, 8-13.

14| Kant, Critica del giudiziotrad. it. Di A. Gargiulo, riv. @ V.Verra, Laterza, RoraBari 1984 [1790], pp.163

164.

15 G.W.Hegel Esteticaa c. di N. Merker, trad. it. di N. Merker, N. Vaccaro, Enaudi, Torino 1997, p. 51.
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Qui e interessante analizzare il pensieroche duce | 6arte a chiusa teo
tecnica non puo mai darsi come estetica o come artistica, non pud mai darsinicsadet

teoretico ma solo una tecnica del pratico.

Ragionando su questo filoeeome se tralasciassimo pero il pensiero che anche per creare
un opera dobéarte al solo fine di creare qgqualc
bisogno di avere undeterminata tecnica, che si puo nascere da una bravura innata, ma puo
anche essere insegnata mediante determinati passaggi standardizzati, aggiunti alla

componente emozionale, che poi andr”™ a caratt

Qui trovano terreno fertile i ragpnamentiche trattano la questione di quale sia il ruolo di

guesta in opposizione precisa e palese alindoe al i smo i taliano. Second ¢
la summa dei processi sensibili che hanno alla base il corpo e la cui pratica progettuale
coinvolgeme mor i a, | 6i mmaginazione e | a percezione.
dai momenti salienti della societa e della storia,[pi@o Formaggio ricostruire il significato
originariod el | 6esperienza artistica dieonieandiventaun i mp
Aopelmbaddove cerca di l i brar si i n arte, | 6art
certe tecniche intrise di significato, bisogna ritrovare un fondamento che raggruppi e leghi tra

di loro una triade fondamentale: aggigiarato-industria.

Tra |l a fine dell 60t t ggrazie allanasitagel movimento Aits d e | N
and Crafts e del Bauhdls va sparendo | daffiliazione dell
verso la costruzione completa e approdando cosiaguardo finale delle arti visive. |l
movi ment o dCeaftsleSpAmetursa visiana utopica ispirata al socialismo, mentre il
Bauhaus promuoveva un innovato rapporto tra allievo e docente, promuovendo una scuola
democraticamente applicata, che pastaome concetto fondatore la conoscenza effettiva e

pratica della materia.

Nome della scuola di arti applicate, f.ondata nel 1919
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Figura 8 Manifesto Arts & Crafts 1890
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