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INTRODUZIONE GENERALE

Il lavoro si propone lo studio di due drammi frammentari di Sofocle dal titolo
Tyro e Niobe. Sofocle, del resto, fu autore di due Tyro, portando in scena, com’¢
assai probabile, due momenti differenti del mito. Nella tradizione, infatti, le due
tragedie omonime di Sofocle sono differenziate unicamente mediante
I’indicazione o’ ¢ B’. A complicare il tutto, si aggiunge che i testimoni dei
frammenti in pochissimi casi fanno distinzione tra le due tragedie, citando

semplicemente il titolo Tyro senza nessun’altra precisazione.

La scelta di accomunare questi due drammi in un unico progetto di dottorato
e avvenuta sulla base di alcune riflessioni in merito al contenuto, alle trame e alla
ricostruzione di queste tragedie: dallo studio dei frammenti € emerso che una delle
pil evidenti caratteristiche in comune (in particolare tra la Tyro B e la Niobe) ¢ la
tendenza da parte del tragediografo di Colono a fare proprie alcune pratiche
drammaturgiche, trame, nonché espedienti scenici del piu giovane Euripide. Cio
ha indotto a ritenere ipotesi plausibile che la Tyro B e la Niobe, anche sulla scorta
di altri elementi interni, possano essere collocate tra la produzione tarda del
Nostro, certamente piu ricettiva e aperta alle innovazioni introdotte da Euripide.
Di qui la volontd di suggellare questa prospettiva di ricerca sin dal titolo:
“Sull’ultimo Sofocle: la Tyro (A e B) e la Niobe”. Quest’ottica di analisi, pur non
essendo nuova nell’ambito scientifico, non € ancora diffusa in maniera
soddisfacente, soprattutto in quanto persiste ancora nettamente la tendenza a
considerare il mondo ideologico e drammaturgico di Sofocle e di Euripide in
maniera antitetica. Lo studio dei frammenti, invece, induce a rivedere in modo
decisivo questo pregiudizio viziato soprattutto dalla circostanza che ci ha restituito
di Sofocle drammi in cui emerge in maniera meno evidente e immediata una
vicinanza alla Stimmung di Euripide. Gia negli anni *60 A. Garzya® nei suoi studi
sulla tragedia aveva rilevato questa influenza esercitata da Euripide sul teatro di
Sofocle, in particolare nelle fasi ultime della sua produzione. Come si vedra,

I’analisi della/delle Tyro e della Niobe confermano in maniera decisiva quella che

! Cfr. GARZYA 1962.



allora rappresentava quasi poco piu che una suggestione; essa trova oggi conferme
piu solide proprio nell’esegesi dei frammenti, siano essi di sede certa o incerta.

Per quanto concerne lo status quaestionis, le Tyro possono vantare un buon
numero di saggi dedicati sin dall’Ottocento, grazie anche alla centralita della
testimonianza archeologica nella ricostruzione delle parti salienti della trama che
ha destato sin da subito I’interesse degli studiosi. Tali studi, del resto, anche a
causa della difficolta di definire I’appartenenza dei frammenti traditi alla Tyro A o
alla Tyro B, sono quanto mai discordanti tra loro nelle conclusioni e nelle
prospettive di analisi. Meno fortunato il caso della Niobe, che, a causa dello scarso
e lacunoso materiale testuale disponibile, non vanta un numero consistente di
studi approfonditi?, come invece & accaduto per la pili celebre Niobe di Eschilo.
L’intento primario del lavoro e dunque quello di riordinare la bibliografia dedicata
alle Tyro e mettere a punto un nuovo commento puntuale ai frammenti, cercando
al contempo di proporre nuove interpretazioni e spunti esegetici: nei paragrafi che
seguono il commento, ad esempio, si da corpo all’ipotesi della presenza di un
prologo monologico informativo nella Tyro B e si sostengono argomentazioni in
merito all’accostamento di questo dramma alla drammaturgia euripidea, senza
trascurare la comparazione tra il personaggio di Tiro e un’altra protagonista
femminile emblematica del teatro di Sofocle, vale a dire Elettra.

Prima del commento ai frammenti, in entrambi le parti della tesi costituisce
un momento fondamentale la stesura di un sezione introduttiva che dia notizia
delle principali versioni dei miti di Tiro e di Niobe diffuse nell’antichita. Nel
primo caso, ai testimonia letterari — del resto esigui - si aggiunge la preziosa
testimonianza archeologica che si ispira, com’¢ plausibile, alla rappresentazione
tragica di Sofocle. Nel caso della Niobe, invece, piu ricco appare il panorama dei
riferimenti nella letteratura antica, gia a partire dall’lliade, che ha tramandato
nell’ultimo libro un celebre exemplum consolatorio in cui Niobe é protagonista,

pronunciato da Achille e rivolto a Priamo.

2 Ringrazio il prof. Ugo Criscuolo, grazie al quale ho avuto modo di leggere il suo contributo
intitolato Sulla Niobe di Sofocle, ad oggi ancora in corso di stampa. Si segnala negli anni
recenti anche il contributo di Pietro Totaro (2013), che da pero spazio marginale alla Niobe di
Sofocle, riservando una discussione assai pit ampia alla Niobe eschilea.



Un discorso a parte merita il ruolo che Niobe riveste, sempre sotto forma di
exemplum consolatorio, nella tragedia greca: nei drammi integri di Eschilo e
Sofocle, infatti, la Tantalide € piu volte chiamata in causa come emblema di mater
donne sventurate in contesti di commiserario e/o autocommiserazione. In questa
fase del lavoro si riflettera principalmente a partire dai testi, che saranno proposti
in lingua e con relativa traduzione italiana; una lettura e un’analisi attente
consentiranno di rilevare i rapporti che i vari autori, scientemente 0 meno,
sembrano instaurare tra loro in merito alle varianti con cui presentano il mito e cio
costituira un prodromo di grande importanza per determinare la versioni mitiche
cui Sofocle puo essersi rifatto per forgiare le trame dei suoi drammi di Tiro e di
Niobe.

Fara séguito a questa parte introduttiva il commento di tipo filologico,
contenutistico, linguistico e in forma lemmatica di ogni frammento. Il testo greco
segue I’edizione critica di Stephan Radt (TGFr 1977), ma si dara ragione in sede
di commento di eventuali scelte testuali differenti. Per quanto concerne la Niobe,
al fine di rendere maggiormente fruibile da un punto di vista interpretativo il testo
frammentario, quasi in toto di proveninza papiracea, sono riportate nel testo greco
le integrazioni ad opera di Barrett®. In entrambe le sezioni del lavoro, & riprodotto
’apparato critico laddove si renda necessaria particolare chiarezza sulle spinose
questioni poste dai problemi testuali.

Per ogni frammento una linea continua divide testo, apparato e fonti dal
commentario. Viene offerto dapprima un’esegesi piu ampia finalizzata alla
collocazione del segmento testuale nel dramma e all’eventuale attribuzione a una
persona loquens, per poi procedere a un commento propriamente lemmatico, in
cui sono tenute presenti soprattutto — ma non solo - le occorrenze nel contesto
della poesia tragica.

La scelta di porre la discussione in merito alle trame, alle datazioni e alle
riflessioni che emergono dall’analisi dei drammi solo in séguito al commento ai
frammenti e dettata dalla consapevolezza dell’impossibilita di dirimere o di

discutere alcune questioni senza una lettura e un’esegesi esaustive dei frammenti

8 Cfr. BARRETT 1974.



testuali, in particolare per quanto concerne le Tyro, non essendovi alcuna certezza
definitiva riguardo all’attribuzione alla prima o alla seconda messa in scena
omonima di Sofocle.

Quanto alle abbreviazioni bibliografiche, nel corpo della tesi e nelle note
sono indicati soltanto il nome dell’autore e 1’anno di pubblicazione dell’edizione,
del contributo o del volume con segnalazione di eventuali pagine di particolare
interesse, mentre si rimanda alla bibliografia conclusiva per 1’indicazione per

esteso.



PARTE PRIMA
La Tyro (A e B) di Sofocle



1.1 Premessa

La tradizione letteraria greca non annovera un numero rilevante di fonti, sia
poetiche che in prosa, che narrino le sventurate vicende di Tiro, I’infelice figlia di
Salmoneo. Eppure il mito che ha per protagonista la giovane sedotta con
I’inganno da Poseidone, al quale generd due gemelli, Neleo e Pelia, fu anch’esso
ritenuto degno di rappresentazione scenica nel dramma classico: Astidamante e
Carcino®, difatti, avrebbero composto un dramma intitolato Tyro; le Swackoiion
ci offrono un’ulteriore testimonianza: un’iscrizione frammentaria® che riporta la
lista delle tragedie rappresentate alle Lenee del 418 a.C. elenca la messa in scena
di una Tyr06. Varie fonti, inoltre, attestano 1’esistenza di ben due drammi sofoclei
intitolati alla stessa maniera’. E in effetti, come si vedra nelle pagine a seguire, la
questione su cui si continua a fondare, talvolta con sensibile accanimento, il
nucleo del dibattito critico intorno a questo dramma frammentario. In quale
misura bisogna prestar fede alla probabile esistenza di due versioni drammatiche
della Tyro? Quali erano i momenti del mito oggetto di drammatizzazione? E quale
sarebbe, infine, il rapporto che intercorre tra le due rappresentazioni? Sono
interrogativi ai quali ancora oggi € assai difficile dare risposte univoche e in
questa sede si cerchera di approfondire alcune questioni che potranno essere
d’ausilio a un’interpretazione complessiva delle notizie forniteci dall’esiguo
materiale testuale.

Quella di portare in teatro nel corso della propria carriera due tragedie dallo
stesso titolo era una prassi abbastanza comune per i tragediografi d’eta classica

che non stupisce chi abbia familiarita con il dramma attico. Il caso piu eclatante,

* 11 lessico Suida (a 4265) attribuisce esplicitamente una tragedia intitolata Tyro ad

Astidamante figlio; 1’esistenza di una Tyro di Carcino si basa su un’emendatio a un passo di
Stobeo (IV 39, 3: Kapkivov Tepevg). A ciascuno dei due drammi, come si vedra, € stato
attribuito un solo frammento: TrGF | 206, fr 5¢ (Astidamante); TrGF | 213, fr. 4 (Carcino).
°DID A 2b77-78 TrGF.

® Cfr. MooDIE 2003, p. 119.

" Alcune fonti dei frammenti sofoclei (Stob. IV 45, 2; sch. ad Aristoph. Av. 275 (fr. 654);
Phot. | 213, 2; sch. ad Aesch. Prom. 128a: v. 656, etc.) attribuiscono le citazioni a un dramma
intitolato Tyro B', mentre Esichio (I p. 247, p. 303, p. 415) ci & testimone di citazioni tratte
dalla Tyro o'. Va pero segnalato che le glosse in cui Esichio riporta i frammenti della prima
Tyro sono fortemente corrotte.



avendo noi conoscenza della vicenda che portd ad una riedizione del dramma,
rimane quello dell’Ippolito velato e dell’Ippolito coronato di Euripide, che pero la
tradizione, che ha origine di certo nella prassi di catalogazione dell’eta ellenistica,
ci ha tramandato con dei termini di specificazione accanto al nome, pratica volta a
distinguere in maniera chiara la materia dei due drammi. La medesima dinamica
ha interessato i due “Edipi”, nonché altre due tragedie di Sofocle intitolate
Odisseo, di cui la prima tramandata con il sottotitolo di accompagnamento
axoavOomAng e la seconda con il participio powvouevoc. Difficile comprendere i
motivi dell’utilizzo di una differenziazione meramente alfabetica tra i titoli delle
due Tyro, e bisogna valutare — come si vedra — se tale circostanza deve indurci a
credere che la Tyro f sia da considerare una riedizione di una prima versione del
dramma. Resta assai probabile che furono per primi grammatici dell’Ellenismo a
distinguere i due drammi associandovi le prime lettere dell’alfabeto; ancora oggi,
dunque, si parla dell’esistenza di una Tyro " e di una Tyro f".

Dei frammenti in nostro possesso, Radt® e gli altri principali editori (tra i
quali il predecessore Nauck, Pearson e Llyod Jones)®, venendo a mancare una
concreta possibilita di riuscire ad individuare, se non in via del tutto ipotetica,
quali appartengano all’una o all’altra Tyro, attribuiscono congiuntamente ai due
titoli circa venti frammenti di tradizione indiretta, alcuni costituiti anche da una
sola parola. Ad essi va dubitativamente aggiunta una testimonianza di
provenienza papiracea di periodo tolemaico e risalente al 260 a.C. ca. | frustula

conservano anch’essi una ventina di trimetri, del resto in pessime condizioni.

8 L°edizione critica dei frammenti di Sofocle curata da Stefan Radt (Tragicorum Graecorum
Fragmenta, vol. IV) e pubblicata per la prima volta nel 1977 rimane a tutt’oggi
filologicamente validissima; da qui sard tratto il testo di riferimento per il commento ai
frammenti, di cui si forniranno, ove necessario, anche le lezioni differenti prescelte da altri
editori. Di volta in volta saranno poi segnalati quei casi in cui si & scelto di optare per
proposte testuali differenti dall’edizione Radt.

9Vd. NAUCK 1889, PEARSON 1917, LLOYD JONES 1996.
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1.2 Le testimonianze letterarie del mito di Tiro

La tradizione mitografica, particolarmente confusionaria e sovente
contraddittoria, vuole Tiro figlia di Alcidice e Salmoneo, discendente diretto di
Aiolos'. Ella, innamoratasi del fiume Enipeo', vagava presso le sue rive
serbando in cuor suo il desiderio di essere ricambiata, ma Poseidone, invaghitosi
di Tiro, assunse le sembianze del fiume e si uni a lei con I’inganno. Rimasta
gravida, la giovane diede alla luce due gemelli che espose in una (SKd(I)T]lZ per la
vergogna. Un mandriano™ raccolse i due neonati e diede loro i nomi di Neleo e
Pelia; quest’ultima denominazione deriverebbe da meAidc, alludendo al livido
impresso sul volto del piccolo a seguito del colpo infertogli con lo zoccolo da una
cavalla; il nome del fratello, invece, si lega all’aneddoto secondo il quale il
neonato fu allattato da una cagna®. Divenuti adulti, Neleo e Pelia ricevettero dal
mandriano alcuni segni di riconoscimento e partirono alla ricerca del proprio
passato. Una volta ricongiuntisi con la madre — la scena del riconoscimento
riveste un’assoluta centralita nella tradizione letteraria e artistica — essi scoprirono
che ella versava in condizioni servili a causa dei maltrattamenti anche fisici subiti
dalla matrigna Sidero, sposa in seconde nozze di Salmoneo o, secondo altri, di
Creteo, re di lolco in Tessaglia nonché fratello di Salmoneo. L’ultimo dato sul
quale le fonti sembrano concordi riguarda il matrimonio di Tiro con Creteo™,
avvenuto dopo la morte di Salmoneo, colpito dal fulmine di Zeus dopo essersi

macchiato di superbia nei confronti della divinita.

1% La genealogia risale fino a Deucalione, padre di Elleno e bisnonno di Salmoneo e Creteo
(cfr. Diod. IV 68). Per una disamina approfondita e un’indagine mitostorica della saga si
rinvia al contributo di Ida Brancaccio (Id., «Aioleis, Aiolos, Aiolidai: ampiezza di una
tradizione», in A. Mele, M. L. Napolitano, A. Visconti (a cura di), Eoli ed Eolide tra
madrepatria e colonie, Napoli 2005, pp. 25-54).

' Sj tratta dell’Enipeo di Tessaglia o del fiume omonimo che scorreva in Elide? Nell’antichita
sono attestate entrambe le tradizioni.

12 Cfr. Aristot. Poet. 1454b 25,

'3 Un capraio secondo Menandro (Epitr. 325-333).

4 Cfr. schol. ad Hom., 11. X 334.

1> La prassi che prevedeva dopo la morte del padre il matrimonio di una fanciulla con lo zio
paterno rimanda indubbiamente all’istituto dell’epiclerato, tema sul quale ci soffermeremo
adeguatamente in sede di commento ai frammenti.
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L’etimologia stessa del nome Tiro non é nel tutto certa; S. Magistrini ha
felicemente indicato sia 1’origine preellenica del nome ricollegando la radice tyr- a
«tyrsis, tyrannos, presente forse nel nome della madre dei Tiri e dei Tirreni»®, sia
la connessione a Tvpdg “formaggio”, con riferimento al candore della pelle, tratto
caratterizzante di Tiro anche in altre attestazioni letterarie’’. Ancora a Silvia
Magistrini si deve il rilevamento di una traccia semantica di natura sessuale dietro

la radice tyr- , che rimanda al significato di “turgido™®,

Intercettare e illustrare in un excursus le impronte, sia pur fragili, lasciate da
tale vicenda mitica nella letteratura anteriore e posteriore a Sofocle si rivelera utile
al fine di tentare una ricostruzione dei contenuti e dell’azione scenica dei drammi.
E infatti dalla comparazione delle varianti mitiche che non di rado emergono
evidenze, suggerimenti o intuizioni relative ai testi frammentari.

Il poeta epico nell’Odissea dedica non poco spazio al racconto della
vicenda di Tiro'®; I’incontro tra Odisseo e la donna & narrato nel libro XI,
allorquando il protagonista incontra le donne dell’Ade, «quante furono spose o
figlie di grandi» (X1 227). Egli, a séguito del toccante dialogo con la madre, inizia

il celeberrimo “catalogo delle eroine”:

235 £v0’ 1 tor tpdTnv Tvpd 1dov evmatépelay,
| pato Taiumvijog dpdpovog Exyovog givar,
o1} 6& Kpnbijog yovn Eupevor AioAidao:

'° MAGISTRINI 1986, p. 68.

" In Luciano (Ver. Hist. II 3) Tiro ¢ regina dell’isola del formaggio; o ancora nella letteratura
latina: [...] vobiscum Antiope, vobiscum candida Tyro (Prop. Il 28, 51).

8 MAGISTRINI 1986, p. 68; come si dira in seguito, elementi di natura sessuale si individuano
sia nelle fonti letterarie del mito che nelle rappresentazioni artistiche.

11 nome di Tiro ricorre nell’Odissea, oltre che nel pil celebre passo del libro IX, anche nel
libro Il, vv. 115-121. Telemaco parla delle astuzie messe in atto dalla madre Penelope: €i &' &t'
GviNGEL Ye TOADY YpOVOV viag Axondv, / o ppovéovs' dve Buudv, & ol mepi ddkev AdHvn, /
gpya T émioTacOo mepikoAréa Kai ppévag £6ONAG / kEpded 0, ol ob Td TIv' dkovouey 0VSE
modoudv, / thov ol Tapog noav edmhokapidec Ayonai, / 120 Topd T AAkunvn Te £06TéPavVOC
e Mukvn® / tdov ob tig opoia vouato [Invelonein. «E se ancora per molto ai figli degli
Achei vuol dare molestia, conformandosi in cuor suo ai doni che Atena le diede piu che ad
altre, fare lavori bellissimi e mente accorta e astuzie, quali non ci € giunta notizia che avesse
alcuna delle antiche donne Achee dai bei capelli, che vissero in passato, Tiro e Alcmena e
Micene dalla bella corona — di essa nessuno conobbe accorti pensieri come Penelope» (trad. di
V. Di Benedetto).

12



1} totapod Npdccat’ Eviriog Oeioto,
0G TOAD KOAMGTOG TOTOU®V €Ml yodav Inot,
240 «oip’ én’ Evinfiog ToAEoKeTO KaAd péebpal.
@ O Apa eloAUEVOC YO 0Y0G EVVOGTYni10g
€V TPOYOTg moTopoD TopPeAEENTO dIVIEVTOG!
TopeVpeoy & Epa ke TEPLoTdOn, oVpel icov,
KUPTWOEY, KpOyev O Bedv BvnTiv TE YuVaiKa.
245 Adoe 8¢ mapbeviny {ovny, katd &° Dmvov Exevev.
avtap énel p’ €téhecce Bedg prrotnowa Epya,
&v T apa ol b yept, Emog T° Epat’ &k T dvopale
‘yaipe, yovai, IAOTNTL TEPUTAOUEVOL & EViTOD
Té€E1C AyAod TEKVA, EMEL OVK ATOPMALOL EDVOL
250 dBavatwv: oV 6& TOLG KOUEEWY ATITAAAELEVOL TE.
ViV &” €pyev mpog ddua, Kol ioyeo und  dvounvng
avtap &ym toi gipt [losewddwv Evosiybov.’
¢ eimav VO TOVTOV £3VCETO KLLAIVOVTO.
N 0" vmokvoouévn Iediny téke kai Nnifja,
255 1® kpatep® Bepdmovte AO¢ peydloto yevésOnv
appotépm’ Tlehing pev &v evpuydpw TawAkd
voie ToAvppnvoc, 0 8° dp” €v ITOA® HuabdevrL.
o006 & £tépouvg KpnOit téxkev Paciietn yovakdv,
Afoovd v 16€ @épnt’ Apvbdova 6° imuoxdpunv.zo

Tiro e la prima donna che appare al cospetto di Odisseo, elencando in primo luogo
la sua genealogia, metodo attraverso il quale spesso in Omero i personaggi Si

presentano, non solo indicando I’appartenenza familiare, in mancanza del

20 «Per prima 1a vidi Tiro, di insigne casato, che disse di essere figlia del nobile Salmoneo, e
disse anche di essere sposa di Creteo, figlio di Eolo. Ella di un fiume si innamoro, il divino
Enipeo, che & ben il piu bello dei fiumi che scorrono sulla terra. Per questo usava andare
presso le belle correnti di Enipeo; e percio, preso il suo aspetto, Ennosigeo che sostiene la
terra, alla foce del fiume vorticoso si mise a giacere con lei; e ribollente intorno a loro
un’onda si pose pari a un monte, inarcandosi, ¢ nascose il dio e la donna mortale. Le sciolse il
cinto di vergine e poi su di lei il sonno infuse. Allora, dopo che ebbe compiuto, lui, il dio, gli
atti d’amore la prese per mano, la chiamo per nome e le rivolse il discorso: ‘Donna, per
I’amplesso gioisci: al compirsi del giro dell’anno partorirai splendidi figli: non sono mai
senza esito gli amplessi degli immortali; tu bada a loro ¢ allévali. Ora va’ a casa e controllati,
non fare il mio nome; ma a te io dico che sono Poseidone Scuotiterra’. E lei, fecondata,
partori Pelia e Neleo, i quali divennero validi ministri del grande Zeus, tutti e due: Pelia, ricco
di greggi, abitava in Iolco dagli ampi spazi; e I’altro in Pilo arenosa. E poi quella, regina fra le
donne, partori a Creteo altri figli; Aisone e Ferete e Amitaone che guerreggia col carro» (trad.
di V. Di Benedetto).
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patronimico, ma avvalendosene anche come strumento per la misurazione del
tempo, tramite il computo delle generazioni.

Di Benedetto notava che nella rassegna delle donne dell’Ade Tiro ¢
menzionata per prima non casualmente, cosi come a lei viene dedicato un
segmento maggiore del testo?’. Poche altre sono le notizie rilevanti desumibili dai
versi omerici: cosi come avviene anche per tutte le altre donne che Odisseo
incontra in questo catalogo (fatta eccezione della madre), non € Tiro in prima
persona a raccontare la propria sorte, ma e Odisseo stesso a rivelare i tratti salienti
della esistenza di lei. Egli si sofferma sull’innamoramento del fiume e sulla
seduzione ingannevole perpetrata da Poseidone, del quale riporta in discorso
diretto le parole pronunciate a Tiro dopo il compimento dell’atto d’amore. Nessun
accenno alla condizione quasi servile assunta dopo le seconde nozze di Salmoneo
oppure al posteriore scontro tra Neleo e Pelia, che pure sono esplicitamente
annoverati tra i figli avuti da Poseidone unitosi a Tiro. Ancor piu interessante &
che venga a mancare qualsiasi riferimento, sia pur minimamente allusivo,
all’esposizione dei due figli e al successivo ritrovamento della madre. E plausibile
che questi eventi legati alla sventura di Tiro, sulla base dei quali si fondava con
assoluta certezza il racconto mitico di una delle tragedie, non facessero parte della
tradizione omerica, tenendo peraltro presente che tale “catalogo delle eroine” ¢
risaputamente al centro di uno spinoso dibattito critico che verte intorno
all’omericita del passo: secondo la maggior parte dei filologi esso non si rivela
omerico nello stile e nel contenuto, poiché vi sarebbero versioni mitiche e
tradizione estranee ai poemi omerici e riconducibili forse al Catalogo delle donne
esiodeo?.

Rimane difficile definire se Sofocle, spesso linguisticamente e miticamente

debitore di Omero, sia stato in qualche modo influenzato dai versi dell’Odissea

2! (L antichita delle donne menzionate da Antinoo si pud determinare attraverso Tiro, che & di

due generazioni anteriore a Nestore. Con Tiro percio si risalirebbe alla quinta generazione
prima della vicenda del poema. Ma in quanto madre di Pelia Tiro viene a collocarsi nella
seconda generazione prima della vicenda del poema» (D1 BENEDETTO 2010, p. 612)

?2 Gia anticamente Aristarco aveva atetizzato i versi del catalogo delle eroine ritenendoli
spuri. Sul tema si rimanda a PETZL 1969: Lo studioso ritiene il catalogo un’interpolazione
tarda in quanto non si integra all’interno della struttura narrativa del poema, data anche
I’estraneita agli incontri dei cari da parte di Odisseo.
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nelle sue due messe in scena; sulla base del materiale testuale di cui disponiamo,
potremmo dire che e certamente diverso il nucleo della vicenda prescelto dal
tragediografo, ma se poniamo I’esistenza di una seconda Tyro, non possiamo
escludere a priori e in toto una drammatizzazione di questa parte del mito. Va pero
detto che di questo catalogo Sofocle sembra non essere debitore anche per altri
drammi: tradizione diversa sembra seguire il tragediografo per I’altro dramma
oggetto di analisi in questa tesi, vale a dire nella sua Niobe frammentaria, rispetto
a Od. X1 281-284, versi nei quali Odisseo vede Clori, altrove ricordata come figlia
di Anfione e Niobe, che insieme con Amicla, secondo Pausania®®, fu 1’unica a
sopravvivere alla strage dei Niobidi. Anche in questo caso non vi & accenno
all’uccisione dei figli di Niobe (che pure il poeta aveva narrato con ricchezza di
particolari nel discorso pronunciato da Achille a Priamo in Il. XXIV 594-620)
certamente al centro dramma sofocleo?”.

Un sostegno all’ipotesi che il passo di Omero sia testimone di una tradizione
diversa da quella seguita da Sofocle nei suoi drammi proviene anche
dall’appellativo che Salmoneo riceve nei versi dell’Odissea, dove e definito
apopwv, di contro a tutta la tradizione letteraria successiva che definisce e
annovera il padre di Tiro con impronta nettamente negativa®.

L’ultima fonte pretragica del mito di Tiro gid contiene in sé elementi che
rivelano traccia di una tradizione avversa al padre della giovane. Si tratta dei
frammenti esiodei. 30 -31 M.-W.

Fr. 30 Merkelbach-West (vv. 24-35)

0D o' dpa] maig EAéAeTO OIAN pLokdpesat Beoiot
25 Topd vm]Adxapog ikéAn x[plucti Aepo[d]lit[n,
obveka ve]ikeleoke Kol fip[ioe] ZoApmvit
ouveyég, ov]d' elaoke Beoig [Bpotov iclopapilev:
TOUVEKG] LV €04moE TaTNP AVOPAV TE DDV TE.

23 Nel secondo libro delle Periegesi (11 21, 9-10) Pausania parla del tempio di Latona ad Argo;
qui si trovava una statua che il geografo identifica in Clori, figlia di Niobe scampata con
Amicla alla strage. La giovane muto il nome da Melibea in Clori (da yAopdg, “verde”) poiché,
presa dal terrore per I’accaduto, avrebbe repentinamente mutato il colorito del volto.

24 Sj vedano in proposito i frr. 441a, 442 e 444 Radi.

% Sul tema cfr. LUCAS DE DIos 1984, p. 174.
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30 ... . 0c]maciong vred[€]Eato Kai p' dtitaidey.
avtap &mei] p' fifng modvnpdrov &g téhoc NADey
..... . ] v' épdeoke TToceddwv Evosiydmv
......... ] piAdTTL 0£0C Bpotidn, obvek' dp' €160
AWV TPOVYESKE Yuval]K®V OnAvTEpA®V.

35 fi 8 én' Evunijoc noléoketo] kakd péedpa®

Ricaviamo da questa fonte un buon numero di notizie preziose che vale la pena di
sintetizzare in maniera chiara e puntuale:
1. Salmoneo & dipinto come colui che si macchia di bBpig nei confronti degli déi
poiché aveva osato equipararsi a loro;
2. Tiro viene condotta come sposa presso la casa di Creteo (a lolco, in Tessaglia)
solo dopo la morte di Salmoneo;
3. La seduzione di Poseidone avviene dopo 1’unione matrimoniale con lo zio
Creteo;
4. L’Enipeo di cui si parla ¢ senza dubbio quello tessalico, poiché il regno di
Creteo si trova a lolco.

Non sfugga, inoltre, 1’'uso dell’aggettivo auduwv gida incontrato nella
precedente fonte omerica, ma in riferimento non a Creteo, come in questo luogo,

bensi al fratello Salmoneo.
Fr. 31 Merkelbach-West (vv. 1-7)
1 veee eeeen eeen ][] TTOOEWO GOV A[

té€e1c O dylad ték]va, £mel ovK AmoP®[Alol evval

dBavdtov: oL 0¢ T]ovg Kopéety dtita AAEpeval Te.

% «Del sovrano era rimasta la figlia, diletta agli déi beati, Tiro dalla bella chioma, simile
all’aurea Afrodite, per il fatto che ella era sempre in discordia ed in lite col padre suo
Salmoneo, in ogni occasione, e non lasciava che un mortale si ponesse alla pari con gli déi.
Per questo la risparmio il padre degli uomini e degli dei; quindi tosto la condusse alla dimora
dell’irreprensibile, e quegli con gioia I’accolse e la educava . Quando ella poi giunse al limite
dell’amabile giovinezza, (di lei fortemente) s’invaghi Poseidone scuotitor della terra; e si uni
in amore un dio con un mortale, perché in bellezza ella era al di sopra di tutte le donne gentili.
Ella spesso andava alle belle correnti del fiume Enipeo...». Le traduzioni dei frammenti
esiodei sono di Aristide Colonna.
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In questo lacunoso frammento di provenienza papiracea Ps.-Esiodo sembra
dipendere nettamente da Omero nel riportare le parole rivolte da Poseidone a Tiro
dopo I’atto d’amore: vi sono addirittura due versi (2-3) che leggiamo identici in
Od. X1 249-250 (té€eic ayrlod tékva, Emel 00K Amop®Atol evvai / afavatov: ob O

N r 3 . ’ 2
TOVG KOUEELY OTITOAAEUEVAL TE) 8

La fonte piu ricca di notizie segue di molti secoli il lacunoso testo pseudo-
esiodeo ma si contraddistingue per la ricchezza e la precisione delle informazioni.
Vi sono difatti alcuni indizi che ad oggi inducono a credere che questo passo
pseudo-apollodoreo non sia altro che una sorta di sinossi delle vicende portate in

scena da Sofocle in uno dei due drammi®®.

Topd 0¢ 1M Zoipovéwg Ovydmmp kol Alkidikng mopa Kpnbel td
SoAPOVEDC AdEAPD Tpepouévn Epwta ioyel Eviméwng tod motapod, kol
ouvey®ds &ml T ToLTOV PEIBPA PoLTAOGO TOVTOLG EMwdVpeTO. [ToceEdDY 08
eikooBelc Evimel ovykoatekAibn avtii” 1 0& yevvnoaoa kKpougo Std0UOVS
Toidag EkTiONoY. EKKEWEVOV O& TOV Ppeedv, TUPLOVI®OV IMToPopPdV
inmoc pio mpoocayapévn T yNAfy Batépov OV Ppepdv TEMOV TL TOD
TPOCAHOTOV PEPOG E€moiNcev. O O& IMmoPOPPOC AUPOTEPOVS TOVG TOAdNG

27 «...Poseidone...; tu metterai alla luce splendidi figli, dacché non sono sterili gli amplessi

degli immortali. ...affinché tu possa generare splendidi figli... biasimevoli... Cosi avendo
parlato, egli di nuovo s’immerse nel mare rumoreggiante; e la figlia di Salmoneo si avvio per
tornare alla sua dimorax.

%8 Non v’¢ da stupirsi di una tale circostanza, giacché lo stesso episodio di Salmoneo, narrato
pochi versi prima da Esiodo, come nota Colonna nella sua edizione, sembra essere un vero e
proprio calco narrativo dell’episodio di Apollo che scende dall’Olimpo in preda all’ira nel 1
dell’lliade.

% La centralita di tale fonte per la ricostruzione del dramma & stata fortemente sostenuta da
Silvia Magistrini, il cui contributo rappresenta un’indispensabile messa a punto delle
questioni relative alle Tyro (MAGISTRINI 1986, pp. 65-86). Grossomodo dello stesso parere
sono anche gli altri studiosi che hanno avanzato ipotesi riguardo alla nostra tragedia (tra
questi G. Rizzo, G. Martino, G. Moodie nonché, tra i principali editori e traduttori, Pearson,
Radt e Lloyd Jones).
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aveadpevog €0peye, Kol tOv pev meMwbévta Iledlav éxdArece, tOv 08
gtepov NmAéa. telewwbBévieg O& dveyvopioav TV untépa, kol TNV
UNTPLIAY ATEKTEWVOV Z1OMPO° KAKOLUEVIV YOp YVOVTEG VT QOTHG THV
untépa dpuncov En’ avtny, 1 0& ebdoaca €ig 10 TG "Hpoag téuevog

katépuye, IledMoc 0& €’ avt®v TOV PoOudV avTV KoTéoEals, Kol
30

kaBoA0v detédret v “Hpav dtpdalov.
La fonte rivela tracce della tradizione omerica, unite a elementi della posteriore
drammatizzazione del mito®; a ben vedere, perd, Apollodoro sembra non essere
dimentico della versione pseudo-esiodea: si trova congruenza in ben tre punti su
quattro tra quelli elencati a seguito della lettura del fr. 30 M.-W. In primo luogo,
si dice che Tiro fu “allevata” presso Creteo; in questo termine ¢ impossibile non
leggere un esplicito riferimento al trasferimento di Tiro in Tessaglia dopo la morte
del padre per mano divina. Anche secondo questa fonte, dunque, il matrimonio é
successivo alla punizione di Salmoneo, cosi come segue tale evento funesto anche
I’inganno di Poseidone ai danni di Tiro. Ne consegue che anche 1’ultimo punto
trova riscontro nella testimonianza di Apollodoro: I’Enipeo al quale si fa
riferimento & indubbiamente da localizzare in Tessaglia.

Come si € detto, ad oggi si ritiene che Ps. Apollod. |1 9, 8 rappresenti un
referente di prim’ordine per la ricostruzione della trama di una delle Tiro di
Sofocle; se si intende seguire questa prospettiva, bisogna concludere
necessariamente che Salmoneo non avesse parte nella drammatizzazione del mito,
ma si tornera su questo problema nella parte relativa ai frammenti. Il paragrafo
che si sofferma sulla vendetta inflitta da parte dei gemelli figli di Poseidone alla

matrigna Sidero - costei aveva ingiustamente maltrattato e inflitto violenze a Tiro

%0 «Tiro, figlia di Salmoneo e di Alcidice, fu allevata presso Creteo, fratello di Salmoneo, e
s’innamoro del fiume Enipeo; sovente si recava presso le sue rive e gli narrava la propria pena
d’amore. Poseidone allora assunse le sembianze di Enipeo e si congiunse a lei; ella generod
separatamente due gemelli e li espose. | piccoli giacevano abbandonati quando una cavalla,
appartenente a un mandriano di passaggio in quei luoghi, colpi con lo zoccolo uno dei due,
imprimendogli un livido scuro sopra il volto. 1l mandriano raccolse entrambi i gemelli e li
crebbe; chiamo Pelia il bambino con il livido e Neleo I’altro. Quando essi divennero adulti
ritrovarono la madre e uccisero la matrigna Sidero: erano infatti venuti a sapere che la loro
madre era maltrattata da lei e ’aggredirono; ella riusci a fuggire e si rifugio nel tempio di Era,
ma Pelia la sgozzo proprio sull’altare e continud anche in seguito ad offendere la dea» (trad.
di G. Guidorizzi).

31 Cfr. MAGISTRINI 1986, p. 66.
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dopo che la giovane era ricaduta sotto la tutela dello zio, successivamente alla
morte del padre - trova perfetto riscontro nei frammenti testuali di tradizione
indiretta. E certo che in uno dei due drammi Sofocle abbia proposto agli occhi del
pubblico di Atene (forse attraverso la pfioig di un nunzio) la cruenta vendetta di
Neleo e Pelia, riscatto delle ingiustizie subite dalla madre. E ulteriormente
significativo che tale omicidio avvenisse &én’ ovT®V TV Poudv, “proprio
sull’altare” del tempio di Era; ’espressione apollodorea viene per giunta inserita
da Radt come fr. 669a nella sua edizione. Sulla scorta di questa notizia, diviene
facile pensare — ed € inoltre confermato da alcune testimonianze archeologiche
che illustreremo — che uno dei drammi dovesse avere il suo fulcro proprio
nell’espletamento di tale vendetta e che avesse inizio con la partenza dei due
gemelli alla ricerca della madre.

L’ultimo dato da non trascurare riguarda il vero e proprio artefice
dell’uccisione di Sidero, dal momento che Apollodoro non lascia dubbi a
riguardo. Pelia & dipinto come un uomo empio, che non solo da la morte a Sidero
in prossimita dell’altare presso il quale la donna si era rifugiata come supplice, ma
kaboAov detédel v "Hpav dtipwdalmv: egli continud a disonorare la dea anche
dopo I’accaduto, una notizia che ben si adatta alla folta tradizione letteraria
negativa nella quale il figlio di Poseidone é descritto come un empio e un
usurpatore.

Come suggerito anche da Ps.-Apollodoro, essi erano stati esposti (in una
okadn, stando ad Aristot. Poet. 1454b 25) e in séguito trovati da un mandriano®;
ed e direttamente dal mandriano che li aveva cresciuti che, con ogni probabilita,
Neleo e Pelia erano venuti a conoscenza della loro origine; su queste basi alcuni
hanno ritenuto® che il dramma avesse inizio con la rivelazione della verita da
parte del mandriano e con 'imminente partenza dei due fratelli alla ricerca delle
loro origini. Si risolverebbe in tal modo la questione della “messa in moto”
dell’azione tragica: si anticipa che a sostegno di questa ipotesi potrebbe

intervenire la trama delle Trachinie, tragedia sofoclea nella quale Deianira manda

%2 Menandro (Epitr. 325-333) sembra debitore di una tradizione diversa, secondo la quale fu
un vecchio capraio a trovare i due fanciulli; ’oggetto del riconoscimento, inoltre, fu una

bisaccia (mnpidiov) e non la oxdoén di cui parla Aristotele.
33 Cfr. sul tema Kiso 1986, pp. 161-169.
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Illo — e quindi un figlio, proprio come nella Tyro — alla ricerca di Eracle, non solo
protagonista della tragedia, sia pur a partire dalla seconda parte del dramma, ma
anche personaggio che riveste il ruolo di genitore “ricercato”, esattamente come la
giovane figlia di Salmoneo®. In quest’ottica ¢ difficile pensare che uno dei due
drammi potesse prevedere la presenza di altre fasi del mito: in sostanza,
I’affascinante racconto dell’amore di Tiro per I’Enipeo o del conseguente inganno
perpetrato da Poseidone, che volle unirsi a lei sotto le mentite spoglie del fiume,
verisimilmente non poteva trovare spazio nello stesso dramma che portava in
scena la vendetta dei due figli, se € vero che Sofocle fu il tragediografo che piu

anticipava, per cosi dire, i canoni aristotelici.

Indicazioni in merito al comportamento di Pelia e altre notizie che si
riferiscono alla vicenda di Tiro si leggono in un lungo passo di Diodoro Siculo
(IV 68).

Tovtwv & NUiv devkpvnuévay, tepacouedo d1eAbelv mepl Zalpwveémg
kai Tvpodg kol T®vV dmoydvev €wg Néotopog 10D oTpOTELGAVTOS Emi
Tpoiav. Zaipmvedg yop fv viog Aidlov tod "EAAnvog 100 Agvkodimvog:
ovtog & £k Thc AioMdog Opundeic petd miewdvav Aioléov dkice Tfig
Hlelag mopd OV AAQEWOV TOTAUOV TOAV Kol €kddlecev A €0wTod
YoApoviov. yAuoag o0 AAkSikny tv AAéov €yévvnoe Buyatépo TNV
npocayopevbeicav Tvpd, waiiel Odweépovcsav. ThAg 0&  yuvaKog
AAdikng amobavovong €néynue Ty ovopalopévny Zdnpod: avtn O
YOAETDG OeTédn mpog tv Tvpmd, dg v untpvid. Metd o0& tadta
ZoaApovedg, VPOt OV Kol dcePng, VMO pEV TOV VTOTETAYUEVOV
guonon, Vo 8¢ A0g 0w v acéPewav Ekepavvadn. T 8¢ Tupoi,
mapBéve kat  éketvoug Tovg ypovoug ovom, [oocewddv piyeig moidog
gyévvnoe Ielov kol NnAéa. 'H 8¢ Tupad cvvowncaca Kpnbei étékvooey
ApoBdova kol DPépnta kol Alcova. Kpnbémg 6& tedevtooviog
éotaciacav mepi ¢ Pactieiog ITehiog te kol Nniede tovtov d¢ Tlehiag

3 Vi & un ulteriore aspetto da tenere in conto: nelle Trachinie a innescare I’azione ¢ la nutrice,
un personaggio di condizione servile, che in una pfoig agli esordi della tragedia convince
Deianira a non sprecare ancora tempo e a mandare il giovane Illo, ormai uomo, alla ricerca
del padre. Motore del dramma & un personaggio umile e di condizione servile, che pronuncia
parole di incitamento; & del tutto credibile, quindi, che anche il mandriano di cui Ps.-
Apollodoro parla abbia assunto nel nostro dramma una funzione simile, se non identica. In
entrambi i casi sono figure pedagogiche che avevano cresciuto i giovani nobili e ai quali &
affidato il ruolo privilegiato di innescare un percorso di disvelamento della verita, nonché di
maturazione.
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pev Toikod kol t@v mAnciov yopiov Efacilevce, Nniedc 8¢ Tapaiafmdv
Melaumoda ki Biovia tovg Apvbdovog kai Ayioiog viovg Koi Tvog
dAlovg TV Ayoudv Kol POwtdv kol TdV Aloléwv E€0TpATEVCEV €l
ITehomovvnoov.

Lo storico racconta della fondazione della citta di Salmonia in Elide da parte
del padre di Tiro, il quale e dipinto negativamente come in tutte le fonti post-
omeriche in nostro possesso. La disposizione degli eventi si differenzia
sensibilmente rispetto alle versioni fornite da Esiodo e Apollodoro per una notizia
in particolare: ’'unione di Creteo e Tiro & considerata successiva all’esposizione
dei figli. Per il resto, la fonte diodorea non é foriera di nuove suggestioni, se non
per quanto riguarda la visione negativa di Pelia, che anche in questo passo e tra i
due fratelli colui che si stanzia prepotentemente a lolco dopo la morte di Creteo,
scacciando il fratello Neleo. Si noti che il fiume Alfeo sard nominato nei
frammento papiraceo ipoteticamente attribuito a una Tyro che leggiamo grazie al
P. Hibeh 3. Nel testo di Diodoro, infine, non v’¢ alcun riferimento ai
maltrattamenti operati da Sidero, certamente drammatizzati da Sofocle, come si

dira in avanti.

Gli epigrammi di Cizico fanno parte del terzo libro dell’Anthologia
Palatina®. In uno dei diciannove (111 9), viene descritta la vicenda di Tiro, in

% «Dopo aver esaminato queste cose, ci avviamo a trattare cio che riguarda Salmoneo, Tiro e
la loro discendenza fino a Nestore, il quale ha combattuto nella guerra di Troia. Salmoneo era
infatti figlio di Aiolos, figlio di Elleno, figlio di Deucalione: questi, partendo dall’Eolide con
la maggior parte degli Eoli, fondo la citta d’Elide presso il fiume Alfeo e da se stesso la
chiamd Salmonia. Dopo aver sposato Alcidice, figlia di Aleo, genero una figlia di nome Tiro
che si distingueva per bellezza. Poi, morta la moglie Alcidice, sposo colei che era chiamata
Sidero: costei si comportava con crudelta nei confronti di Tiro, essendone la matrigna. In
séguito a questi eventi, Salmoneo, poiché tracotante ed empio, era odiato dai suoi sudditi e fu
colpito dal fulmine di Zeus per la sua empieta. Poseidone, unendosi a Tiro, che era vergine a
quei tempi, le fece partorire i figli Pelia e Neleo. Tiro poi, essendo andata in sposa a Creteo,
genero Amitaone, Fere ed Esone. Alla morte di Creteo, Pelia e Neleo lottarono per il regno: di
questi Pelia ottenne lolco e i luoghi vicini; Neleo, invece, dopo aver preso con sé Melampo e
Biante, figli di Amitaone e Aglaia, nonché altri tra gli Achei, gli Ftioti e gli Eoli, fece una
campagna nel Peloponneso».

% Sj tratta di diciannove epigrammi tramandati dal manoscritto Pal. gr. 23 che descrivono i
miti dei rilievi del tempio di Cizico, dedicato da Eumene Il e Attalo Il al culto della regina
Apollonis, loro madre. Come scrive Francesca Maltomini (2002, p. 17) non esistono ad oggi
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particolare un elemento della vicenda che tornera insistentemente nel fr. 659 Radt,
vale a dire il dato del maltrattamento subito dalla figlia di Salmoneo da parte di
Sidero. Il testo dell’epigramma, definiti tecnicamente Stylopinakia, recita come
segue (AP 111 9):

'Ev 1® O IleMog kai Nniedg éliedaéevvtar, oi TTooed®dvoc maidec, €k deoudV
NV £0VTOV PUNTEPA PLOUEVOL, TV TPONV O TOTNP UEV ZOAU®VEDG O1d TV GOopdv
gomoev, 1 6& unTpLId AOTHG ZONPO TS Pacdvovg avTl) Emétevey

1 Mntépa T tpeyeiotov €mi oneprjpact Tvpd
ZoAPOVET YEVETQ TMO' DTOTAGCOUEVE. .."
OVKETL YOp Sovdmael &v Epkeoty, £yyHOL Aedoowv
NnAiéa kai [ediov Tobcde K&GSCO;,LéVODg.37

Il testo riporta una versione del mito in cui sono ben definiti i ruoli cruciali dei
personaggi interessati; esso, inoltre, testimonia la sua diffusione in epoche
successive, dal momento che tutti gli studiosi sono concordi riguardo alla
datazione degli stylopinakia posteriormente alla costruzione del tempio: Salmoneo
era complice di Sidero nei maltrattamenti inflitti alla figlia Tiro, angherie e
soprusi anche di natura fisica (si confronti in proposito Polluce IV 141% che
scrive che Tiro entrava in scena nell’omonimo dramma di Sofocle con una

maschera di lividi). La lettura di quest’epigramma, come vedremo, puo rivelarsi

studi monografici esaurienti che trattino ampiamente sia I’aspetto archeologico che testuale.
Per un’introduzione alla questione si veda MALTOMINI 2002, pp. 17-33; per una traduzione
italiana recente e note di commento si rimanda a F. Conca — M. Marzi — G. Zanetto, Antologia
Palatina. Libri 1-7, Torino 2005, nonché all’edizione R. Merkelbach — J. Stauber,
Steinepigramme aus dem griechischen Osten, Band 2. Die Nordkiiste Kleinasiens
(Marmarameer und Pontos) Miinchen-Leipzig, 2011 pp. 18-39.

%7 «Sulla nona sono stati scolpiti Pelia e Neleo, figli di Poseidone, mentre liberano dai legami
la propria madre, che in precedenza per la sua colpa il padre Salmoneo imprigiono e la
matrigna Sidero torturd. La loro madre Tiro che il padre Salmoneo costringeva in dure ritorte,
sottomessa ai suoi voleri... Non la terra piu schiava in prigione, vedendo i figli Neleo e Pelia
seduti accanto a lei».Walz ipotizzava la caduta di un distico al v. 2. Pontani definiva il testo
incertissimo, mentre per il v. 1 ¢ stata proposta la lettura p Topad TpOyoL cdV ETt omeipnpa,
Z10mpoti, dunque I’epigramma si aprirebbe con un vocativo riferito alla matrigna. Cfr. CONCA-
MARZI-ZANETTO 2005, pp. 178-179 (la traduzione italiana & da qui tratta).

%8 H Tupd TeEMSVE TOC TapedIc Topd ToPoKAET — ToDT0 8 VIO THC UNTPVIES T1dNPodC TANYOIC
nwémovOev
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illuminante per la definizione delle trame delle tragedie sofoclee oggetto di questo
studio.

Di una tradizione secondaria si fa portavoce il mitografo latino Igino, il
quale nelle sue Fabulae (60) scrive: quod si Sisyphus fecisset, duo sunt filii nati,
quid Tyro mater eorum sorte audita necavit. Non troviamo riscontro di una Tiro
infanticida in nessun’altra fonte letteraria o di altra tipologia. Non & mancato chi,
come Engelmann (1890) e Martino (1996), abbia sostenuto che questa versione
che assimila Tiro a Medea era alla base della trama dell’altra Tyro di Sofocle, ma
a tal proposito Silvia Magistrini ha opportunamente sostenuto, sulla scia del
Radke (in RE, Tyro, col. 1874 sgg.), che I’intento di Igino ¢ semplicemente quello
di aggiungere misfatti alla vicenda mitica di Sisifo. E quest’ultimo, infatti,
secondo Igino, ad aver preso in sposa Tiro. Non & da escludere a priori che essa
fosse una versione mitica drammatizzata, ma risulterebbe quanto meno inusuale
che lo stesso tragediografo fosse stato autore di tragedie dalle trame cosi
differenti, che dipingono la protagonista a tinte completamente opposte. Appare
evidente, infatti, che 1’elemento della furia infanticida riportato da Igino sia da
rimandare a una tradizione misogina e avversa al personaggio di Tiro che non € in

linea con quanto si ricava dalla lettura dei frammenti sofoclei pervenutici.

Un ultimo aspetto di indubbio interesse emerge dalla disamina di una
dinamica interna presente nel nostro racconto che sembra ricorrere di frequente in
miti che ripropongono il tema dell’esposizione dei neonati, soprattutto in
riferimento a fratelli gemelli. Come ravvisa James Frazer nel suo commento alla
Biblioteca di Ps. Apollodoro, questa tipologia di mito nel quale e prevista
I’esposizione di gemelli, figli di padre divino e madre umana, allattati da animali,
raccolti da personaggi umili come mandriani o contadini e che infine giungono a
contesa tra loro per un regno trova somiglianze non trascurabili con la leggenda di
Romolo e Remo. Tale coincidenza fu riconosciuta da alcuni gia nel corso
dell’Ottocento, ¢ in particolare da Trieber, il quale mise in luce in un suo articolo
del 1888 che la leggenda della fondazione di Roma avrebbe potuto avere come

sua fonte proprio il mito di Tiro e dei gemelli Pelia e Neleo: lo storico Fabio
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Pittore avrebbe attinto la struttura di questo racconto mitico dallo storico greco
Diocle di Pepareto®, al quale sembra particolarmente debitore anche in altre parti
della sua opera storica. Il rapporto tra i due racconti sarebbe, a parere di Trieber,
confermato anche da un elemento lessicale: il termine oxdon, che indica secondo
Aristotele la cesta o barchetta nella quale furono ritrovati i due gemelli, ricorre
con la stessa funzione anche in Plutarco (Rom. 3), nel luogo in cui 1’autore ci
informa dell’arca nella quale furono esposti Romolo e Remo™. Peraltro si adduce
a sostegno di questa tesi anche la testimonianza letteraria del Carmen Nelei,
componimento frammentario d’eta arcaica in senari giambici che rientra nel
genere dei carmina convivalia, nel quale si narrano le vicissitudini di Neleo e
Pelia secondo una versione non dissimile da quella apollodorea e che potrebbe
non discostarsi di molto dalla drammatizzazione di Sofocle. La tesi, di certo
affascinante, non ha trovato terreno fertile nel corso del ‘900, benché non pochi
siano stati gli studi dedicati alla Tyro frammentaria di Sofocle. Mancano del resto,
guardando il repertorio delle fonti finora conosciute, dei riferimenti
sufficientemente saldi atti a sostenere un’ipotesi di tale portata, pur ravvisando la
presenza innegabile di uno schema mitico quasi speculare, da riferirsi forse a una
matrice antropologica pitu che a un rapporto di derivazione di natura storico-

letteraria.

1.3 La testimonianza archeologica

Il secolo scorso é stato testimone del ruolo che I’archeologia ha assunto nella

ricostruzione e interpretazione di drammi frammentari. In particolare, la

% Pochissime le notizie che riguardano questo storico. Plutarco nelle Vite parallele (Rom., 3,
1) scirve che Diocle fu il primo a narrare delle vicende di Romolo e Remo: 100 8¢ miotv
£YovTog AOYoVL HAMoTO Kol TAEIOTOVE UAPTLPOG TG LEV KVPLDTATO TPMTOG €1 TOVG EAANVOC
e&édmre Aroxg [emapnBiog, ® xai @afrog o Iliktmp gv Toig TAeioToIg eMNKoOAOVONKE («ma
il primo a diffondere fra i Greci la versione piu attendibile sulle origini di Roma, la pit degha
di fede e la piu documentata, fu Diocle di Pepareto, con il quale concordd su moltissimi
particolari Fabio Pittore») Trad. di G. Vannotti.

“ Frazer si mostra cauto nell’accettare una tesi di tale portata e cosi conclude: «pitl
probabilmente il modello mitico del bambino esposto e salvato & uno schema iniziatico che si
ricollega a personalita di fondatori, del quale gli esempi sono innumerevoli sia nella mitologia
greca che in altre mitologie» (FRAZER 1921, p. 208).
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ceramografia di matrice attica o italiota ha costituito un sostegno e un punto di
riferimento per il riconoscimento di personaggi e scene di cui altrimenti non
avremmo notizia limitandoci ai frammenti testuali a noi giunti per tradizione
indiretta o papiracea. Il rapporto che intercorre tra la ceramica e il teatro attico é
ancora al centro di un lungo dibattito critico che mette in campo le esperienze e i
saperi di archeologi, filologi e storici dell’arte: si tratta di questioni inerenti al
grado di dipendenza e di fedelta riconoscibili e/o ricostruibili tra messa in scena

teatrale, testo tradito e rappresentazione artistica*'.

Il mito di Tiro, cosi come si e visto per le fonti letterarie, non vanta
numerose attestazioni artistiche. In tale esiguita di riferimenti spiccano del resto
alcuni dati che non sono sfuggiti agli studiosi nel corso del ‘900; difatti, alla luce
di quanto si cerchera di illustrare, non appare dissennato poter mettere in relazione
le notizie desumibili dai frammenti in particolare ad uno dei reperti archeologici
emersi da alcuni scavi di inizio ‘900.

Tra la produzione coroplastica di Medma, subcolonia di Locri Epizefiri in
Magna Grecia, si contraddistinguono le arule, veri e propri altari in piccola scala,
generalmente in terracotta, prodotti a cavallo tra la fine del V e I’inizio del IV sec.
a.C. Se da un lato la matrice e la destinazione funeraria di tali manufatti € ormai
accertata*’, dall’altro richiede un impegno maggiore riuscire a comprendere le
ragioni della scelta dei miti che venivano plasmati su questi bassorilievi. Le arule
di Medma presentano, infatti, una loro tipicita che le distingue dalle pit comuni
arule di area magnogreca: esse vantano particolareggiate scene mitologiche,
ricche di personaggi, di contro alle pit usuali scene di lotta o di animali presenti

sugli altri rilievi funerari rinvenuti in aree non distanti della Magna Grecia®.

1 per una lucida ed esaustiva disamina della questione, i contributi di riferimento vanno dalla
monografia del primo ‘900 di L. Séchan (Id., Etudes sur la tragédie grecque dans ses
rapports avec la céramique, Paris 1926), alle piu recenti riflessioni di G. Morelli (Id., Teatro
attico e pittura vascolare: una tragedia di Cheremone nella ceramica italiota, Olms,
Heidelsheim — Zurich — New York 2001).

*2 E da piu parti confermato che in area italiota tali arule ospitavano raffigurazioni mitiche di
donne legate all’Ade, al mondo degli Inferi e alla sfera ctonia; a sostegno si puo far
riferimento all’arula medmea che ritrae Persefone, Teseo € Piritoo.

3 Ben sei, fino ad ora, sono le arule, rinvenute, che potrebbero richiamarsi a trame della
tragedia greca (non tutte pero interpretate con certezza), si da far ritenere, come ipotizza
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Gli scavi diretti da Paolo Orsi tra il 1913 e il 1914* portarono alla luce a
Medma quella ormai conosciuta come 1’arula di Tiro. Possediamo del soggetto
anche il frammento di una matrice fittile; seppur «non esiste», nota il Paoletti, «un
rapporto di derivazione diretta, tra I’una e 1’altra, quale si potrebbe credere a

prima vista»*®

, esse sembrano risalire a un archetipo comune. La matrice, in
seguito ad analisi, ¢ stata definita “stanca”, termine con il quale gli archeologi
intendono il frequente uso al quale é stata sottoposta, che testimonierebbe, quindi,
I’ampia diffusione di tale motivo figurativo nella stessa zona. Il bassorilievo
presenta, inscritta tra le due colonne laterali di un tempio®, una scena di forte

Impatto narrativo.

Fig. 1 Arula di Tiro a Medma (Rosarno). Fine V - inizio IV sec. a.C.

Settis, che intorno al 422 a.C., quando Medma si liberd assieme a Hipponion del giogo
locrese, essa abbia instaurato un particolare legame con Atene.

* Cfr. OrsI 1914, p. 60, fig. 68.

* PAOLETTI 1982, p. 376.

*® Come si vedra, si tratta con certezza del tempio di Era, presso il quale sarebbe avvenuta
I’uccisione di Sidero (cfr. Ps. Apollod. 19, 8).
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Sull’estremita destra si scorge un uomo anziano in abiti regali; presenta infatti un
chitone e un mantello che cerca di tenere alzato con la mano destra. Accanto a lui
un giovane nudo e imberbe che si tiene ad una lancia posta nella sua mano
sinistra, mentre tende la destra a una donna assisa su un pozzo, quasi intento a
sostenerla. La donna sembra avere il volto particolarmente affranto e presenta —
altro elemento di non trascurabile interesse — i capelli tagliati corti*’, com’era in
realta inusuale per una donna greca. Sulla destra un altro giovane, seduto accanto
a lei, che indossa la clamide e il petaso, un cappello da viaggiatore (altro dato da
non trascurare)*®. Distesa in terra esanime si riconosce un’altra donna, mentre
nella parte piu esterna dell’arula si scorge dalla colonna di sinistra un personaggio
di cui non ¢ certa I’identificazione.

Pochissimi anni dopo il rinvenimento dell’arula fu Giulio Emanuele Rizzo
a pubblicare il primo contributo che mise in stretta relazione 1’arula in terracotta
con il mito di Tiro e I’omonima tragedia di Sofocle®. Nella sua relazione di scavo
Paolo Orsi non aveva ancora identificato il mito di riferimento, identificazione
avvenuta poi grazie al Robert™. Rizzo cerco poi di dare un nome ai vari
personaggi presenti nella scena, che rappresenta senza dubbio il momento della
vendetta perpetrata da Neleo e Pelia ai danni di Sidero, la matrigna di Tiro. Ella,
stando alle fonti, aveva sottoposto la giovane donna ad infamanti angherie, fino a

quando i due gemelli, esposti da Tiro per la vergogna dopo che Poseidone si era

" Quello del taglio dei capelli & un ulteriore elemento che connette strettamente I’arula alla
tragedia di Sofocle, poiché nel fr. 659 R., nel quale & Tiro stessa a parlare, la donna si lamenta
della sua condizione, paragonandosi a una cavalla umiliata dal taglio della criniera al fine di
un accoppiamento con gli asini. Dell’usanza siamo informati da Eliano (Nat. an. 11 10 e 11,
18). Non sfugga, inoltre, I’esplicito riferimento alla sfera sessuale che si scorge in queste
parole e che Magistrini (1986, p. 68) annoto a proposito della radice tyr- (“turgido”) presente
nel nome della protagonista.

*8 | due figli di Tiro erano presumibilmente venuti da lontano per ritrovare la madre ed erano
arrivati in Eolide o in Tessaglia, dove vi erano i regni rispettivamente di Salmoneo e del
fratello Creteo.

* Egli, primo a comprendere il valore non solo artistico e archeologico della scoperta,
sottolined che gli studiosi di letteratura greca 1’avrebbero salutata «con egual fervore che gli
storici dell’arte» (Ri1zzo 1918, p. 125).

*0 Cfr. ROBERT 1916. Rizzo, ancora in merito all’identificazione del mito rappresentato nel
bassorilievo, polemizzo con il Savignoni il quale, senza averne avuto nemmeno visione
fotografica, vi aveva riconosciuto il mito della purificazione delle Pretidi (cfr. Rizzo 1918, p.
133).
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unito a lei sotto le spoglie del fiume Enipeo, venuti a conoscenza ormai adulti
della loro origine dal pastore che li aveva raccolti e cresciuti, decisero di partire
alla scoperta del proprio passato. Una volta ritrovata la madre (nell’arula seduta
nell’area del téuevog tra 1 due giovani) e dopo aver scoperto che versava in
condizioni servili — non a caso la scena si svolge presso il tépuevog del tempio di
Era, e vi si intravede il pozzo dove probabilmente la donna era addetta ad
attingere acqua e a trasportarla® — i due fratelli riscattano le sofferenze materne
uccidendo la matrigna proprio presso il tempio®®. La donna distesa esanime &
dunque Sidero, alla quale uno dei due giovani armati ha appena inferto un colpo
mortale, mentre sull’estremita sinistra il personaggio, in un primo momento
interpretato come un satiro, € identificato da Rizzo e Séchan®® in un Genius loci.
Non possono sfuggire, infine, i crepundia, la oxdoen e il sacchetto con i
contrassegni appesi alla colonna di sinistra, ex voto che fanno parte dei
yvopiopato lasciati dal mandriano ai due gemelli al momento della loro
partenza™*.

La figura alla destra del rilievo e stata concordemente riconosciuta in
Salmoneo confrontando tale figura con i vasi italioti di IV a.C., nei quali re e
sacerdoti vestono chitone e himation®; essi sono inoltre ritenuti tipici costumi
teatrali, dato che lega ancora ancor piu saldamente quest’arula al dramma
sofocleo. La presenza di Salmoneo nel bassorilievo é stata messa in dubbio da
Lucas de Dios, il quale, comparando la scena dell’arula con le fonti letterarie,
riconobbe nell’anziano dalla figura regale Creteo, zio di Tiro che la giovane
avrebbe sposato in seguito alla morte di Salmoneo, fulminato da Zeus per la sua
superbia®. Lo studioso spagnolo, entrando in contrasto con la lettura data quasi

dalla totalita degli studiosi (Rizzo, Robert, Galli, Séchan, Magistrini etc.) volle

°1 Questo elemento richiama subito alla memoria I’Elettra di Euripide, nella quale la
protagonista, ridotta anch’ella in condizioni servili nella propria casa, ha il compito di
attingere I’acqua al pozzo,

%2 Sj ricordi in proposito 1’espressione apollodorea én” avtdv tdv Poudv (19, 8).

>3 SECHAN 1926, p. 230.

> Cfr. Men. Epitr., 325-333,

> Ad essi si aggiungono «attributi costanti, fra i quali sono curiosi il largo cinturone decorato
e il doppio balteo incrociato sul petto e formato da una borchia al punto di incrocio» (R1zzo
1918, p. 22).

% Cfr. LucAs DE Dios 1984, pp. 180-181.
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dimostrare che, nella maggior parte delle fonti piu rilevanti che trattano il mito di
Tiro — e cita in particolare il fr. 30 Merkelbah -West di Ps.-Esiodo e Ps.-
Apollodoro (1 9, 8), che a suo giudizio seguirebbe la stessa tradizione — Salmoneo
sembra esser morto per volonta di Zeus prima del ricongiungimento di Neleo e
Pelia con la madre e prima dell’uccisione di Sidero. Inoltre, Lucas de Dios noto,
certamente a ragione, che I’abbigliamento regale in quel contesto si addice sia a
Salmoneo che a Creteo, e sosteneva, dunque, di poter riconoscere nello zio/marito
di Tiro I’anziano barbuto del rilievo.

La tesi di Lucas de Dios, rimasta perlopiu senza seguito, potrebbe in effetti
trovare sostegno nelle fonti piu estese e diffuse che ci tramandano i tratti salienti
del mito. E vero che il fr. 30 Merkelbach-West. di Ps.-Esiodo presuppone
I’inganno perpetrato da Poseidone come posteriore alla morte di Salmoneo e
avvenuto dopo il trasferimento di Tiro in Tessaglia come sposa dello zio Creteo,
re di Iolco, cosi come ¢ reale 1’assenza della menzione di Salmoneo in Ps.-
Apollodoro, dove si dice che Tiro era stata allevata (tpgpopévn) presso Creteo; ne
consegue che il momento del riconoscimento, che di certo — come si dira —
costituiva parte integrante di una delle Tyro di Sofocle, & da considerarsi avvenuto
non alla presenza di Salmoneo.

La lettura del bassorilievo di Medma proposta da Lucas de Dios sembra
apparentemente entrare in crisi di fronte all’evidenza di una situla in bronzo che

gia sul finire dell’Ottocento, grazie ad Engelmann®’, fu connessa al mito di Tiro.

>" ENGELMANN 1890, pp. 171 ssg.
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Fig. 2 Disegno da situla bronzea con scena del riconoscimento tra Tiro e i figli.
Tardo 1V sec. a.C.
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L’ispirazione e il contesto figurativo sembrano essere non dissimili dal rilievo
illustrato in precedenza. La presenza di Poseidone, raffigurato con il tridente,
assume un rilievo particolare, poiché questo risulta essere I’unico reperto che ha
per soggetto il nostro mito in cui appaia il dio ingannatore. Egli € ritratto con la
mano destra posata sulla spalla della donna in segno di protezione; Tiro &
rappresentata nell’atto di attingere 1’acqua, ancora una volta indizio della perdita
del suo status di principessa. A sinistra del pozzo vi & un giovane ignudo che porta
sulla spalla un trogolo, mentre dietro di lui Engelmann®® riconosce nell’uomo
barbuto Salmoneo. L’ultima figura rappresenterebbe invece Creteo. Secondo tale
lettura, dunque, Salmoneo e Creteo sarebbero compresenti nell’assistere

% & che a mancare

all’accaduto, ma cid che lascia perplesso Lucas de Dios
completamente nella raffigurazione siano i due gemelli. Se infatti per la tradizione
la scena del pozzo indica il momento del riconoscimento, com’¢ possibile che in
questa situla bronzea manchino i protagonisti dell’accaduto, vale a dire Neleo e
Pelia?

Egli propone di escludere anche in questo caso la presenza di Salmoneo,
che la tradizione considera morto prima del riconoscimento, e identifica in Creteo
il vecchio che indossa I’himation, e in Neleo 1’ultima figura sulla sinistra. Sembra
strano, difatti, che lo zio di Tiro non sia rappresentato pit maturo, cosi come ci
aspetteremmo.

E evidente che nella situla bronzea si sia scelto di rappresentare soltanto il
riconoscimento, senza dare spazio alla vendetta perpetrata dai due fratelli,
vendetta che, stando alle fonti e al bassorilievo medmeo, deve essere avvenuta
immediatamente dopo 1I’avayvopioig. La lettura di Lucas de Dios consente di
risolvere la difficolta sorta dalla compresenza di Salmoneo e Creteo nello spazio

figurativo della situla: dalla sinistra comparirebbero dapprima Poseidone e poi

%% ENGELMANN 1890, p. 175.
% ([...] es chocante encontrarnos con una representacion de este mito en el que no aparezca la
pareja de hermanos, por lo que me inclino a pensar que el muchacho del final (en claro
contraste de edad con la figura que le precede, y muy semejante en ese aspecto al portador de
la artesa, del que se diferencia principalmente en que este Gltimo va totalmente desnudo,
mientras que el primero so6lo en parte de su mitad superior) es evidentemente Neleo» (LUCAS

DE Di0s 1984, p. 181).
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Tiro, mentre dall’altra parte del pozzo vi sarebbe un giovane con un oggetto
ligneo in spalla, poi Creteo e dietro di lui Neleo. A questo punto sembra
conveniente completare il quadro di tale interpretazione, cercando di attribuire
un’identita anche al giovane nudo e imberbe, rappresentato in prossimita di Tiro;
sarebbe del resto assai curioso che nella scena venisse a mancare uno dei gemelli
protagonisti del ricongiungimento. Nella figura ignuda sarebbe opportuno
riconoscere Pelia, e sono principalmente due le considerazioni che lasciano
protendere verso tale conclusione: la prima riguarda la nudita del giovane, che &
stata illustrata per la raffigurazione medmea in uno dei figli di Tiro; la seconda é
inerente all’oggetto portato in spalla dal giovane (che ora abbiamo identificato in
Pelia): poca attenzione é stata riservata all’analisi di questo oggetto che potrebbe
assai verisimilmente consistere in una rivisitazione piu tarda e alquanto opaca
della oxdon, I’oggetto nel quale i due gemelli, secondo Aristotele, furono
abbandonati e che compare tra i yvopiopata che il mandriano aveva consegnato a
entrambi al momento del disvelamento della verita riguardo alla loro origine®.

Giacché é da escludere che nella situla che ripropone la scena del
riconoscimento manchi uno dei figli o addirittura, come Engelmann supponeva,
manchino entrambi i gemelli, veri e propri artefici del riconoscimento, potrebbe
essere opportuno identificare rispettivamente in Poseidone e in Tiro le figure a
partire da destra, mentre dall’altro lato del pozzo compaiono nell’ordine Pelia,
Creteo e Neleo.

Se ¢ vero che tale interpretazione consente di non discostarsi bruscamente
dalla tradizione letteraria, avendo dalla sua parte una forte coerenza logica e
argomentativa, essa deve essere valutata con molta piu cautela se si vuole
mantenere 1’identificazione di Creteo in luogo di Salmoneo anche nell’arula di
Medma: dal momento che & universalmente accettato dagli studiosi che dietro il
bassorilievo medmeo ci sia la tragedia di Sofocle, un’affermazione simile
implicherebbe che Salmoneo non prenda parte alla drammatizzazione attica del
mito; si riservera, dunque, la disamina della spinosa questione al momento

dell’analisi e del commento dei frammenti testuali.

% Si ricordi, inoltre, che la okaen compare anche nell’arula di Medma insieme ad altri
yYvopiopoto.
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L’ultimo reperto al quale ¢ utile far riferimento ¢ uno specchio etrusco che
presenta effigiato il mito di Tiro come soggetto decorativo. Di questa tipologia di
specchi abbiamo ben quattro attestazioni recanti la medesima scena mitica, e tutti

si datano alla seconda meta del 1V a.C.
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Fig. 3 Pelia e Neleo riconoscono la madre Tiro (330-320 a.C.). Specchio etrusco
da Perugia. Napoli, Museo Nazionale.
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Lo specchio nella figura 3 presenta al centro la madre Tiro che tiene con la mano
sinistra una corda alla quale é legato un recipiente; a fiancheggiarla ci sono i due
giovani figli, rappresentati entrambi ignudi, a differenza delle altre attestazioni,
nelle quali la nudita era un attributo di uno solo dei figli. La scena prescelta
dall’artista ¢ ancora una volta quella del riconoscimento, che giunse dunque anche
in ambiente etrusco. Non puo sfuggire la presenza dell’oggetto tra le mani di Pelia
che simboleggia ancora una volta la cesta nella quale i due neonati furono
abbandonati. I personaggi (eccetto 1’ultima figura a sinistra) sono individuabili
grazie alle iscrizioni presenti: accanto ai nomi di Tiro, Pelia e Neleo®, si legge la
controversa iscrizione flere®® su quell’altare o puteale dal quale si affaccia la
figura sull’estremita sinistra dello spazio figurativo. Anche in questo reperto
ritorna I’allusione all’imminente vendetta, desumibile dalle lance impugnate in
questo caso da entrambi i figli. Di identificazione controversa € invece quella
figura ritratta a mezzo busto alle spalle di Pelia: varie sono state le interpretazioni
proposte®; & da rilevare in primo luogo la presenza del serpente avvolto intorno al
collo, che puo agevolmente essere riconosciuto come animale simbolo della sfera
ctonia, ricollegabile, a mio avviso, al daimon di Sidero e alla sua imminente
uccisione, come pure & stato proposto®, oppure a una Erinni®®; dal contesto
figurativo, difatti, si evince che Tiro, rivolgendosi a Pelia, € intenta a rivelargli i

maltrattamenti da lei subiti. | giovani impugnano le armi, pronti alla vendetta e al

%1 Essi compaiono nelle forme etrusche di Pelias, Turia e Nele.

%2 \Jariamente interpretata, ad oggi etruscologi come Colonna, Cristofani e Rix (cfr. MARAS
2007, p. 469) pensano che flere corrisponda al latino numen, tesi che ben si sposa con lettura
del personaggio sull’altare come daimon di Sidero, Erinni 0 comunque divinita del mondo
ctonio.

% Per approfondimenti riguardo all’identificazione del personaggio alle spalle di Pelia, si
rimanda al contributo di Daniele Federico Maras (Id., «Specchio figurato. Osservazioni
tecniche», in M. G. Benedettini (a cura di), Il museo delle antichita etrusche e italiche, II.
Dall’incontro con il mondo greco alla romanizzazione, Roma 2007, pp. 469-472) nel quale
sono riassunte le varie posizioni degli etruscologi in merito.

% Cfr. MARAS 2007, p. 469.

% Va ricordato che I'uccisione di Sidero avviene in un luogo sacro, vale a dire il tempio di
Era; questo atto empio potrebbe aver comportato la persecuzione dei figli, evento di cui
’entita avvolta dal serpente sarebbe emblema premonitore.
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riscatto delle sofferenze materne, mentre il personaggio controverso alle spalle di
Pelia prelude 1’empietd imminente®.

Non é possibile stabilire se questa produzione artistica etrusca abbia alle
spalle la versione letteraria sofoclea; e certo pero che nel IV sec a.C. vi fu stata
una forte diffusione del mito di Tiro che oltrepasso i confini della Magna Grecia.
Se numerose sono le fonti antiche che ci tramandano una ripresa e una diffusione
dei drammi d’eta classica in area italiota intorno al IV sec., ¢ piu difficile
comprendere la diffusione di questo mito in area etrusca; a tal proposito, rimane
fondato il giudizio di Rizzo, il quale da un canto si stupi che di un mito cosi «bello
e pietoso, cosi caldo di sentimento umano»®’ fosse rimasta solo labile traccia
nell’arte greca, mentre dall’altro diede una lettura peculiare di questi reperti
etruschi, intendendoli come espressione di un’arte «non gia greca nella sua ultima
espressione formale, quantunque di derivazione e ispirazione originaria

ellenica»®.

% Cft. Ps. Apollod. T 9, 8: tederwbévieg 8¢ dveyvopioav TV PNTéPO, Koi TNV HNTPLIAV
AEKTEVAY ZIONPD” KOKOVUEVIV YOP YVOVTEG DI 00T TV Untépa dpunoay €’ avthyv, 1 0¢
eBdcaco cic 10 Thc “Hpag téuevog kotéeuye, TlehMog 6& &n’ avt®dv TV Popdv odTVv
katéopate, kol kaboAov dietédel v “Hpav dtipdalov.

%" Rizzo 1918, p. 15.

% Ibidem.
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1.4 Commento ai frammenti

L’excursus tra le testimonianze archeologiche e letterarie del mito di Tiro ha
rappresentato una premessa ineludibile ai fini dell’avviamento a una lettura e a
una comprensione esauriente dei frammenti testuali del dramma sofocleo.

Per il commento ai frammenti seguiremo la numerazione e il testo
dell’edizione ad oggi insuperata di Stephan Radt®®. Di essi sard proposta una
traduzione italiana che metteremo a confronto con altre versioni’. Si cerchera poi
di ricostruire il contesto della citazione, al fine di trarne indizi da ricondurre al
contenuto del frammento testuale citato’*.

Il commento che si intende produrre comprendera in primo luogo una
disamina dei problemi testuali dei singoli frammenti presenti e delle relative
proposte dei filologi, per poi avviarsi dapprima ad una lettura complessiva unita a
una comparazione con le altre proposte esegetiche, e procedere a un lavoro di
commento prettamente lemmatico volto a identificare loci similes ricorrenti in
tragedia o negli altri generi letterari, nonché ad indagare le occorrenze e le
risemantizzazioni sofoclee di determinati nessi o lessemi.

All’inizio della pagina sara disposto il testo greco del frammento, al quale
fara subito séguito prima la proposta di traduzione e poi il testo (sia in greco che
in italiano) del testimone che ci trasmette il segmento testuale. Al di sotto della
linea continua sara collocato il commento. In alcuni casi, laddove la disamina

delle proposte testuali possa essere poco agevole, si inserira al di sotto del testo

% RADT 1977, pp. 462-473. Le altre edizioni del testo alle quali si fara riferimento per le
questioni testuali sono, in ordine cronologico, quelle del Nauck (1964, pp. 272-277), vero e
proprio punto di partenza per lo studio filologico dei nostri frammenti, di A. Pearson (1963,
pp. 270-290), per concludere con la sintetica edizione di Lloyd Jones (1996, pp. 312-320).
Allorquando si scegliera di optare per proposte testuali non accolte nell’edizione critica di S.
Radt, se ne dara ragione in sede di commento.

"0 La principale e piu utilizzata & ad opera di Guido Paduano (1982, pp. 988-993), pubblicata
per la Utet in una raccolta di frammenti sofoclei meno lacunosi o che comunque offrissero sia
pur minimi spunti di esegesi, quand’anche costituiti da un sol verso o, ancor piu di frequente,
da una sola parola..

™t Non di rado il testimone e il genere di opera o di discorso nel quale & inserita la citazione
costituiscono un indizio prezioso al fine di individuare in quale parte del dramma potrebbe
collocarsi il frammento o, pil semplicemente, per acquisire coordinate interpretative
essenziali del segmento di testo, privo com’¢ di ulteriori appigli se isolato da qualsiasi altro
riferimento.
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greco sofocleo I’apparato critico. In pochi casi, come si vedra, si é scelto di
discostarsi dalle proposte testuali del filologo tedesco, e di volta in volta sara resa

ragione dell’intervento.
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Fr. *648 R

AevKOV oD TV M dmaidevoey yéia

«cosli la nutri il bianco latte»

Erot. ® 42 Nachmanson: toudikov ndbog" modeiov vov thv maidotpopiov. 60ev Kai

<ToporAfic> &v Ilekiq pnoi: Agvicnv <ydp> adtiv ' naidevoev yéia.

moudikov Tabog: «in tal caso 1’educazione (indica) il nutrimento dei bambini, come

anche Sofocle dice nel Pelia: infatti cosi la nutri il bianco latte».

II trimetro, che manca di un metro nella parte iniziale, non ¢ inserito nell’edizione
di Nauck sotto il titolo di Tyro, mentre compare sotto il nome di questo dramma
nei volumi di Pearson e Radt. Testimone € il grammatico Eroziano, di cui ci €
pervenuto un lessico di voci ippocratiche; in questo luogo, riportato secondo
I’edizione di Nachmanson, il frammento vede I’integrazione di yap, a
ricostruzione del trimetro, congettura del Cobet accolta da Lloyd Jones, dopo
Agvkn)v, variante di AevKOv.

Eroziano non riconduce la citazione alla Tyro di Sofocle, bensi ad un
dramma intitolato Pelia, e cio aveva indotto Nauck a ritenere il frammento non
appartenente al nostro dramma, ma appunto a un Pelia sofocleo di cui null’altro ci
sarebbe pervenuto. Anche altre tragedie sono state chiamate in causa come
possibili referenti per questo verso: nell’edizione del Pearson leggiamo che
Boettingen pensd a wun’altra modalita di denominazione per il dramma
P1C0r6u0173, mentre Hermann ravviso che in IleAiq vi fosse la corruzione di un
originario év ITeAf). A. Clark ha poi riconosciuto in questo titolo un modo altro per

dare nome alla Tyro g™, introdotto sulla base della centralita che assumeva il

"2 L’asterisco anteposto al numerale dal Radt segnala I’attribuzione incerta al nostro dramma.
Ble raccoglitrici di erbe, dramma che, come le Peliadi di Euripide, narrava dell’omicidio di
Pelia.

" CLARK 2003, p. 103 n. 29.
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figlio Pelia, stando anche a quanto si legge in Ps.-Apollodoro (I 9, 8)",
nell’azione scenica di questo dramma. Un’ulteriore possibilita ¢ che Eroziano stia
citando il nome del personaggio che probabilmente pronunciava il verso (Pelia),
poi erroneamente affermatosi come titolo del dramma da cui é tratto il frammento.
L’editore Nachmanson non indica nel luogo alcun problema testuale nella
tradizione manoscritta; resta 1’ipotesi, sostenuta dal Pearson, che vi sia un errore
di aplografia oppure che il frammento sia da ascrivere realmente a un altrimenti
sconosciuto Pelia di Sofocle, cosi come faceva il Nauck. Cio non risulta
totalmente insensato se si pensa ancora una volta alla centralita di Pelia come
protagonista assoluto nell’atto di empieta nei confronti di Era durante I’omicidio
di Sidero: lo Ps.-Apollodoro (I 9, 8), la cui ampia dipendenza da Sofocle nel
racconto delle vicende di Tiro e stata da piu parti messa in luce, rimarca con
insistenza una sorta di ostinazione nell’empieta da parte di Pelia, tant’¢ che
conclude la sezione narrativa dicendo che “anche in seguito continuo a disonorare
la dea” (xai kaBoAov detérer v “Hpav dtipdlmv). Nel passo del mitografo,
dungue, potrebbe esservi un accenno, in diretta successione di un racconto mitico
ingentemente mutuato dal teatro sofocleo, ad un altro episodio della saga che a
sua volta sarebbe stato portato in scena da Sofocle in un dramma intitolato Pelia e
che avrebbe drammatizzato con ogni probabilita le vicende della lotta fratricida
per il regno tra i due figli di Tiro e Poseidone, nonché gli atti di empieta compiuti
da Pelia, di cui Ps.-Apollodoro ci e testimone. In tal contesto si potrebbe guardare
il frammento come un chiaro rimando all’interno del dramma a Tiro quale madre
dei due gemelli, ricordata per la sua caratteristica principale di cui il suo nome
conserva traccia: il candore della pelle”®. Non sarebbe del resto ’unico caso in cui
’esistenza di una tragedia di Sofocle ci sia attestata da una sola fonte e/o da un
solo frammento testuale.

Fu Engelmann per primo a riportare il frammento tra i restanti versi

superstiti della nostra tragedia. Radt, sulla scia del Robert, congetturd che la

> Fu precisamente Pelia, secondo la fonte, I’empio che sgozzo Sidero sull’altare del tempio di
Era: I1eAiag 0& €n” ant®v TV POUDY aOTIV KOTECQOEE.

"® In ultima analisi, non & da escludere che in un ipotetico Pelia sofocleo la madre Tiro abbia
avuto ruolo come personaggio in scena: si pensi ad esempio alla funzione di mater dolorosa
assunta da Giocasta nelle Fenicie di Euripide nel corso della guerra fratricida.
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persona loquens fosse Sidero. Se questa indicazione e esatta — ma poche o nulle
sono in realta le certezze che abbiamo per giungere a tale conclusione —
dovremmo ritenere plausibile che esso facesse parte di una pfjoig di Sidero o di un
dialogo con la figlia di Salmoneo, in un punto in cui venivano dileggiate le qualita
estetiche per cui la figliastra era apprezzata, qualita che potrebbero sussistere,
assieme ad altre non univocamente identificate ragioni’’, alla base dell’odio che la
seconda moglie di Salmoneo nutriva nei confronti di Tiro. L’attribuzione del
verso a Sidero sarebbe in linea con 1’associazione del frammento alla seconda
Tyro, nella quale é certo che fosse presente il personaggio della matrigna contro di
cui si scatenera la vendetta di Neleo e Pelia.

La lezione Aevkov ¢ prediletta dal Radt in luogo di AoDkov, attestata pero
dalla maggior parte dei manoscritti. Essa trova ragione se si vuole rilevare nel
testo un riferimento chiaro al biancore, al candore con il quale Tiro era ricordata
dalla quasi totalita delle fonti letterarie’®. Con questo verso Sofocle sembra quindi
attenersi all'interpretazione paretimologica del nome di Tiro che ricorre assai
spesso nei testi; qui, servendosi di una metafora poetica assai frequente, vuole
intendere che il corpo della donna conservava traccia della caratteristica piu
delicata di cio che 1’aveva nutrita, vale a dire il biancore del latte’”®. Non si
dimentichi che Bvpdg ha il significato di “formaggio”, e gia negli scoli ad Omero
era presente tale lettura paretimologica del nome dell’eroina; non possiamo pero
stabilire se essa fosse ampiamente diffusa gia prima di Sofocle® o se, all’opposto,

il Nostro sia riconoscibile quale primo referente poetico di tale accostamento®.

" In via del tutto ipotetica si & pensato anche al «rancore per qualche lontana colpa (i figli
generati e poi abbandonati, oppure lo spostamento della famiglia dalla Tessaglia all’Elide:
motivo questo che perd non sembra comparire nel testo tragico)» (MAGISTRINI 1986, p. 76).
8. Cfr. Prop. 11 28, 51: vobiscum Antiope vobiscum candida Tyro.

® Cfr. PEARSON 1917, ad loc.: «Tvpé was thus a fem. hypocoristic like 'Yy, Agpd, and
Eid®. [...] Especially to the point is the name Mikt®, which was given to Aspasia when still a
child, because her complexion resembled the rose».

% Per indicazioni ulteriori riguardo all’etimologia del nome Tiro cfr. 1.2 e MAGISTRINI 1986,
p. 68.

81 Cfr. Schol. ad Od. IX 235: todmv énmvipng obto kaleiohal pact 1 Ty Aevkdmra, Luc.
Ver. Hist. 2, 3: Bacikebey 3¢ 1@V ywpiov todtmv éhéyeto Tupd 1| Zoalpovémg, UETo THV
€vtebbev amailoynyv tavtny mopd tod [Hoceddvog Aafodoa v tuny, Diod. IV 7, 3: éyéveto
d¢ avtod povoyevig Buydtnp Tvpd, fjv S v TOD GOUOTOC HOAAKOTNTO KOl TV TOD
YPDOLOTOG AgvkOTNTO TAVTNG TG ITpoonyopiog NEIaey.
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Aevkov: in epica e in tragedia si trova spesso associato al chiarore delle acque (si
veda in proposito Od. V 70 xpfjvon &' £€ging micvpeg péov Hoatt Aevkd, Aesch.
Suppl. 23 & moOMg, ® Yij, kai Aevkdv BSwp. Ma ancor piu ricorrente ¢ 1’uso di
Aevkov come segno di gioventu e bellezza (Od. XXII1 240 deipiig &' o) o waumov
dopieto myee Aevkd, Soph. Ant. 1239 Aevkf] mopeld @oviov GTOAGYHOTOC;).
Sarebbe del resto superfluo elencare tutte le figure femminili del mito, sia divine
che umane, alle quali veniva attribuita la qualita estetica del candore unito spesso
a quello della delicatezza delle carni. Tra i referenti tragici che vale la pena
chiamare in causa vi sono Eur. Med. 923 otpéyaca Agvknyv Eumaiy mopnido.
nonché per la commedia Aristoph. Eccl. 427-428 peta toht0 TOivOV €OMPETTG

veaviag/ Aevkog Tig avennonec' dpotog Nikig/ dSnunyopnowv.

énaidevoev: sembra qui usato con il significato antico e piu raro di “nutrire”,
attestato anche da Esichio al lemma corrispondente. Del resto il verso di Sofocle e
citato da Eroziano proprio al fine di illustrare la coincidenza semantica tra
madeiav e modotpogiav. Il verbo ha varie attestazioni in Sofocle ma con un
significato afferente al campo semantico pedagogico ed educativo, come ad
esempio in Soph. Trach. 451-452 &i §' avtdc adTov O TAdevelc, dtav / OEANC
vevéaBar xpnotdg, 0ebnon kokog, Aj. 594-595 Mmdpd pot dokeic @povely, / &l
Toouodv fog dptt moudevey vogig, Phil. 1360-1361 oig yap 1 yvoun kakdv /
unmpe yévnto, tdAlo modevel kaxkd. Alla forma passiva e con il senso di “essere
allevato” ricorre sia in tragedia che in commedia: tra gli esempi, Soph. Oed. Col.
562 d¢ o1da kodTog (g Emandevdnv Eévog, Eur. lon. 953 ovk fipkes’ Aidov &' &v

d6po1g mondevetar € Men. Asp. 293 kai Thv Euny untépa mop' T ToldeveTat.
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Fr. 650 R

Beavn) vooog

«malattia che viene dagli déi»

Hesych. 0 164 Latte: Ogavr) vocog: 1| €k 0o, Osia. ZogoxAtic Tvpol a” [pottod]

«Malattia mandata dagli déi: quella (che viene) dagli déi, divina. Sofocle nella

Tyro a’».

La glossa di Esichio che ci trasmette il testo e corrotta proprio nel luogo in cui
viene citato il titolo del dramma. Dindorf e Schmidt, come Radt riporta in
apparato, leggono Oeio in luogo di Oeovr), e cio sarebbe indiziato dalla stessa
explicatio di Esichio, nella quale si legge 1 €k 8eod, O<ia. Essi, volendo evitare la
ripetizione di O¢io nella glossa, proponevano erroneamente la cancellazione della
parola ripetuta nell’explicatio®. L’apporto della prima emendatio si deve pero al
Soping, il quale corresse vijoog “isola” in vocog “malattia”, “morbo”, proposta
testuale accettata da tutti gli editori.

Nel commento apposto alla sua edizione, Pearson segnala che la correzione
in Ogia costitui una conseguenza diretta dell’emendatio di Soping, in quanto ben si
adattava come nesso al sostantivo vocog, frequente proprio nel genere tragico (si
vedano a esempio Soph. Aj. 186 fjkot yap dv Oeia vocog' aAL' dmepdkot, Ant. 421
wocavteg o' giyopev Ogiav vocov). Nauck, invece, manteneva il Ogavr, pur
sottolineando in apparato la sua inadeguatezza (nec potest ferri feavn). Quel -v
sarebbe dovuto, secondo il Pearson, a un comune errore dittografico avvenuto in

seguito al passaggio di vococ a vijcog, di conseguenza accoglieva Oeia,

8211 frammento 649 & costituito dai frustula provenienti dal Pap. Hibeh 3 ed & ritenuto
adespoto da Radt. Ne consegue che esso non ¢ presente nell’edizione sotto i titoli Tyro A e B.
Poiché in questo lavoro seguiamo la numerazione e il testo di questa edizione, la disamina dei
versi papiracei sara posta in appendice al commento.

8 Si veda in proposito il giudizio del Radt: «vocem delere pertinaciae potius quam artis
criticae est».
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considerando implicitamente che 1’origine della corruttela Ocovr) precedesse la
disposizione alfabetica delle glosse di Esichio cosi come a noi é giunta: il lemma
Oeavr), difatti, segue la parola Oequo e precede Oeavdotar, inserendosi
coerentemente in un progressivo andamento alfabetico. Una soluzione intermedia
appare quella di Schmidt, il quale legge O¢cia “vi) vocog, laddove ‘vn) € aferesi per
avn). 11 Radt mantiene la lezione Ogavr) basandosi su un’osservazione di Latte:
«Beavn susp. sed cf. medavog sim.»%,

Esichio ¢ I'unico, tra tutti i testimoni del nostro dramma, che Cciti
esplicitamente la Tyro 4, pur tenendo presente che tutti e tre i luoghi in cui riporta
versi sofoclei della tragedia sono corrotti proprio in sede di citazione del titolo del
dramma. In questo caso i codici segnano tvpoia portod, intuitivamente corretto in
Tvpoi a” da Musuro per primo; in luogo di pottod, inoltre, alcuni scelgono di
leggere mpm, altri devtépa (Maussac).

A. Clark, non trovando in questo frammento riscontri precisi da riferire al
mito di Tiro e precisamente alla prima fase del mito, che nell’ipotesi da lei
sostenuta volgeva intorno all’amore per Enipeo/Poseidone e all’esposizione dei
gemelli, non prende in considerazione questa testimonianza testuale della Tyro A’
che cosa potrebbe alludere, infatti, questa malattia mandata dagli dei? Seppur
divino, ¢ indiscutibile il senso negativo che anche qui potrebbe assumere vdcoc,
termine, come vedremo, diffuso sempre con una connotazione non positiva in
tragedia. Se anche qui si fa cenno a vicissitudini vissute dalla protagonista del
dramma, sarebbe errato connettere queste parole ai maltrattamenti subiti da Tiro
per mano della matrigna. Non vi era alcuna divinita che voleva la sofferenza di
Tiro oppure che si impegnasse a ordire trame affinché la giovane versasse in
condizioni servili nella sua stessa casa: 1’odio di Sidero per la figlia di Salmoneo
non ha nulla di divino e si gioca tutto su un piano di rivalitd umana e, in
particolare, femminile.

Se si decide di accettare la proposta interpretativa di A. Clark riguardo alle

trame dei due drammi®, in questo luogo potrebbe esservi menzione di quella sorta

% RADT 1977, p. 465

8 Cfr. CLARK 2003, pp. 79-116. Come & stato indicato in precedenza, la studiosa sostiene che
la Tyro A mettesse in scena 1’episodio della seduzione di Poseidone e 1’esposizione di Neleo e
Pelia, e ipotizza per la Tyro B la medesima trama attestata da Ps.-Apollod. 1 9, 8 e nelle
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di morbo d’amore — e dunque non una malattia fisica, bensi quello che potremmo
definire un malessere dell’animo, che pure pud avere ripercussioni somatiche —
inflitto a Tiro dal dio dell’amore o da Poseidone stesso, che si impossesso
dell’aspetto del fiume Enipeo per unirsi a lei. A questa lettura potrebbe venire
incontro 1’approfondimento a seguire sul significato con cui la parola vocog ¢

utilizzata in Sofocle e, piu in generale, nel dramma classico.

vooog: per ’intensita e la natura delle vicende messe in scena, il dramma antico
vede un uso frequente del termine, in attinenza a svariati campi semantici. Il senso
pil generico ¢ quello di “follia”, “pazzia”, “malattia mentale”, e non stupira,
pensando alla profonda riflessione a riguardo condotta da Sofocle in quel contesto
drammaturgico, 1’occorrenza notevole del termine nell’Aiace (59-60 Eyon o¢
eoutdVT Avdpa pavidow vocolg / dtpuvov, eicéfarlov gig €pkn Kakd, 452
gopniev gupoarodoo Avccmdn vooov). Il senso di “tormento d’amore” che piu
sembra adattarsi al nostro caso si legge invece, ancora una volta senza alcuna
sorpresa, in vari passi delle Trachinie (445-446 "Qot' €l Tt TOU® T' Avopi ThdE T
voo® / AeBévT pepmtdc sip, kapta paivopat, 491 Ecpniev uparodoa Avoomdn
vooov, 543-544 'Eym 6¢ Oopodcbar pev odk €miotapor / vooodvTl Keive TOAAL
T10¢€ 1] vOo®) e ancora in Eur. Hypp. 767 véo® katekAdcon.

La proposta testuale Oeio. voocog scelta da alcuni degli editori, dove
I’aggettivo “divino” sottende 1’accezione dinamica di “mandato dal dio”, ricorre
in tragedia indicando una rovina, un flagello inflitto dalla divinita oltre che in
Soph. Aj. 186-187 fikot yap av Ogio. vooog AN dmepviol / Kol Zedg Kakay Kol
doifog Apyeiwv @dtiv, anche in Ant. 421 pocoveg &' eiyopev Ogiav vooov.

E del resto innegabile che tale nesso di parole sia legato al rapporto che

intercorre tra Sofocle e la medicina ippocratica, studiato a fondo negli ultimi anni

testimonianze archeologiche. L’arco cronologico del tempo mitico intercorrente tra le due
tragedie si attesterebbe per Clark intorno ai 15/20 anni, tempo di raggiungimento di un’eta piu
matura da parte di Neleo e Pelia, i quali nella Tyro B vanno alla ricerca della madre.
Apportando delle prove alla sua tesi, che vaglieremo caso per caso in questo commento, Clark
chiama in causa drammi integri e frammentari di Euripide dove furono messi in scena miti
simili sia per vicende vissute dai personaggi che per azione scenica (lone, Melanippe Sophe,
Melanippe Desmotis e Ipsipile). Giunge anche ad attribuire il “doppio titolo” che la tradizione
ellenistica sarebbe stata restia a dare ai nostri drammi: intitola il suo articolo Tyro Keiromene
(vale a dire Tyro A), a cui seguirebbe una Tyro Anagnor (Tyro B).
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da Giovanni Ceschi. Questi sostiene che la 6gia vocog per eccellenza sia proprio
la follia di Aiace, una follia mandata dalla divinita e di cui Atena si dichiara
artefice sin dall’inizio del dramma al fine di punire la superbia dell’eroe. «Se la
malattia», scrive lo studioso, «e in genere descritta da Sofocle con una proprieta
terminologica minutamente debitrice della medicina ippocratica, in tutti i drammi
che ci sono pervenuti la patogenesi dei morbi e la loro eventuale terapia rimane di

esclusiva pertinenza della divinita»®®.

8 CEescHI 2004, p. 52.
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Fr. *651 R.

ExOa

«persona odiosa»

Hesych. € 7634 Latte: &y ponuata. ZopokAfic Tvpoi o

Anche in questo caso la glossa di Esichio necessita di un’emendatio nella parte
finale: i codici riportano tvpdvvoig, lezione che Nauck corresse in Tvpoi o,
mentre Pierson non tenne conto dell’indicazione alfabetica ¢ propose, evitando la
questione, semplicemente Tvpoi. Il luogo esichiano ¢ stato giustamente messo in
relazione dagli editori del Sofocle frammentario ad altre due voci lessicografiche,
tra loro identiche, presenti in Fozio e in Suida (Sud. € 419 Adler = Phot. Galean.
45,40 &yOnua- pionua). Oltre alla presenza di n in luogo di 1, che potrebbe essere
dovuto ad itacismo, Esichio e le due glosse si differenziano principalmente nel
numero del lessema presente nell’explicatio, plurale nel primo caso e singolare
negli altri due. Per tali ragioni, varie sono state le congetture di critica testuale alle
quali sono state sottoposte queste voci: Kister, per esempio, accettava interamente
la dizione di Fozio e di Suida e I’applicava anche al testo di Esichio. Alberti,
invece, interveniva sul testo scrivendo £x0fuoato, adeguando il termine al plurale
ponuoto. Radt scelse di difendere 1 in luogo di n nella sua edizione, persuaso da
un’osservazione del Latte: cosi come da xddog deriva kvdvoc, ugualmente
dobbiamo immaginare che da £yfoc abbia origine &xOwa (cfr. RADT 1977, p.
465).

N¢ &Oua né ExOnuo compaiono in altri contesti letterari; per comprenderne
dunque il senso si deve imprescindibilmente tener conto delle explicationes
proposte dai lessicografi. Al di la delle varianti testuali, vi & concordia per la
lettura della prima parte del lemma, vale a dire £€x0-, di cui e chiara la traccia
semantica relativa all’odio (£y0oc), corroborata dal termine di spiegazione

plonuo/ ponpata, afferente alla medesima sfera di significato. Basandosi su
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quest’unica parola, Engelmann (1890, p. 185) ipotizzo che vi fosse nel corso del
dramma un conflitto dialogato tra Tiro e la sua antagonista Sidero sulla stessa
linea di quanto accade tra madre ¢ figlia nell’Elettra di Sofocle. Non possiamo
pero andare oltre e stabilire chi nel nostro dramma accusasse 1’altra di essere una
“persona odiosa”. L’idea, senza dubbio difficile da verificare, nutre ancora oggi
un certo fascino se si pensa che I’opposizione antitetica e a tinte oscure madre Vs.
figlia potrebbe trovare senso anche in una delle Tyro; se infatti, come sostiene
buona parte della tradizione, riteniamo Sidero seconda moglie di Salmoneo, e non
di Creteo, ne consegue che anche nel mito di Tiro — e dunque nel dramma
sofocleo — si presentava il tema della rivalitd tra madre (sia essa naturale o
matrigna) e figlia. Questa ipotesi trova un suo interessante riscontro anche dal
punto di vista di una corrispondenza verbale, gia registrata nei commenti e nelle
edizioni, ma non pienamente posta ad analisi. Ai vv. 289-290 dell’Elettra, nel
corso del concitato racconto delle angherie subite dalla madre rivolto al Coro dalla

protagonista, leggiamo:

Q §960s0v pionua, 6ol Povn ToThp

290 Ttébvnkev; GAAOG o' oVTIC v TEVOEL BpoTdV;

A parlare e Elettra stessa, che pero riporta direttamente, come pronunciate da lei
in prima persona, le parole d’odio a lei indirizzate da parte della madre
Clitemnestra. Quest’ultima definisce la figlia di Agamennone “essere odioso”,
utilizzando pionua, il lessema che incontriamo proprio in questa forma sia in
Fozio che nel lessico Suida, e al plurale in Esichio. Il tono delle parole riferite da
Elettra si colora quasi di scherno, di derisione: di certo non & né la prima né
I'ultima delle figlie costrette ad affrontare la morte del proprio padre!
Clitemnestra sembra cosi sminuire ’esclusivita del dolore nel quale sembra
volersi isolare la giovane donna. Questa non rimane che una suggestione, ma ben
si sposerebbe con I’atmosfera di odio, scherno, maltrattamenti nei confronti di
Tiro che certamente dominava 1’azione di uno dei due drammi. Si ricordi in
proposito che Polluce (IV 141 §j Tup®d meMovr T0G TOPEWNG TOPL ZOPOKAET —

tobt0 &' VWO TG unTpuLwdg Xdnpodg mAnyais mémovOev) affermava che Tiro
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appariva in scena con una maschera di lividi, segno eclatante dei maltrattamenti
familiari. In ultima analisi, vedremo in séguito che 1’associazione tra la Tiro e
I’Elettra é antica e risale gia ad Aristotele (Poet. 1453a 30-39), il quale accomuna
le due tragedie in quanto drammi “di secondo tipo” caratterizzati da una SuTAfy
ovotaolg, “duplice composizione”, in quanto si concludevano bene per i buoni
(Tiro, Neleo e Pelia/ Elettra ed Oreste) e male per i malvagi (Sidero/ Clitemnestra
ed Egisto)®’. Entrambe, inoltre, vedevano il fulcro dell’azione intorno
all’avayvopiopnds, espediente tipico della commedia che, secondo Aristotele,
rendeva i due drammi a lieto fine.

Tra le altre occorrenze di pionuo e ponuato vi sono solo luoghi tragici, e
cio spiega da sé gquanto guesto termine costituisca una vox poetica strettamente
legata al dramma classico. Eschilo lo usa nelle Eumenidi (73 pofpat' avopdv
kai Oe®v Olvumiov) e nei Sette a Tebe (186 cwppdvev ponupata). Per quanto
concerne Euripide, cfr. Hypp. 406-407 yovq te mpdc 10168' 0ovG' &yiyvookov

KaA@dg, / pionpoa maow, fr. 530, 4 (Meleagro) Konpidog 6 piony'.

87 Cfr. MARTINO 1996, pp. 205 sgg.
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Fr. *652 R.
KOTTPOULAVIG

Hesych. k 837 Latte: kapmopovic: eic kopov® é€uppitovoa. ZopokAiic Tupoi o'

Kapropavng: «che ¢ lussureggiante all’eccesso. Sofocle nella Tyro a'»

Tra le tre glosse del lessicografo che ci trasmettono, sia pur congetturalmente,
parole superstiti delle perdute tragedie di Sofocle, questa rientra indubbiamente
tra le piu controverse. Si notera in primo luogo che il lemma, nella versione
fornita da Radt, diverge dalla grafia presente nella glossa esichiana: Radt fu il
primo, sulla scia di un’intuizione dell’editore Latte sul testo di Esichiosg, ad
introdurre nel frammento la metatesi tra le consonanti = e p. Anche in questo caso,
inoltre, nei codici non si legge Tvpoi a’, emendatio che si deve a Dindorf (il quale
si riservo di leggere alternativamente Tvpoi B” oppure Tpwiiw, alludendo al altra
tragedia frammentaria di Sofocle) e poi a Nauck, bensi Tvpihdw, che il Musuro
corresse invece in Ilepihdw. Pearson indica, infine, che in luogo di &ig kopov,
espressione di ambigua lettura in connessione ad é&&vPpiCovoa, Blaydes,
intervenendo avventatamente sul testo, propose 1 kapr®.

La proposta testuale introdotta dal Latte, che pensava a una vox poetica per

90

kampawo, -, e accolta dal Radt, non fu unanimemente accettata dagli studiosi;

indicativa in tal senso 1’opposizione mostrata da V. Tammaro®". Sia che si accetti

% Radt pone un punto interrogativo dopo il nesso nella sua edizione, ad indicarne I’ambiguita
interpretativa.

8 «kompo- Latte (‘convicium in Tyro coniectum’, i.e. vox poetica pro vulgari kémpovo
(RADT 1977, p. 465).

% Si veda per questo termine ingiurioso la prevedibile occorrenza in contesto comico: &
oanmpd Kol Tdot Topvn kai karpaivo (Hermipp. fr. 60 K.-A.); dvdpoxdmpova kai pedvon kai
poppoxic (Pherecr. fr. 17 K.-A.); & kémpatva koi mepimolg koi Spopdc (Phryn. fr. 33 K.-A).
%' Dopo I'uscita nel 1977 del vol. IV dei Tragicorum Graecorum fragmenta, Vinicio
Tammaro pubblico tempestivamente un breve articolo (TAMMARO 1979, pp. 179-181) dai toni
non velatamente polemici nel quale poneva a critica la proposta del Radt e suggeriva di
mantenere il lemma secondo il testo tradito dai manoscritti di Esichio. Le ragioni sostenute
dallo studioso furono particolarmente persuasive. Come si & visto, il Radt contrassegnava con
un punto interrogativo I’espressione &ic ko6pov, esigenza che Tammaro, pur riconoscendo il
fascino della proposta testuale di Latte e Radt — 1’emendatio ricondurrebbe il frammento ad un
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KOTTPOpoviG, sia che si mantenga la lezione presente nei manoscritti di Esichio, in
entrambi i casi ci troveremmo di fronte a un hapax; bisognera dunque ricostruirne
il senso e cercare di comprendere in che maniera € possibile inserirlo tra le altre
testimonianze della Tyro. Non v’¢ dubbio che il motivo erotico introdotto
dall’interpretazione del Radt si adatti agevolmente alla prima fase del mito, quella
che A. Clark connette alla trama della Tyro «". Se € vero che il lessema sia da
interpretare come un insulto rivolto da qualche personaggio del dramma alla
protagonista, e assai probabile che si tratti di Sidero, come la stessa Clark ritiene
opportuno®. Ella si spinge ancor piu oltre nella lettura di questa minima
attestazione aggiungendo in riguardo alla matrigna: «she suited her action to the
word, cropping the girl’s hair roughly to chasten her hybris and bring her to
shame»*®. Fornisce poi per questo frammento una serie di riferimenti letterari

indubbiamente calzanti; in Eliano® (Nat. An. X1 18), infatti, si legge:

ONAeay o€ inmov €¢ appodicia Avttoacay Tavy ceOdpa madGoL PAdimS
gotv, ¢ AprototéAng Aéyer, €1 TIg avThig dmokeipele TOG KATO TOD
TEVOVTOG TPiyaG aideital yap, Kol oOK ATakTel, Kol mavetan Thg DPpewmg
Kai oD OKIPTALOTOS TOD TOAAOD, KoTnercaca £l tf] aicydvr). TodTd 1ot
kol ZookAfic aivitteton &v Tij Tupol T dpdport.”

La fonte principale dell’autore ¢ a sua volta costituita da Aristotele (Hist. An.

572a8-h29):

contesto chiaramente erotico che ben si adatta all’episodio dell’innamoramento di Tiro per
I’Enipeo e alla seduzione perpetrata da Poseidone sotto le mentite spoglie del fiume —, non
ritenne necessaria, poiché vi € altrove attestazione del nesso con lo stesso significato di
“all’eccesso”: Lucian. Hist. conscr. 49, 15 kai ndot tovtolg pétpov Enéotm, Un £¢ KOpov unde
ATEPOKANMG UNOE VEAPDC.

%2 Cfr. CLARK 2003, p. 92.

% Ibidem.

% Eliano in questo contesto & testimone del pill lungo frammento trasmessoci di una delle
Tyro: si tratta, come si dira in avanti, del fr. 659 R.

% «E facile, afferma Aristotele (Hist. An. 572b) , placare una cavalla imbizzarrita dagli stimoli
sessuali: basta rasarle la criniera. Cio la rende infatti vergognosa e docile, e poiché si sente
profondamente umiliata, cessa di essere violenta e di saltare furiosamente. Proprio a questo si
riferisce Sofocle nel dramma intitolato Tiro» (trad. di Francesco Maspero). Il testo prosegue
con la citazione del fr. 659 Radt.
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TAV 0& ONAeldV OpUNTIKDG EYOoVot TPOG TOV GLVOLOCUOV HOAOTO UEV
inmog, &neito Bodg. Al pév ovv inmot ai OMAeion inmopavodoty: 80sv kai
énmi v Pracenpiov 10 dvopa adTdV ETEEPOVGLY ATO PovoLv TdV {DwV
TOVTOL THV €1l TOV AKOAASTOV TePl TO Appodictdlectal. Aéyovtor o6&
kol €€avepodobat mepl TOv Kapov Todtov: 10 &v Kpntn odk é€atpodot
T Oyela €k TOV OnAetdv. ‘Otav 8¢ todto mhbmwat, BEovaty ék TOV dAL®Y
intov. "Eott 8¢ 10 mdbog dmep nl TV VAV AEyeTal TO Kanpigsw.%

A. Clark ha individuato in entrambe le fonti un lessico riferito all’accoppiamento
tra animali che potrebbe rivelarsi illuminante per I’esegesi del nostro lemma. |
brani di Aristotele e di Eliano sono dichiaratamente attinenti al tema e, in
particolare, si discute del comportamento delle femmine, le quali devono essere
domate con il taglio della criniera nel caso manifestino un’eccessiva esuberanza
(éc appodiocla Avttnoacav); tale atto sara vissuto con umiliazione e generera in
loro vergogna (xatnenoaco €mi tfj aioyvvn). Nel passo di Aristotele, inoltre,
ricorre un lessico che molto ha a che vedere con la glossa esichiana in esame: vi
compare inmouavovoty, si allude anche all’eccesso di desiderio e vengono
utilizzati termini come xompilewv. Entrambi 1 verbi sembrano potersi rapportare
etimologicamente al lemma, ma, per quanto riguarda la radice komp-, solo
seguendo la correzione del Latte.

Su queste basi, forte delle coincidenze verbali riconoscibili tra Esichio,
Eliano e Aristotele, A. Clark conclude che il termine glossato dal lessicografo sia
da mettere in relazione con una punizione inflitta da Sidero alla protagonista della
tragedia, punizione che consisteva, secondo la studiosa, proprio nel taglio della
lunga chioma di Tiro, altro aspetto della sua bellezza spesso ricordato dalla
tradizione mitica”’.

Si e detto che nulla sappiamo per certo della Tyro A; se essa e da

considerarsi una prima edizione che ha preceduto una seconda Tyro da intendere

% «Fra le femmine le piti propense al coito sono la cavalla, e , in secondo luogo, la vacca. Le
cavalle sono comunque folli per il maschio, onde il loro nome — ed € un caso unico tra gli
animali — viene riferito per ingiuria alle donne sfrenatamente dedite al piacere. Dicono che in
queste periodo esse possano anche venir fecondate dal vento, percio a Creta non separano gli
stalloni dalle femmine; quando esse si trovano in questo stato, rifuggono dagli altri cavalli
(stato che nei maiali & detto “follia del verro™) [...]» (trad. di M. Vegetti).

% Cfr. Hesiod. fr. 30, 25 M.-W.:Tupd gvmJAdkapog, Pind. Pyth. 4, 136: Tupoig
£PAGUTAOKALLOV.
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come una riedizione, o meglio rivisitazione, di una messa in scena
sostanzialmente simile in cui il fulcro dell’azione, non diversamente dalla seconda
Tyro, era rappresentato dalle angherie subite dalla protagonista, perfettamente vi
rientrerebbe quest’insulto indirizzato da Sidero alla figlia di Salmoneo, atto a
redarguirne la sfrontata lussuria che 1’aveva trascinata, nel passato, ad unirsi a
Poseidone perché in balia di un cieco desiderio del fiume Enipeo, di cui il dio
aveva assunto 1’aspetto. Come si vedra, del resto, non mancano altri casi di titolo
doppio senza specificazione nel dramma antico: € il caso del Phineus A e del
Phineus B di Sofocle® o del Frisso di Euripide (in quel caso una tragedia e un

dramma satiresco).

Giacché I’episodio del riconoscimento ¢ per ragioni di verisimiglianza da
intendere come posteriore di almeno quindici anni all’esposizione di Neleo e
Pelia, si farebbe qui riferimento alla maturita di Tiro, ormai da tempo schiava
presso la sua stessa casa per volonta di Sidero. L’ipotesi consentirebbe inoltre di
ricollegare 1’atto del taglio dei capelli di Tiro, di cui la donna si lamentera nel fr.
659 R., alla rappresentazione figurata dell’arula di Medma, che rimanda con
certezza all’avayvopioig e alla vendetta messe in scena nella Tyro B e nella quale
Tiro compare in scena con la chioma tosata. A. Clark, d’altro canto, ritiene che il
frammento possa rientrare nell’azione scenica da lei profilata per la prima Tyro:
dopo I’unione con Poseidone/Enipeo (Sia essa avvenuta attraverso uno stupro, una
coercizione oppure con il consenso di Tiro)® Sidero avrebbe punito la figliastra
per la sua malsana passione'® .

L’unico ostacolo di cui € bene tener conto ¢ costituito dall’atto della tosatura

dei capelli, che in tragedia € bene attestato per quanto riguarda la condizione

% Sul tema cfr. GIUDICE Rizz0 2002.

% Questo & un dato non trascurabile: & probabile, come afferma giustamente Amy Clark, che
I’unione di Poseidone con Tiro non sia avvenuta sotto forma di stupro, bensi di “coercizione”.
Sul tema della seduzione e dello stupro nel mito greco si vedano anche le pagine di Lefkowitz
(1993, pp. 17- 37).

1% Non ¢ da escludere che questo avvenisse dopo la nascita e I’esposizione di Neleo e Pelia e
che quindi Tiro avesse taciuto 1’accaduto nell’arco di tempo occupato dalla gravidanza, come

potrebbe far presumere una delle letture proposte per il fr. 653 R.
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servile!®

(certa per la protagonista della Tyro B), ma non per quanto riguarda la
volonta di domare gli istinti sessuali femminili. Sidero starebbe umiliando la
giovane donna riservandole il trattamento di una giumenta proprio perché resa
cieca dalla passione amorosa. Senza dubbio il discorso portato avanti da Eliano
deve essere messo in relazione all’intera piece, a maggior ragione perché proprio
in quel luogo é testimone di un lungo frammento di una Tyro nel quale la
protagonista sembra lamentarsi per la perdita della chioma di un tempo (8€pog
Oep1ob] EavOov avyévev dmo). Si consideri, d’altronde, che non vi ¢ alcuna
certezza riguardo al fatto che il personaggio di Sidero fosse gia presente in
un’ipotetica prima messa in scena del mito (Tyro A) nella quale, secondo una delle
ipotesi, si narrava dell’innamoramento di Tiro e dell’esposizione dei gemelli.
L’odio di Sidero, i maltrattamenti ai danni della figliastra, nonché la presenza
stessa della matrigna nell’azione scenica sono elementi certamente collocabili

103 che ci consentano di

nella Tyro B'%? ma non disponiamo di indizi certi
considerarli anche per la Tyro A, se dobbiamo ritenere vero che Sofocle abbia
proposto due trame nettamente differenti.

Pearson chiama in causa nel suo commento al frammento (che nella sua
edizione riportava secondo la lezione manoscritta kapmopovrg accordandogli il
senso di “lussureggiante™) un lessico che non rimanda alla sfera erotica, bensi al
mondo vegetale: individuava termini linguisticamente affini anche dal punto di

104

vista semantico quali VAopovig e Dhopavelv . Questa lettura era accolta anche

101 Nell’Elettra di Euripide (vv. 107-110, 307-309) Oreste non riconosce sulle prime la sorella

poiché crede che sia una schiava: ha il capo tosato ed ¢ intenta a raccogliere acqua dal pozzo,
attivita tipicamente riservata alla servitu. Anche questo particolare si riscontra nel mito di Tiro
e con ogni probabilita anche nel dramma sofocleo, dato che quasi tutte le testimonianze
archeologiche collocano il riconoscimento o la vendetta presso un pozzo.

192 Ne daremo ragione in avanti in sede commento ai frammenti successivi (frr. 653, 655, 656
R.).
%311 fr. 659 R. non ¢ attribuito specificamente alla prima Tyro, dunque non pud essere
aprioristicamente preso in considerazione per sostenere la presenza di Sidero nel dramma
indicato con o’.

1% pearson citava come referenti Theophr. De caus. pl. 1l 2, 5 6 8¢ 0éppog dxapmoc yiverot
kabdmep Vlopavdv kol s€vBpilwv, nonché Clem. Alex. Paed. p. 138 kabvlopavel yap un
Khadevouévn i Gumeloc, obtmg 6¢ kai O dvOpwmog. Nel testo di Teofrasto compare anche il
verbo &&uPpilw (presente nella glossa esichiana) accanto ad Gxoapmog, che richiama
etimologicamente in maniera diretta il kapmopovig tradito dai manoscritti. Il contesto
teofrasteo indurrebbe a mantenere la lezione dei codici per il lemma di Esichio; inoltre, vieta
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da Tammaro, il quale fornisce altri referenti letterari per il motivo della «5Bpig di
una pianta che Olopavei» e che «si risolve in un’dxopmio»™. «ll nostro
kaprmopavic», conclude il filologo, «vorra indicare  primariamente
“sovrabbondanza di frutti”: salvo un uso traslato, che si pud ipotizzare, non
assicurare — né puod mettere in dubbio la forma tradita»'%

E fuor di dubbio che Amy Clark abbia individuato delle corrispondenze
lessicali interessanti che coinvolgono, tra I’altro, una fonte che ¢ testimone
proprio nel medesimo luogo di un altro frammento attribuito a una delle Tyro. Va
tenuto presente, del resto, che non pud decretarsi con rigidita una soluzione
definitiva riguardo alle spinose questioni poste da questo frammento, in
particolare se I’interpretazione che innegabilmente sembra restituirgli un senso in
linea con il resto del materiale a nostra disposizione si rifa a una lezione non
trasmessa dai manoscritti e che possiede tuttavia dei referenti letterari ai quali puo
essere ricondotta per una corretta interpretazione. In ultima analisi ¢’¢ da chiedersi
se, in base a quanto sappiamo sulla messa in scena della violenza nel dramma
antico™®, & possibile immaginare che una punizione tanto infame e violenta come
quella della tosatura fosse drammatizzabile in teatro, davanti agli occhi del
pubblico. Infine, quand’anche si voglia interpretare il lemma come un’offesa,
seguendo la lezione del Latte, non vi sono elementi a sufficienza per confermare
che essa sia direttamente correlata al taglio di capelli inflitto da Sidero alla

figliastra nel corso dell’azione scenica della Tyro A,

di vincolare la radice —xapn- € il verbo é€vBpilw - e di conseguenza, la lettura del frammento
sofocleo - solamente a un contesto erotico.

1% TAMMARO 1979, p. 180. Si veda ancora Theophr. De caus. pl. 11 16, 8: fi yap o oikeiov
¢ PVoEmg § TO TPOC ioydV Koi SVvauy GppdTTov, olov Toic apvydaoic M Aemth] Pabdeiog
yap obong kol wieipog E&vPpicacat d1d Ty e0TpoRiay dkapmTodot.

1% 1bidem.

97 Sul tema si leggano le interessanti osservazioni di Daniela Milo («Note sulla messa in
scena nella violenza nella tragedia greca», in Rendiconti della Accademia di Archeologia,
Lettere e Belle Arti, N.S., 73, 2006, pp. 79-103). Cfr. ora anche V. Ando, Violenza bestiale.
Modelli dell’umano nella poesia epica e drammatica, Caltanissetta - Roma 2013. Ambedue
questi contributi non hanno riferimenti alla Tyro.
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Fr. 653 R.

U1 oneipe MOAAOIG TOV TOPOVTO OOV

olYOUEVOS Yap €oTl OpnveicHot Tpémwv

«non seminare tra molti il destino presente

stando in silenzio conviene infatti lamentarsi»

Stob. 1V 45, 2: Zogoxiéovg Tvpode B un — mpénwv

I trimetri provengono dal quarto libro dell’ Antologia di Stobeo e precisamente da
una sezione dedicata al come manifestare le fortune e tenere nascoste le sventure.
Essa, com’¢ del resto prevedibile, abbonda di versi in forma antologizzata tratti da
commedie e tragedie di V sec. Nel frammento aleggia un’atmosfera di sventura
rivelata chiaramente dall’impiego del verbo 6pnveicBan nel secondo trimetro, che
rimanda quasi univocamente in tragedia all’atto del lamento in séguito a eventi
luttuosi o, piu in generale, di natura profondamente dolorosa. Le questioni
testuali sono esigue e, diversamente dai casi osservati in precedenza, non
particolarmente rilevanti. Un problema e posto dalla lettura di moAAoig che alcuni,
tra cui il Campbell, intendono come dativo strumentale, traducendo «with many
words»*®, mentre Schmidt tentd di superare I’ambiguita introducendo pr| oneip’
€G ALovg, trasferendo cosi 1’epsilon dell’imperativo nella preposizione &g.
L’indicazione " accanto a Tvpodg, presente nei manoscritti M e A eccetto
che in S, puo essere accettata senza complicazioni, in quanto il frammento trova
una sua adeguata collocazione all’interno della seconda Tyro. La sententia &
verisimilmente indirizzata da un personaggio nei confronti della protagonista: € lei
infatti ad essere in balia di un daipwv sfavorevole ed € a lei che puo rivolgersi
I’ordine o I’invito a tacere le sue pene. La presenza del trimetro induce a pensare a

una parte episodica, non necessariamente dialogata. E assai probabile che, come

108 peARSON 1917, ad loc.
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spesso accade in tragedia in seguito a tali inviti alla TAnpocvvn'®, Tiro a sua volta
rispondesse all’esortazione, probabilmente respingendo 1’invito del consolator'?,
Ma chi avrebbe potuto pronunciare queste parole? Soffermandosi a una prima
lettura, altri esempi vagamente simili offerti dalla tragedia non escluderebbero che
fosse il Coro (forse composto dalle abitanti della citta di Salmoneo in Tessaglia o
dalle suddite del regno di Creteo in Elide) ad avere il compito di smorzare la
tragicita delle pene subite dal protagonista.

Spunti piu interessanti ci sono offerti ancora una volta dalle testimonianze
iconografiche. Lo specchio etrusco di Perugia (cfr. supra 1.3, fig.3) nella consueta
rappresentazione del riconoscimento, ritrae la donna intenta a rivelare al figlio
Pelia le sue vicissitudini, cio che appunto Sofocle definisce il suo daipwv
presente. A una situazione simile potrebbe alludere la mano che Tiro tiene
accostata alle labbra, quasi a proteggere dall’orecchio altrui le confessioni fatte a
Neleo e Pelia dopo I’avayvopioirg. L’imperativo, se pronunciato da uno dei
gemelli, potrebbe inserirsi agevolmente in un contesto simile, in particolare se si
pensa che tali reperti etruschi sono da sempre riconosciuti come di ispirazione

greca''! ed & ben attestato™?

che la diffusione del mito di Tiro in territorio italico
sia avvenuta proprio grazie al tramite della tragedia. In definitiva, la proiezione
artistica dello specchio etrusco non dovrebbe allontanarsi di molto da quella che

era la trama di una delle Tyro di Sofocle, e potrebbe, di conseguenza, costituire

19 Nel contesto della consolatio tragica, tale invito & spesso ricorrente in particolare da parte
del Coro: molti sono gli esempi calzanti presi in analisi da M. P. Pattoni (1988, pp. 229-262).
Sul tema si veda anche CIANI 1975, pp. 89-129.

911 protagonista nel dramma antico molto di frequente rifiuta che gli siano forniti exempla
consolatori o che sia paragonato il suo dolore a quello di altrettanti personaggi illustri del
mito: sembra voler difendere 1’esclusivita del suo patire di contro a tutta una serie di tentativi
di lenire le sue sofferenze. Cfr. gli esempi in PATTONI 1988: Soph. Ant. 944-987; 823 ss.; El.
837 ss.; Eur. Hyps, fr.1, 18 ss. Tra i luoghi piu interessanti a riguardo vi € forse Aesch. Prom.
259 ss. e Soph. El. 137 ss.

1 Gia G. E. Rizzo si era espresso in questi termini riguardo alla questione (cfr. supra 1.3) ed
€ nozione universalmente riconosciuta dagli studiosi che gli Etruschi attinsero temi e motivi
della propria arte direttamente dal patrimonio artistico greco, e in particolare magnogreco.

112 Si pensi alla preziosa testimonianza dell’arula di Tiro a Medma, risalente alla fine V sec.
a.C. Cfr. supra 1.3.
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anch’essa un ausilio per ’attribuzione di questi due trimetri a uno dei figli della
protagonista™®.

L’interpretazione piu plausibile ¢ pero connessa all’eventualita che questo
frammento possa recar traccia di un prologo monologico, ma si rimanda la
trattazione di tale questione alla parte monografica pubblicata nell’ultima sezione

della prima parte di questo lavoro (vd. infra 1.9).

Un altro confronto, del resto, & possibile instaurarlo ancora una volta con
I’Elettra sofoclea (641-642); & qui che omeipo compare con un impiego
metaforico simile, e cioe in rapporto al diffondersi di voci e parole:

KAo1g av fjon Poife mpoctatnpie,
KEKPLUUEVTV LoV BAEy: oV yap €v @iloig
0 pdBog, oVdE TV AvomTuEaL TPETEL

640 mpOg MG, TapovoNG THode TANGioG oL,
un vV EOOVE 1€ Kail TOAVYAOGo® PoT)
oneipn potaiov Balwv €ig macav oAV

G ®S' cove: THOE Yap Kayd PPAc®.

A parlare é Clitemnestra nel corso del secondo episodio. Ella, mentre attende al
sacrificio in onore del dio Apollo e a séguito dello scontro verbale avuto con la
figlia, prega il dio affinché Elettra smetta di “diffondere una voce vana” (oneipn
potoiov Ba&w) per tutta la citta (gig ndoav woéAw), alludendo con tale espressione
alle malignita proferite da Elettra sul conto di Egisto e della madre. Anche in quel
dramma la protagonista versa in una condizione familiare non dissimile da quella
subita da Tiro'*; del resto, si potrebbe escludere per il nostro contesto che la
persona loquens sia Sidero, colei che opprime la protagonista proprio come
Clitemnestra nell’Elettra: sarebbe insolito, infatti, che dal personaggio crudele che
inveisce contro una vittima provenga anche la sententia del verso successivo
(«stando in silenzio, infatti, & bene lamentarsi»). Forse il dato piu interessante che

si ricava da questo luogo tragico € ancora una volta la presenza di Apollo: il

3 1 ’ipotesi che rivendica il frammento ai figli di Tiro era stata gia in passato sostenuta da

Webster (cfr. LUCAS DE Dios 1983, p. 333), il quale riteneva che tra le due messe in scena
omonime vi fosse un rapporto in termini di riedizione.
4 Cfr. i capitoli a riguardo in CRISCUOLO 2012.
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contesto in cui ricorre il verbo oneipw in costruzione con un - sebbene con una
differente funzione sintattica, nonché metaforica - ¢ anche nell’Elettra di natura
sacrale: se da un lato Giocasta evoca il responso dell’oracolo di Febo, dall’altro
Clitemnestra pronuncia una preghiera rivolta alla medesima divinita. Questa
coincidenza potrebbe costituire quanto meno una spia che indurrebbe a
riconsiderare D’attribuzione dei nostri trimetri frammentari in favore di una
divinita come Poseidone, quand’anche pronunciati per bocca di Tiro o di un altro

personaggio del dramma.

1. oneipe: oltre alle occorrenze gia anticipate per ragioni di attinenza all’esegesi
del frammento, va segnalato che I’'impiego del verbo da parte di Sofocle ¢
solitamente legato al seminare oppure piu strettamente al procreare e al concepire,
come ad esempio in El. 532-533 ovk icov kapmv uoi / Adrng, 8t' Eomep', domep
1 TikTovs' £yd, 0 in Tr. 33 oneipov povov mpoceide kaEaudv draf. E con questo
senso che il verbo e utilizzato anche da Eschilo e da Euripide: Aesch. Sept. 754
oneipag dpovpav, Eur. lon 64-65 ypovio 6¢ omeipag Aéyn / Grexvoc éott kai
Kpéovo' e Phoen. 18 un oneipe 1ékvov dloka dapdvev Big. Come si é detto, la
metafora che associa il seminare allo spargimento di voci o di parole ricorre
ancora una volta nell’Elettra (641-642: ur ovv ¢06ve te Kai TolvyAdoow Poty /
oneipn potaiov Ba&v gig ndoav o). Un concetto assai simile compare nella
commedia di Aristofane, dove omcipw ¢ usato in forma participiale e in
riferimento ai “pensieri” (diavoiag):  Vesp. 1043-1044 to16vd' &OpoOVTEG
arelikokov TG Yopog thHode Kabaptnyv / TEPLOY KATATPOVIOTE KOLVOTATOG

oneipovt' avTov dlavoiog.

daipova: il significato che qui appare (sorti quae nunc obtigit) &€ considerato
squisitamente sofocleo. 1 paralleli pit significativi emergono dalla lettura
dell’Edipo re, dove il termine allude alla sopravvenuta cecita del re di Tebe
(1192-1195 10V 66V t01 TapadeLyp Exmv, / TOV GOV daipova, TOV 6oV, ® / TAAUOV
Oidmoda, Ppotdv /0vdev pakapiCm), delle Trachinie (910 avtr) tov adtiic daipov'
avoakaioopévn, 1025 £ £, io doiuov), dell’Elettra. Molto piu frequente nel Nostro

e negli altri tragici ’'uso di daipwv per indicare genericamente la divinita, e
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dunque come sinonimo di 8e6c™™®: Soph. Oed. Col. 1370 towyép o' O Soipwv

gloopd pév, Phil. 1185-1186 Aiai aiai, / daipmv daipwv: amOAOL' O TAAOC).

1. oryouevog: Ellend cita il frammento come unico luogo sofocleo in cui il verbo
compaia alla forma passiva, mentre non mancano dei casi in Euripide (Suppl. 298
™V VOV olomny ©¢ éotyndn kokdc). Gli inviti a soffrire in silenzio sono piu che
frequenti in tragedia, ma qui, inserito a séguito dell’invito a non rivelare il proprio
ingiusto destino, ciymuevog sembra essere attinente al silenzio da serbare allo

scopo di mantenere un segreto**®.

!5 «(The notion that the sense of ‘apportioner’ ‘God’ is secondary, and that Saipwv signified

fortune is altogether perverse» (PEARSON 1917, ad loc.).

1% Sull’uso e il significato del silenzio in Sofocle, cfr CRISCUOLO 1997, pp. 201-219. Sia
nelle Trachinie che nell’Edipo re, ad esempio, il silenzio precede e segue un atto
estremamente tragico.
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Fr. 654 R.
Tic Opvig obtwg EEedpov ydpav Exov . . . ;
«Quale uccello che abita una terra tanto sfortunata...?»
Schol. ad. Aristoph. Av. 274-275:
[EY.] "Etepog dpvig ovtoOol.

[TIL.] N1y A{' &tepog Sfjta yovtog EEedpov ydpav Exmv.

EEedpov ydpav Eyov: €k g Topokiéovg devtépag Tvpodc apym Tic dpvig ovtog

EEedpov yopav Exmv; 0 el eine ypotdv. EEedpov 8¢, mapnAhaypévny. ZookARC
‘ovk EEedpoc, aAA' Evtomog avnip’ (Phil. 211).

Evelpide: «Ecco qui un altro uccello.»
Pistetero: «Per Zeus, qui ¢’¢ un altro abitante di una terra tanto strana.»

£Eedpov yopav Eywv: nella seconda Tyro di Sofocle I’inizio: ‘Quale uccello [...]°

come se dicesse carnagione. £&gdpov: strana. Sofocle: ‘non straniero ma uomo del
posto’» (Phil. 211).

Dallo scolio si evince che il verso costituiva il primo trimetro della Tyro g e
questa indicazione & accettata da tutti i commentatori*'’. Sia nel contesto
aristofaneo che in quello del nostro dramma le parole si colorano di plurime
valenze semantiche che non a caso hanno indotto lo scoliaste a un commento
chiarificatore. Se da una parte, come si vedra, 6pvig indica sia ’animale che il
“presagio”, I’“auspicio” che si ricavava dall’interpretazione del volo degli uccelli,
anche &Eedpoc € attestato con pit di un senso: vi € quello piu comune di
“straniero” ¢ quello indicato dallo scolio, vale a dire mopnAhayuévnv (“mutata”,

“strana”, “non comune”), lettura che ben si adatta alla battuta aristofanea ma che

non coglie le sfumature da individuare nel frammento sofocleo.

" 11 termine secondo Nauck & corrotto, probabilmente da un originario &0pet. Pearson,

invece, indico giustamente nel suo commento, seguendo Welcker e Dindorf, che apyr «was
not part of the verse, but belonged to the word introducing it: éx tfjg X. devtépag Tvpoig
apym, “opening passage”» (PEARSON 1917, ad loc.).
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E del resto fondamentale una precisazione: nell’edizione Dunbar il testo
aristofaneo & &Eedpov ypoiav &ywv, tradotto «of outlandish complexion» (comm.
ad loc., p. 170) comparendo ypoiav in luogo di yodpav. 11 filologo intende poi il
frammento sofocleo come «occupying an unlucky quarter»*',

Nel contesto drammatico e quasi certo che 6pvig ed £€edpov fossero usati da
Sofocle in senso metaforico e in riferimento al linguaggio degli auspici.
Aristofane, dal canto suo, risemantizza con effetti comici per il pubblico la
seconda parte del trimetro, dopo la cesura eftemimere. Cio induce a pensare che
nel 414, data della messa in scena degli Uccelli, gli spettatori avessero ancora un
ricordo vivido di una delle Tyro di Sofocle (della seconda, stando allo scolio), tale
da poter ricordare a memoria il nesso poetico sofocleo, da comprenderne il
riutilizzo in chiave comica da parte del commediografo e da poter ridere dello
slittamento di senso al quale il trimetro giambico era andato incontro nella forzata
magniloquenza di Pistetero che fa il verso a una delle Tyro senza nominarne né il
titolo del dramma né I’autore. La circostanza diviene ancor piu credibile se diamo
per buona la presenza di apyn nel testo dello scolio, non ritenendo il termine alla
maniera del Nauck una lezione corrotta: & del tutto verisimile che il pubblico del
teatro comico ricordasse chiaramente il primo verso di un dramma di successo
come la Tyro £, al quale non mancano ulteriori allusioni nella commedia**®.

Oltre a rappresentare un’interessante conferma della prassi di
memorizzazione cui andavano incontro alcuni versi delle tragedie di maggiore
successo subito dopo la loro rappresentazione, gli Uccelli di Aristofane e la data
del 414 a.C. costituiscono un prezioso terminus ante quem per la Tyro £ .
Torneremo infatti sulla fonte allorquando ci avvieremo a discutere della
cronologia dei due drammi.

Quanto all’attribuzione del frammento a un personaggio sulla scena,

considerare il trimetro come primo verso del dramma implicherebbe, sulla scia

18 Aristophanes, Birds, ed. M. Dunbar, Oxford 1996.
9 Si veda ad esempio il riferimento all’esposizione di Neleo e Pelia in Men. Epitr. 325-333:
1e0éacar Tpoymdovg, o1d' étt,/ kol tadTa Kotéyelg mavto. Nniéa tve / Tledov T ékeivoug
gbpe mpeoPuTNC dviyp / aimdroc, Exov ofav £y VOV Sipbépav, / d¢ &' HioBet' avtovg dvtac
avtod Kpeittovag, Aéyel TO mpdyW, ™G evpev, OC Gveiketo. / Edmke &' ortoic mmpidiov
YVOPIGHATOV, / £ 00 pofdveg mhvto té kad' odTodg copds / 8yEvovio PaciAeis ol TOT' dvieg
aimoAoL.
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delle posizioni di Robert (1916, p. 301), che a recitarlo fosse la protagonista; ne
consegue che con queste parole Tiro dava avvio al monologo, presumibilmente
informativo'®, che interessava il prologo della tragedia e al quale, sempre in via
di ipotesi, doveva forse far séguito un primo episodio che inscenava uno scontro
verbale tra Tiro e la matrigna, sul modello dello scontro Elettra/Clitemnestra a cui
si assiste nella Elettra sofoclea.

L’altra ipotesi, perfettamente in linea con la lettura alternativa che vorrebbe
a occupare I’inizio del dramma un dialogo tra il pastore e i gemelli prima del
viaggio alla scoperta del loro passato, identifica la persona loquens in uno dei
personaggi coinvolti in questa scena, vale a dire il pastore, Neleo o Pelia.

g€edpov: oOltre all’accezione ipotizzata nel frammento, che ¢ in linea con
I’explicatio di Esichio (¢ 3683 &Eedpov: 10v ovK aiclov oiwvov, ovk gbbetov
Opviv. ook év déovti T Edpav Exovta), nei drammi pervenutici e adoperato per lo
piu con il significato letterale di “straniero”, “assente dalla casa”: Soph. Phil. 211
ovk &€edpog, AL Evtomog avnp, Eur. Iph. Taur 80 fiavvopesta puyadeg EEgdpot
yxBovoc. Con il valore di “insensato” occorre come hapax semantico solo in Eur.

Hyp. 935 naparldccovieg £Eedpot ppevdv.

120 per una disamina della questione cfr. infra 1.9. Nell’incipit del prologo si chiamerebbero in

causa esseri animali, forze e/o elementi naturali, come gia nel prologo del Filottete.
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Fr. 655 R.

pnvoPookdc

«pastore»

- Phot. Galean 17, 7 = Et. Gen. AB (Et.M. 377, 22): ’EppnvoPookdg 0
npofatofookog &v Tvpol B Togokréovg(-fig Et.Gen., Et.M.)" iow¢ dmd tod apnv
(verba icwc - apnv om. Et.M.)

- Hesych. a 7161 Latte: apnvoPooxodg mpoPatofocokos. XoeokAfigc Tvpol B’
YPAQETOL 08 <EPPMVOPOOKOG>, 814 T€ ToD € Kai TdV dvo pd (Soping, tod £ Kol
@V Bopav cod.). Cf. Hesych. a 7119 Latte: apevoPookdc: npofatofocikdg.

- Cf. Eust. Il. 799, 35 810 xai apevoPookodg 6 mpoPatoPfookog kotd IMavoavioy
(Paus. Att. o 148 Erbse), éx pépovg dnAady. v 8¢ avavopm pntopik®d Ae&ud (fr.

1 Erbse) kai épnvofookog 6 adtog pEPETOL O10L TOD €.

Sia pur nella divergenza delle varianti, il lessema e da piu fonti lessicografiche
messo in diretta relazione con le Tyro . Il lemma di Esichio & pero ancora una
volta corrotto nel titolo del dramma: dai codici emerge la lezione tvpoikw, ma,
grazie alla presenza del termine in altri lessici che lo rivendicano alla Tyro, € in tal
caso assai piu semplice risalire con certezza al titolo sofocleo. Le glosse
riconducono unanimemente al TpoPatofockadg, vale a dire alla figura del pastore.
Tale figura, che in relazione al nostro mito a volte viene ricordata come

“madriano”*?*

, alla luce di quanto indicato in sede di commento alle fonti del mito
di Tiro, riveste un ruolo decisivo al momento del ritrovamento di Neleo e Pelia in
séguito al loro abbandono all’interno della oxdon. Egli li nutri, li crebbe ed e da
lui che i due fratelli, una volta raggiunta 1’eta adulta, ricevettero i crepundia e gli
oggetti utili al riconoscimento (tra cui la oxdaon stessa) che servirono loro al fine
di ricongiungersi alla madre. Non & possibile stabilire con certezza quale forma

lessicale fosse stata impiegata da Sofocle, ma tale finalita & del resto secondaria:

2LCfr. Ps.-Apollod. 1 9, 8; Menandro (Epitr. 328) parla invece di un aindéioc, “capraio”, in un
contesto che assai verisimilmente si riferisce alla versione del mito introdotta nella Tyro di
Sofocle.
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quel che deve suscitare interesse & che un npopatopookdg abbia in quale modo a
che fare con la trama della Tyro 4. Cio non solo riconferma con certezza che la
seconda Tyro metteva in scena vicende senza dubbio successive all’esposizione
dei figli, ma ci pone in maniera diretta di fronte a due alternative: o il pastore
assumeva il ruolo di vero e proprio personaggio sulla scena oppure era
semplicemente citato nel corso del dramma con questo vocabolo inusitato che i
lessicografi dei secoli posteriori registrarono nei loro testi proprio in quanto vox
sofoclea. Dando credito alla prima eventualita, v’¢ da tener conto che anche nelle
Trachinie ad innescare 1’azione ¢ la nutrice, un personaggio di condizione servile,
che in una pijoig e in un dialogo agli esordi della tragedia (Trach. 49-92) convince
Deianira a non sprecare ancora tempo e a mandare il giovane Illo, ormai uomo,
alla ricerca del padre. Motore del dramma e un personaggio umile e di condizione
servile, che pronuncia parole di incitamento; é credibile, quindi, che anche il
pnvoPookdc abbia assunto nel nostro dramma una funzione simile. In entrambi i
casi sono figure pedagogiche che avevano cresciuto i giovani nobili e ai quali €
affidato il ruolo privilegiato di innescare un percorso di disvelamento della verita,
nonché di maturazione.

Nel caso opposto, 1’azione scenica della Tyro  non prevedeva la presenza
del pastore/mandriano ma uno dei personaggi (presumibilmente Neleo e Pelia una
volta giunti in Elide o in Tessaglia) pronunciava il termine nel mentre rivelava
alla madre da chi erano stati raccolti e cresciuti in séguito al loro abbandono. Se
da un canto & vero che nulla di decisivo si pu0 stabilire a riguardo, & bene
considerare che il disvelamento del loro passato e la consegna degli oggetti utili
all’avayvopiolg, se questo episodio fu realmente drammatizzato da Sofocle,
avrebbe dovuto porsi verisimilmente ad apertura del dramma®??; se perd riteniamo
credibile che nel prologo vi fosse una piioig 0 una sorta di monologo trenetico di
Tiro — conclusione da prendere seriamente in considerazione alla luce del fr. 653
R.- & improbabile presupporre cambiamenti di scena che avrebbero investito sia

I’aspetto temporale che quello spaziale, dal momento che i due figli giungevano

122 £ questa la posizione di Kiso 1988, 161-169.
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da lontano, avendo affrontato un viaggio piti 0 meno lungo*® per arrivare al luogo

del ricongiungimento.

123 Sj pensi al berretto da viaggiatore, visibile nella sagoma dell’arula di Medma, posto sul
capo di uno dei due figli all’atto della vendetta (cft. supra, 1.3).
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Fr. 656 R.

Schol. ad Aesch. Prom. 128a Herington: 6 pubuog Avokpeodvieldg £oti
KeEKAMUGUEVOG TTPOG TO OpnvnTikoy: Emednunoe yap th Attikiy Kpitiov épdyv, kai
Npacon Alav toig péreot *** tod tparyikod. £xpdVTO O aVTOIC OVK &V TOVTL TOT®,
AL v 1olc Bpnvmrikoic, a¢ kol Xo@okAng Tvpol B €ott ¢ tadta dpota T@ 00

av ' éaoetc pedvovt'oikad' amehdsiv (Anacr. fr. 17 Gentili).

«Il ritmo anacreonteo prende il nome da quello trenetico. (Anacreonte scil.)
soggiorno infatti in Attica come amante di Crizia e fu amato molto per le poesie...
Lo utilizzarono non in ogni luogo ma in quelli trenetici, come anche Sofocle nella
Tyro . Questi sono simili al (verso) ‘non mi lascerai tornare a casa ubriaco”
(Anacr. fr. 17 Gentili)’».

Si allude qui alla permanenza di Anacreonte come ospite presso Ipparco intorno al
520 a.C. Come indicava Pearson (ad loc.), nel testo vi e la volonta dello scoliaste
«to put on record the influence exerted by Anacreon on the subsequent metres of
tragedians».

Il problema filologico principale € costituito dal testo mutilo
nell’espressione toig pédeot tod tpayucod: qui Weil propose di leggere péieot
avtod 6 Tpaywcoc. E desumibile dal contesto, come osserva Lucas de Dios, che lo
scolio intendesse enunciare: «los poetas trdgicos gustaron mucho de los poemas
de é1»'**,

La testimonianza assume una portata notevole se messa in relazione al
restante materiale testuale; quel che se ne ricava in modo certo e che la Tyro f” era
interessata da un Opfjvoc, un lamento che prevedeva 1'uso di un metro
anacreontico. Non sara difficile concludere, seguendo Iipotesi di A. Clark'®®, che

la protagonista del dramma rappresenti il personaggio che intonava questo canto

trenetico. E allo stesso modo agevole congetturare che la donna manifestasse in

124 ucas DE DI0s 1986, p. 334.
125 CLARK 2003, p. 85; pp. 99-100.
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questi versi il suo stato d’animo dominato da tristezza per 1’ormai remoto distacco
dai suoi figli (preludendone in tal modo I’imminente arrivo), nonché I’umiliazione
dovuta ai maltrattamenti subiti nella sua casa. La studiosa, inoltre, colloca la scena
in prossimita dell’esordio del dramma, dopo una prima scena a suo parere

occupata dal dialogo tra il pastore e i gemelli.
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Fr. 657 R.

Schol. ad Aristoph. Lys. 138 (p 8, 5 Stein): €i¢ mv Zogoxiéovg 6¢ Tvpd tadTo
ovvteivel gkbeioav 10 tékva gic okaen. 139 (p. 8, 11 Stein): 6 8¢ vodg ovOEV
éopev, €l un ovvovotdlewv kol tiktewv. 0 yap I[Mooewddv guiyn 11 Tuvpol kai

gyévvnoe NnAéa kai [Teliov.

«Questo verso si riferisce alla Tyro di Sofocle che espose i figli in una barchetta».
«L’idea ¢: noi non siamo altro che procreare e partorire; infatti Poseidone Si uni a

Tiro e genero Neleo e Pelia».

La testimonianza conferma nuovamente 1’interesse parodistico con il quale la
commedia antica si accosto al dramma sofocleo, in particolare per quanto riguarda
la Tyro B. E certo, infatti, che qui si faccia riferimento alla seconda messa in
scena, in quanto é esplicitamente citata la oxden nella quale furono esposti Neleo
e Pelia. L’oggetto ritorna come simbolo del riconoscimento anche nell’iconografia
dell’arula di Medma; la si puo vedere abbastanza chiaramente che pende dalla
colonna di sinistra (cfr. supra 1.3). La Tyro f°, dramma che aveva il suo fulcro
proprio nella scena del riconoscimento, fu sempre ricordata dai contemporanei (in
primis i commediografi) e dagli autori successivi proprio come la tragedia della
okGon. Aristotele (Poet. 1454b 19)'?° fa riferimento alla modalita di
riconoscimento che avviene tramite degli oggetti ¢ cita ’esempio della Tyro e
della barchetta in cui furono abbandonati i neonati. Si & visto invece che
Menandro (Epitr. 325 sgg.) individua come tramite dell’ avayvopioig una bisaccia
(331: £dwke o' awtoic mmpidov yvoproudtwv). Sulla collocazione della scena del

riconoscimento vi € concordia tra gli studiosi grazie all’esistenza di uno scolio

12 Avayvapiolc 88 ti pév dotv, elpnton mpdTEpov €N 8¢ dvayvopicens, TpO™ PV 1
dtexvotdm koi 1| mieiom ypdvion St dmopiov, 1 S1d TdV onueimv. TodTOV 8& TO pev
oOUPLTA, 01OV “AoYYMV fiv popodot Imyeveic” §) dotépag ofovg &v Td Ouéotn Kapkivoc, o 8¢
gnikTnTa, Kol TOVTOV T P&V &V T GOUOTL, 0lov oDAAL, To 88 8kTdG, olov Té mepdépara Koi
olov &v tij Tvpoi 1t Tic oKbENG.
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all’Oreste di Euripide (v. 1691=1, 241, 8 Schwartz) che pone tale episodio nel

finale del dramma:

H xatddinéic g tpaywdiag 1 gic Opfivov 1 €ig mabog katadel, 1 68 THg
KOU®OT0G €1¢ omovdag Kol dtoddayds. ‘Obsv Opatoat 100 TO SPao KOUIKT
KataAn&el ypnoauevov: dtaAlayol yop mpog Mevédaov kai Opéotnv. AAAQ
Kol €v ) AAKNGTION €K GLUEOPDV €ig vPPocLVMV Kol dvafrotiv. Opoimg
kai &v Tvpol ZopokAéovg dvayveoplopdg kotd 10 T€Aog yivetal | ... ]
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Fr. *658 R.

abTn 68 PayLOC £0TIV MG KEKANEVN
GOQMOC ZIOMPO, Kol GPovoDC TODVOLLN
0VK ofetatl SVGKAEY €K TOVTOV PEPELY

«Costei € combattiva cosi come e chiamata
chiaramente Sidero e, comprendendo il suo nome,
non crede che provenga disonore da questo»

vv 1-2. Arist. Reth. 11 23, 1400b16 &\Log (sc. T0moc) 4md T0D GVOUUTOC, 010V OC O
20QOKATC Gop®G o1ONP® Kol popodGa TOVVOLLA.

v.3. Anon. in Arist. Reth. Il 146, 7 (ed. Rabe) 1 Zidnpo k6pn Tic v ko £Préleto
TAPA TVOG, 1 O€ OVY VINKOLEV" GO YOOV TOD OVOUOTOC EMYEPNTEOV OTL “KOADC
wvoudcn Zidnpad dg popodcoa Kol PEPOLGA TO VOO TOD GLONPOV” AKOUTNG YO
el O¢ oidnpog’. 146, 26 enoiv 6 Pralov mpog Ty Zidnpd ‘ot 88 pyoc oty
¢ KexpNUEVN / cap®dS cOMp® Kol EPOLGa ToVvopa / 0VK ofeTal SVOKAEV €K
TOVTOL PEPELY’.

- Cfr. Eust. in Hom. Od. 1l 298, 10 van der Valk 6t 8¢ kai Opacvtnrog AaAnud
€0Tv 0 61dMpog, dONAoT AploToTEANG &V Ti) KaT' avTOV PNTOPIKT], PAIEVOS YuvaTKa
Opaceiav v Zidnpd 10 oikelov @opelv dvopa. Eust. in Hom. Il. | 244, 11 «oi
glov aAn0dc pepovoua o Xivtieg ol mop' Ounpw kol 6 Zivig, £ml Kak@ Pévtot,
tva kol avtol g PAomtikol Kot TV Tapotpalopévny Zidnpo, Opoaceiav keivnv
yovaiko, EEPoLeV TO oikelov VoL,

Nel passo della Retorica sono citati solo i primi due versi del frammento ed in
questa forma esso si presentava nelle edizioni critiche precedenti. Brunck fu il
primo a rivendicare i versi alla Tyro di Sofocle. 1l frammento completo appare per
la prima volta nell’edizione Radt, il quale aggiunse il v. 3 ai primi due, tramandati
da Aristotele, sulla base del testo dell’anonimo commentario alla Retorica
(riportato tra le fonti). Le lezioni xexinuévn e ppovodoa accolte da Radt sono
congetture del Cobet, laddove i codici hanno kexpnuévn e popodoa. Gia Pearson
aveva indicato nel suo commento 1’ascendenza omerica dell’accostamento tra la
crudelta e la durezza del ferro (1. XXII 327 §| ydp coi ye c1dMpeog &v @peci
Bopdg), e proprio sulla base del testo omerico Cobet si oriento per le sue proposte
testuali; egli ritenne che mancassero nel frammento, nella versione tradita dai

codici, riferimenti espliciti alla connessione tra il nhome e la crudelta. Pearson
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respinse la proposta, in quanto ritenne che la presenza di pdyyog soddisfacesse
I’esigenza di corrispondenza contenutistica tra Omero e Sofocle ricercata dal
Cobet e, in secondo luogo, sottolined: «the integrity of the test is supported by the
evidence of Eustathius, who declares that Sidero is represented not as cruel but as
brave or fierce» (PEARSON 1917, ad loc.). L’esigenza di un’emendatio
sembrerebbe sostenuta dall’aggiunta del terzo verso, che si conclude con il verbo
eépetv; esso rappresenterebbe pressappoco una ripetizione, sia sul versante del
significante che del significato, della forma verbale gopodca che Aristotele e gli
scoli tramandano per il trimetro precedente.

| testimoni non specificano a quale Tyro appartengano i versi, ma é fuor di
dubbio che i trimetri siano da ricondurre alla seconda messa in scena: come piu
volte e stato ribadito, & certo che Ii fosse presente il personaggio della matrigna.
La protagonista € risultato alla maggior parte degli studiosi il personaggio
maggiormente indicato per la pronuncia di queste parole, che rivelano una non
trascurabile coloritura di astio. La persona loquens sembra infatti condannare
’atteggiamento superbo e riprovevole di Sidero, che possiede impressa nel suo
stesso nome la sua infamia. Tiro renderebbe qui esplicito 1’odio per la sua
aguzzina, non differentemente da come Elettra descrive le infamie della madre
nell’omonimo dramma sofocleo. Ma in quale parte del dramma si potrebbero
collocare i trimetri? Considerando la natura trenetica del prologo monologico di
Tiro, non e da escludere che questi versi facciano parte di esso. Altri (tra cui Clark
2003), tenendo sempre presente il modello fornito dalla coppia Elettra-
Clitemnestra, hanno invece pensato ad una sorta di faccia a faccia tra Sidero e
Tiro da porre dopo il prologo monologico. Nulla esclude, infine, che i tre trimetri
si pongano, come ipotizzava Rizzo, verso il finale del dramma, allorquando Tiro

rivela a Neleo e Pelia i suoi maltrattamenti dopo il riconoscimento.

1. pdypoc: non si segnalano in Sofocle ulteriori occorrenze dell’aggettivo che ¢
presente invece in Eschilo (Ag. 124 Atpeidag poyipovg £66m Aayodaitag, Suppl.
811 Mowa T payua &' Emde, matep) ed impiegato molto piu frequentemente
nella commedia (Aristoph. Lys. 454 payipmv yovoik®dv évoov EEomMouévav, Av.

1368-9 AM' émeldn pdyoc &1, / eic témi Opdkmg dmométov KaKkel péyov, Ran.
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281 &idwc pe pdyywwov Ovta, @uotipwoduevog). Il significato attestato &

“combattivo”, “bellicoso”, proprio come nel frammento sofocleo.

2. ppovodoa: in questo contesto il verbo sembra comparire quale sinonimo di
voém. Tra gli esempi in Sofocle, cfr. Aj. 594 udpd pot doxeig ppovelv, Trach. 442
ToKTNG Ommg £¢ YElpag ov kaAdg @povel, e fr. 590, 1 Radt (Tereus) 6vnmv 6¢

@Oow ypi Ovntd ppoveiv (Tereus)

127 Cfr. MiLO 2008, p. 79.
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Fr. 659 R.

1 KOUNG 0€ TEVOOG Aaryydved TdAOL dikny,
AT1g cuvapmacHeica fovkOAwV Do
navopaig &v immeioustv aypig xepl
0€poc OepioOf EavOov adyévav dmo,
5 mhobeion o' &v Aeyudvt Totapiov ToTdV
10 ox1dg eidwlov TavyacsOeic' dmoT
KOVPOIG ATIL®G SLOTETIAUEVNS OOPN V.
@eD, KAV AVOIKTIPL®V TIG OIKTIPEE VIV
TTHGGOVGAY 0iGYOVNGLY Ola patveTal
10 mevBodoa xai KAaiovoa v mhpog YAV

2 mwaBeico Reiske, nacbeioa vel mhacOeica Schrafer, orocBeica codd., dpedeioa
Heath, xOpoooca Brunck, mhayyBeico Jacobs, omdoovoa Hermann, Wagner,
otobeica Bothe, Hartung, Paley, Powell, Steffen | (omacbscica 8°) éc Aeyudvo
Pearson, (mlobeica ..) motapio mot®d Blaydes 6 avyac 0€ic’ Umo Reiske,
avyacbeic” Ymo Reisig, advyacheicd mov Meineke, avyoobeis’ Howp Wecklein,
avyoodeic’ vypov Weil, avyalovg (vel avydcog’) Homp Blaydes, aikioOeic vmo
Haupt, dvtavyég tome Pearson | 7 xovpag Reiske, Weil | dtipoig Wakefield |
drateTiApévng eopnv Pearson, dtatetihpévng @opng codd., dwatetiuévny @OV
Brunck, dotetilpévn eopnv Wakefield, Ellendt 8 oikrtip- Nauck, oikteip- codd. 9
aioyovaucty Boissonade ot aufrdveton Enger, olo popeton Weil, ola dvaiveton
v.Herwerden 10 yAdnv Brunck, Weil, ¢opnv codd.

«lo mi trovo nel dolore per i miei capelli come una puledra che, trascinata dai
pastori nelle stalle equine, veda mietuta dal suo collo con mano selvaggia la
bionda messe; e stando nel prato, veda nelle acque del fiume specchiandosi
’ombra della sua immagine, con la chioma indegnamente tosata. Ahimé, anche un
uomo spietato avrebbe pieta di lei, come impazzisce per la vergogna, sgomenta
lamentando e piangendo la bellezza di un tempo».

Aelian. De nat. an. 11,18 (1,280,18 Hercher) nieiav o6& inmov €¢ appodicia
ATmeacay vy 6eddpa Tadoal Padimg EoTv, MG AEyel, &1 TIC avTii¢ amokeipele
TAG Katd ToD TEVOVTOG Tpiyag aidelton yap, Kol oOK ATOKTET, Kol ToveToOl THG
VBpewg kai T0D CKIPTAHOTOS TOD TOAAOD, KATNENGOoH €L T aicyOVI). TOVTO TOl
Kol Xo@okAfig aivittetan €v Tt Tvpol 1@ dpdpatt memointal 6¢ oi abtn Aéyovaa,
Kol 0 Aéyel Tavtd oty [...]
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«E facile, come afferma [Aristotele scil. (Hist. an. 18, 522b'?®)], placare una

cavalla imbizzarrita dagli stimoli sessuali: basta rasarle la criniera. Cio la rende
infatti vergognosa e docile, e poiché si sente profondamente umiliata per la
vergogna, cessa di essere violenta e di saltare furiosamente. Proprio a questo
allude Sofocle nel dramma intitolato Tyro. Egli, infatti, fa dire a Tiro le seguenti
parole [..]»*°

Con i suoi dieci versi, rappresenta il frammento piu lungo che abbiamo a
disposizione per le Tyro di Sofocle. E primariamente su di esso, per via
dell’inusuale lunghezza del testo tradito, che si ¢ soffermata 1’attenzione di coloro
che si sono accostati allo studio di questo dramma perduto.

Dal punto di vista testuale, considerando l'insolita estensione del frammento,
non vi sono molti problemi filologici. Due, del resto, sono i casi da tenere
presenti: la correzione mhobsica operata da Reiske e accolta da Radt al v. 5,
preferito alla lezione dei codici onac6Ocioa, nonché alle altre proposte testuali di
Heath (dgebeion), Brunck (kdopoaoca), Jacobs (mhayybeioa), Hermann e Wagner
(omdoovoa), Bothe, Hartung e altri (octabsioa); al verso seguente l'espressione
avyoofeic vmo (congetturato per la prima volta da Reiske intervenendo
sull'avtavysg tong dei codici) si trova tra cruces, anche se il senso del passo non
sembra risentirne in maniera irrimediabile. Le proposte di correzione sono state
quanto mai varie e verranno qui esaminate in sede di commento al lemma
corrispondente.

Il contesto elianeo in cui e citato il frammento fornisce alcuni indizi preziosi
da tenere in piena considerazione per un’esegesi soddisfacente. L’autore sta
trattando dell’accoppiamento della cavalla con gli asini, in occasione del quale,
per sedare gli istinti della femmina, le viene tagliata la criniera. Sfortunatamente
non ci viene trasmesso a quale delle due Tyro possa appartenere questo
frammento; intervenendo sulla questione, Amy Clark (2003, pp. 85-89) ha
ritenuto plausibile che la fortissima connotazione sessuale si addica di piu alla

prima Tyro, e cioé alla vergine innamorata di Enipeo e unitasi a Poseidone, che

128 «Le cavalle comunque, quando vengono tosate, perdono gran parte del loro desiderio ed
assumono un aspetto abbattuto» (trad. di M. Vegetti) Questo breve periodo & del resto espunto
da Vegetti, senza che pero dia ragione dell'intervento sul testo.

12 Trad. di Francesco Maspero.
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aveva assunto le sembianze di lui. La matrigna Sidero, che per conseguenza
diretta sarebbe presente sulla scena gia nel primo dramma, avrebbe punito col
taglio della chioma la lussuria di Tiro, caduta nell’inganno di Poseidone proprio
perché avvinta da una passione carnale per I’Enipeo. L’ipotesi appare suggestiva
se si considera che e alquanto difficile che la punizione per la sfrontata frivolezza
venga inflitta a Tiro nella seconda parte del mito, vale a dire quella della sua
liberazione dalle angherie subite dalla matrigna. Si puo dungue pensare che nella
prima Tyro la protagonista venisse sedotta dal dio, indotta a non esprimere quanto
aveva subito nella sua casa, ma, attraverso una modalita che ci risulta impossibile
ricostruire, presso la casa di Creteo vi sarebbe stato il disvelamento della verita
con la conseguente punizione della giovane. La “mano crudele” di cui si parla nel
testo e nella metafora quella dei pastori ma, in accordo con la similitudine,
rimanda senz’altro alla violenza di Sidero.

Si e gia messo in luce che e difficile credere che questo episodio della
tosatura della vergine possa essere stato messo in scena davanti al pubblico:
bisogna considerare che nella prassi teatrale ateniese non era usuale inscenare
momenti di cosi alta violenza. Sappiamo anche, perd, — ne abbiamo attestazioni
quanto mai numerose® — che i tragediografi avevano a disposizione vari
espedienti scenici volti a superare questa impossibilita: si pud pensare a un nunzio
che abbia riportato quanto avvenuto altrove oppure all’impiego dello spazio
retroscenico, dal quale il pubblico poteva udire le voci e i lamenti di Tiro mentre
le veniva tagliata la lunga chioma. Si tenga presente, inoltre, che intorno alla
scena del taglio dei capelli doveva concentrarsi il fulcro dell’azione tragica: si ¢
gia detto che la bellezza di Tiro € elogiata in varie fonti letterarie proprio in virtu
della sua bella chioma (cfr. Hesiod. fr. 30, 25 Merkelbach-West™*!; Pind. Pyth.
4,136) e la manifesta privazione di essa doveva innescare la commiserazione del

132

pubblico (e, sulla scena, presumibilmente anche del Coro~°°), che ben conosceva

130 Un esempio emblematico & nelle Baccanti di Euripide la pficic del nunzio che, sbalordito e
incredulo, riporta quanto avvenuto a Penteo sul monte Citerone (vv- 1043-1052).

31 Come indicato nel capitolo introduttivo sulle fonti del mito di Tiro, & plausibile che
Sofocle abbia potuto tenere conto proprio di questa versione esiodea del mito per la sua messa
in scena.

132 Non va dimenticato che il Coro nel dramma antico riveste una funzione importantissima
nei contesti di commiseratio, il piu delle volte in sede di kommos, nel quale si realizza uno
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questo particolare del mito. Del resto, la stessa protagonista — se a lei vanno
assegnati i vv. 8-10, ma ¢ verisimile I’ipotesi di Kassel secondo cui essi siano detti
da altro personaggio (sul tema vd. in avanti) - insiste nel testo sulla sua miserevole
condizione: “anche un uomo spietato avrebbe pieta di lei”. Come si vedra a breve,
oiktelpm ¢ un verbo che viene sempre impiegato in tragedia con il significato di
commiseror. Spunti per l'interpretazione del passo, oltre che in Eliano™*, si
trovano in altri testi, tra cui Plut. Amat. 9, 754*3* Xen. De re eq. 5, 8", Col. 6,
35136.

scambio di posizioni tra il personaggio da consolare e il corifeo; quest'ultimo cerca di
smorzare l'atrocita delle sofferenze vissute dal consolando attraverso degli exempla mitologici
di sventurati illustri. Contesti calzanti da citare sono Soph. El. 837 ssg., Ant. 823 ssg., Eur.
Her. 1314-21 e 1340-6, etc. Come ben illustrato da PATTONI 1988, 238-242 e CIANI 1975,
quasi mai il personaggio cui € rivolta la consolatio accetta di buon grado le ammonizioni
dell'illustrans, ma il piu delle volte erge una vera e propria barriera psicologica, isolandosi nel
proprio dolore e/o, in alcuni casi, accusando il consolator di sminuire o deridere le sue
sofferenze indicibili.

133 Un passo chiarificatore & anche Ael. Nat. an. II 10 oi BovAdpevot fuidvoue opiot yevéshan,
amoBpicavieg tiig tnmov v yoitnv eixf xoi dg ETvyey, eita pévrol Todg Evoug Emdyovsty” f
0¢ vmopével TOV ado&ov fon YapETV, TPMDTOV AidoVIEVT). Kol ZoPokAfic 8¢ Eowke pepvijoBan
Tod mbovg, «Ben consapevoli di questo fatto, quanti vogliono procurarsi dei muli recidono
alla cavalla la criniera in modo trascurato e maldestro, poi conducono presso di lei degli asini.
Quella, sebbene all’inizio provi un senso di vergogna, tuttavia, in un secondo tempo, sopporta
di avere un coniuge cosi plebeo. Anche Sofocle sembra che abbia menzionato in un suo
dramma questo umiliante trattamento» (trad. di F. Maspero).

B4 obte méA aoo&ol kai mévnteg; Etepotl mAovoinlg yovorél kol Aapmpaic cuvehdovieg ov
StepBapnoav ovd’ VETKAY TL TOD EPOVIUATOS, GAAL TILMUEVOL KoL KPATODVTIEG UET €VVOLOG
ovykatefiooav. 6 6& GLOTEAMAMV TNV YUVOIKO Kol GUVAY®V &g Kpov, domep SaKTOALOV
SoTOAmV ioyvog Mv U Tepppf Sedime, BLOIOC £6TL T0IC Amokeipovst TG Tnmovg eita TPOC
notopuov i AMpvnv dyovor kabBopdoav yop ékdomv v gikdva Tiig dyemg AKOAAY Kod
Gpopeov, aeléval To epuaypaTo AEyeTol Kol Tpocdéyecbatl Tag tdv dvav EmPdosic. TAodtov
3&.
135 gnoc @ avapa dc dpBovatdtn avrilnyig 1. é8otar 8¢ mapd Oedv kai dylaiag Evexev
o yoitn, Kol TpoKOUIoV 6 Kol 00pa. TeEKUNPLOV O al yap dyeloiol T@V mmmv ovy OUOImG
VTOUEVOLGL TOVG BVoLG €mi Th) OyEin Emc BV Kopudov:

13 Rara quidem sed et haec equarum nota rabies, ut cum in aqua imaginem suam viderint,
amore inani capiantur et per hunc oblitae pabuli tabe cupidinis intereant. Eius verae rabiei
signa sunt, cum per pascua veluti exstimulatae concursant, subinde circumspicientes
requirere ac desiderare aliquid videntur. Mentis error discutitur, si decidas inaequaliter
comas equae et eam deducas ad aquam. Tum demum speculata deformitatem suam pristinae
imaginis abolet memoriam. «Si tratta di un fenomeno raro, ma € nota anche la rabbia che
viene alle cavalle quando, vedendo nell'acqua la propria immagine, prese da vana passione,
dimenticano il cibo e si consumano fino a morire consunte dal desiderio. Sintomi di questa
autentica pazzia sono correre per i pascoli come se fossero stimolate, guardare continuamente

76



Da tutti questi testi si evince che la cavalla gia nell'antichita veniva indotta
all'accoppiamento con gli asini, un‘unione sessuale che talvolta avveniva senza la
costrizione o l'intervento dell'allevatore, proprio in virtu della lussuria innata della
femmina. Testimonianza chiara di tale sfrontatezza sessuale e il caso citato da
Columella, che si riconnette ad Aristot. Hist. an. 18, 522b, nonché alla
similitudine presente nel nostro frammento del dramma: specchiandosi e vedendo
la propria immagine riflessa, puo accadere che la cavalla imbizzarrisca, avvinta da
un desiderio destinato a rimanere inappagato perché generato dalla sua stessa
immagine riflessa nelle acque. Rimedio per tali intemperanze, secondo Columella,
e tagliarle la criniera e far si che, specchiandosi nuovamente, plachi il suo
desiderio vedendo la propria bruttezza.

Questo chiaro rimando al mondo dell'allevamento animale inserito nel
nostro dramma, e ben colto dal pubblico, aveva lo scopo di rimarcare la forte
umiliazione provata dalla protagonista, privata della sua bellezza cosi come della
sua dignita, proprio perché non aveva saputo domare i suoi istinti,

Ma e da questo episodio di lussuria che traeva origine 1’odio della matrigna
Sidero? Anche in questo caso & azzardato proporre una risposta univoca, pur
essendo plausibile che quella nutrita nei confronti di Tiro fosse invidia per la
bellezza e la giovinezza della vergine, forse giunta in casa dello zio Creteo™’,
seguendo Ps.-Apollodoro e Diodoro Siculo, dopo la morte del padre Salmoneo.

Sarebbe esistita una forte invidia nei confronti della giovane arrivata, contro la

intorno, come cercando e non trovando qualche cosa. Si pud cancellare I'errore dell'immagine
tagliuzzando disordinatamente la criniera e conducendo la cavalla all'acqua: allora,
specchiandosi e vedendo la propria bruttezza, dimentica I'immagine di prima» (trad. di R.
Calzecchi Onesti).

37 Ritengo opportuno ricordare che, come indicato altrove, seguo la lettura di Amy Clark, la
quale sostiene che il termine puntpuvid si possa intendere non solo come matrigna, cioé madre
in seconde nozze. Da cio ne consegue che Sidero non sarebbe moglie di Salmoneo in seconde
nozze, bensi di Creteo. L’ipotesi, del resto, non si scontra con la fonte pseudo-apollodorea, in
cui si dice che la giovani fu “allevata” presso Creteo: in quanto sotto tutela dello zio, la
giovanissima Tiro si trovava di conseguenza sotto il controllo della di lui moglie, Sidero, che
aveva per lei giustappunto il ruolo di una untpuid. Cio non toglie, inoltre, che dopo la morte
di Sidero I’ormai matura Tiro abbia potuto sposare, come riferisce la tradizione mitografica,
lo zio Creteo; questo evento potrebbe essere stato preconizzato da un deus ex machina nel
finale del dramma, in seguito alla vendetta perpetrata da Neleo e Pelia.
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quale si scagliava la gelosia di Sidero, forse non piu nel fiore degli anni. Che nella
tragedia vi fosse accenno a questo elemento dell’accoglienza in casa dello zio
Creteo lo fa pensare il fatto che ad Atene era in vigore I’istituto dell’epiclerato,
per il quale una fanciulla che era rimasta unica sopravvissuta di una famiglia (e
proprio questo € il caso di Tiro, la quale aveva perso sia la madre Alcidice che il
padre Salmoneo) era indotta a sposare il piu prossimo dei parenti, vale a dire nella
maggior parte dei casi lo zio paterno™®®; difficilmente Sofocle avrebbe rinunciato a

questo scorcio del mito cosi profondamente “ateniese”; anzi, proprio la presenza

138 11 termine &rixAnpog ha letteralmente il significato di “erede”. La condizione giuridica ¢
propriamente quella di una donna rimasta orfana che abbia ereditato l’intero patrimonio
familiare, nel caso in cui, alla morte del padre, non vi fossero parenti maschi che potessero far
rivalere propri diritti sull’ereditd. Va segnalato che 1’unica fonte in cui si specifichi che, per
rientrare in codesta condizione, la donna doveva aver perso anche la madre ¢ solo il lessico
Suida (s.v. énikAnpog) . Per far si che la donna non rimanesse senza tutore — condizione
considerata rischiosa dagli Ateniesi — la legge prevedeva che ella passasse sotto la tutela del
pit prossimo dei parenti. Plutarco nella Vita di Solone (20, 1-6) fa risalire tale pratica fino
all’epoca di Solone; nell’eta classica essa divenne una legge vera e propria che
«conserverebbe le tracce di una fase piu antica, forse persino proto-storica, in cui le unioni
matrimoniali si realizzavano generalmente secondo modalita endogamiche» (vd.
http://www.donnamed.unina.it/matr_epic.php). Tali dinamiche endogamiche erano proprie
dell’aristocrazia arcaica che tendeva a mantenere le donne all’interno della famiglia
allorquando la prospettiva del matrimonio esogamico non soddisfaceva le aspettative della
famiglia stessa: non di rado venivano a mancare i presupposti di un rango sociale di pari
livello da parte dello sposo o dell’offerta di beni di valore da parte sua. Il mito di Tiro, nella
parte che riguarda il matrimonio con Creteo cosi come ci viene narrata da Ps. Apollod. 19, 8,
rispecchierebbe in toto questa pratica diffusa nell’aristocrazia arcaica: Tiro giunge sotto la
tutela dello zio Creteo dopo essere divenuta émikAnpoc dell’intero patrimonio paterno in
séguito alla morte di Salmoneo per mano divina. Sidero, moglie di Creteo, avrebbe iniziato
cosi a maltrattare Tiro forse per invidia o gelosia. Sappiamo da altre fonti mitografiche
analizzate nel primo capitolo di questo lavoro (cfr. supra 1.2) che, dopo 1’omicidio di Sidero,
Tiro sposera lo zio Creteo e generera Ferete e Amitaone, e anche quest’ultimo sposera la
figlia érnixAnpoc del fratello Ferete. Come & stato indicato da piu parti, la ripresa di questa
pratica in eta classica rivela nettamente la crisi dell’istituzione matrimoniale, in quanto,
«quando una famiglia di ceto elevato si trovava di fronte alla eventualita di dare in
matrimonio le proprie figlie ad appartenenti a classi inferiori, il gruppo familiare preferiva, in
un certo senso, ripiegarsi su se stesso e consumare le unioni al proprio interno, pur di
conservare intatto il patrimonio» (ibidem). Per una disamina recente della questione da un
punto di vista giuridico cfr. S. Blundell, Women in Ancient Greece, Cambridge-
Massachussets 1995, p. 117; R. Just, Women in Athenian Law and Life, London-NewY ork
1997, pp. 90 ssg,; Tebar Megias, E. - Tébar Megias, R. «El epiclerato en la Grecia Clasica»,
in Al faro Giner — Noguera Morel (curr.), Actas del Primer Seminario de Estudios sobre la
Mujer en la Antigliedad, Valencia 1998, pp. 56 ssg.
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di questo elemento mitico poteva aver indotto il poeta tragico a sceglierlo per
conferirgli dignita teatrale.

D’altronde Diod. IV 68, in cui si legge che Creteo sposa Tiro dopo il parto
dei gemelli, Sidero viene presentata come seconda moglie di Salmoneo e non vi €
alcun riferimento alla versione sofoclea dei maltrattamenti perpetrati dalla
matrigna, forse e una fonte che puo essere tenuta allo stesso grado di
considerazione di Ps.-Apoll. I, 9, 8. Va ricordato, inoltre, che spesso la Biblioteca
¢ un referente di prim’ordine per la ricostruzione di tragedie sofoclee in

139 & del Tereo™, in cui le narrazioni del

frammenti: si pensi al caso della Niobe
mitografo sembrano riportarci alle versioni drammatizzate da Sofocle.

Una spinosa questione e posta dagli ultimi tre versi del frammento, in cui si
verifica un passaggio dalla prima alla terza persona; varie sono state le ipotesi in
merito, ma la piu convincente rimane, a nostro avviso, quella di Silvia Magistrini
(1986, p. 74): non pud che essere Tiro a pronunciare questo monologo di
sconforto, cosi come é indicato da Eliano stesso nell'espressione oi attn Aéyovoa.
Kassel ha felicemente indicato per primo che gli ultimi tre versi del frammento
sono da attribuire a un personaggio che assiste al monologo della protagonista
(verisimilmente il corifeo nell'atto di una commiseratio), ma Amy Clark esclude
avventatamente questa ipotesi cercando di salvare l'uniformita poetica dei versi:
«the speech in very much a unity, showing both integrity and progress; the final
line of the fragment with its tevBodoa and yAdnv recalls the koung and névBog of
the first»**1. Va comunque detto, ma non pare una ragione sufficiente, che il gioco
poetico é fatto salvo anche nell'eventualita in cui i richiami lessicali e le assonanze
interessino versi pronunciati da due personaggi diversi, come avviene non di rado
in tragedia. Eliano, invece, attribuisce con 1'espressione oi aitn Aéyovca l'intero
monologo alla protagonista, forse trascurando di indicare il cambio di persona
loquens citando i versi sofoclei, riproducendo a sua volta una fonte antologica.
Infine, il tono improntato a forte commiserazione presente nei versi finali possono
facilmente far supporre, per i motivi espressi in precedenza, che la parte

conclusiva segnalata da Kassel sia attribuibile a un intervento del corifeo.

139 i rimanda per un’analisi del tema alla seconda parte del presente lavoro.
10 Sj veda la recente edizione di Daniela Milo (2008).
1 CLARK 2003, p. 87.
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Anche per questo frammento l'arula di Medma ci offre riscontri preziosi, in
quanto anche li la donna é raffigurata con il capo tosato, addirittura coperto da un
velo che sta ad indicare la sacralita del luogo presso cui si svolge la scena, ma che
potrebbe rimandare anche alla vergogna provata da Tiro per la sua tosatura. Silvia
Magistrini (1986, pp. 75-76) indicava giustamente che «la degradante tosatura dei
capelli puo far pensare, come suo séguito e ripresa, a quella che sara la reazione di
Glycera nella Perikeiromene di Menandro di fronte al comportamento violento del
soldato che l'ha rasata 'come una serva' [...] per punirla di un sospettato

tradimento»'*2

. Ci0 rende ancor piu concreta la possibilita che gli elementi scenici
e narrativi di una delle Tyro — proprio come alcune tragedie di Euripide che pure
molto hanno in comune con i nostri frammenti — abbiano fortemente influenzato
Menandro e la commedia nuova: si pensi alle scene di riconoscimento tramite
oggetti, alla tosatura etc.

Prima di procedere al commento lemmatico, € bene far presente che la
prassi del taglio dei capelli inflitto sotto forma punitiva alle donne lussuriose
ricorre in varie forme nelle letterature classiche. Cio induce a riflettere su questa
interessante questione anche in termini propriamente antropologici. Tiro viene
trattata alla stregua di un animale, di una cavalla che non riesce a tenere a bada i
suoi istinti e per questo viene punita come si addice al furore equino.
L'umiliazione, dunque, si connota ancor piu selvaggiamente proprio per questa
associazione indegna tra la protagonista e gli animali da allevamento. E senz’altro
curioso notare che una pratica simile venga citata da Tacito nella Germania:
I'impudicizia delle donne che si macchiano di adulterio viene infatti punita
attraverso il taglio dei capelli della moglie che, denudata di fronte ai parenti, viene

frustata e cacciata di casa®.

142 Cfr. LAMAGNA 1994, comm. ad loc.

3 Tac. Germ. 19 Paucissima in tam numerosa gente adulteria, quorum poena praesens et
maritis permissa: abscisis crinibus nudatam coram propinquis expellit domo maritus ac per
omnem vicum verbere agit; publicatae enim pudicitiae nulla venia: non forma, non aetate,
non opibus maritum invenerit. Nemo enim illic vitia ridet, nec corrumpere et corrumpi
saeculum vocatur.

80



1. mévBog: il termine ci riporta immediatamente a un contesto luttuoso, di forte
afflizione, che scopriremo poi non generato da una disgrazia, bensi dal dolore di
Tiro per la propria condizione. Insieme con Aayyave l'espressione assume il
significato di “essere nel dolore”. Il sostantivo, con il verbo mevbéw, corrispettivo
del lugeo latino, ricorre frequentemente in tragedia, ma in particolare nella
produzione sofoclea e nei due Edipo: si veda a esempio Oed. r. 93-94 ¢ mavtog
abdda; TdVoE yop TAEov pépm / TO mEVOOG i kol ThG Euflg wuytg mépt, 1224-1226
6cov / &’ apeiobe mévOog, eimep &yyevdde &t / TV Aafdakeinv Evipénecbe
doudrov, Trach. 1112-1113 & tAfjpov EAAGS, mévBog olov eicopd / EEovcay,
avopog To00¢ ¥ el opaAnoetor, Ant. 1248-1249 AN’ vno otéyng 0w / dumaig
npobnoswy wévBog oikelov otévery, dove mévBog ha la sfumatura semantica di
“lutto”, mentre negli altri casi ricorre con il significato piu diffuso di “dolore”,

“sofferenza” ma non necessariamente legata a una morte.

2. PBouvkoiwv: Pearson (ad loc.) annotava giustamente “is generalized of
herdsmen”, “pastori”’; un uso simile ¢ gia omerico (cftr. Il. 20,221 10D Tproyition
inmor €hoc kdto PouvkoAéovio). La confusione tra pastori e mandriani si ¢
ravvisata anche a proposito del personaggio che, secondo il mito, avrebbe
ritrovato i gemelli Neleo e Pelia (cfr. Men. Epitr. 328). Si noti I’anastrofe con
baritonesi della preposizione in fine di verso, che e in primis di uso omerico, ma

assai frequente in tragedia.

3. aypia xepi: dativo strumentale. Sofocle si serve dell’aggettivo dypiog per
indicare non tanto la violenza del gesto, quanto I’oltraggio e I'umiliazione cui
Tiro € costretta: le € riservato il trattamento di una cavalla e per questo motivo
I’aggettivo prescelto ¢ quello solitamente impiegato dal tragediografo in accordo
con sostantivi semanticamente affini all’ambito agreste e/o botanico (cfr. Trach.
1197 d&ypov &ionov, Oed. r. 476 On’ dypiov Vhav, Oed. Col. 348 «ort’
aypiavoinv), o al bestiale e/o selvatico: un utilizzo frequente in questo senso
viene fatto da Sofocle nell’Antigone (345 Onpav aypimv £0vn, 1125 aypiov T £mi
omopd dOpdxovtog). L’impiego dell’aggettivo in riferimento all’ambito umano,

come nel nostro caso, € altrettanto usuale in tragedia, soprattutto in relazione a
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costumi corrotti (cfr. Ant. 973 oplwBev €€ dypiag dapaptog, Aj. 1035 kdxeivov

A1dng, dnpovpyog dyprog, etc.)

4. Bépog Beprobi: da un punto di vista retorico, la figura etymologica € posta in
posizione forte all’inizio del verso; tramite essa la lunga similitudine prosegue con
questa serie di termini tratti dalla vita di campagna, impiegati pero in forma
metaforica. Propriamente la parola 6£pog indica in greco antico la stagione estiva,
ed é questa la valenza semantica ad essere attestata maggiormente anche in poesia,
in particolar modo nei generi epico e tragico. Il gioco retorico sia letterale che
semantico del v. 4 trova corresponsione sempre in posizione forte nell’explicit del
v. 5, dove compare un’altra figura etymologica speculare rispetto a quella del
verso precedente, sia per posizione che per caratteristiche: si noti che a essere
replicate nel nesso sono in entrambi i casi le prime tre lettere, vale a dire la radice
etimologica della parola (6ep- nel primo caso, mot- nell’altro); il tutto concorre a
conferire maggiore pathos al lamento in trimetri di Tiro.

Sul versante sintattico si noti la presenza di questo congiuntivo (da 6gpilw)
senza dv, forma che ricorre spesso, come Pearson (ad loc.) annotava, «in a relative
clause of general assumption». L’impiego metaforico di 6¢pog non & insolito nel
genere tragico: Eschilo utilizza 1’espressione “messe di pianto” in Pers. 822
naykhavtov Eapd 0¢poc. Allo stesso modo, e diffuso il ricorso, metaforico e non,
al verbo Oepilw, con il significato specifico di “mietere”, ma anche con quello
traslato di “annientare”: cfr. Aesch. Ag. 536 avtoyBovov matpdov E0pioev dopoV,
Suppl. 637 tov apotoig Oepilovta Ppotovg Evarrois. Nel Sofocle tradito vi € una
sola altra attestazione del verbo (Aj. 239 100 pev ke@alnv koi yA@d@oooav Gkpov
puttel Oepioag). Anche Euripide ricorre al significato traslato in Bacch. 1026
dpakovtog £omelp' 6plog v yaio 0€poc. Infine, 1’explicatio esichiana oitog Ci
riporta all’impiego euripideo, mentre Fozio lo considera un sinonimo di Ogpiopdc,
che ¢ per I’appunto attestato solo con il significato di “messe”, “mietitura” in Xen.

Oec. 18, 3, Pol. V 95, 5, NT Mat. 13. 30 etc.

5. mhabeioa: questa correzione apportata alla lezione manoscritta onacOsicao €

dovuta all’improbabile convivenza del verbo con la preposizione e il sostantivo
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che seguono, év Aewudvt. Mentre Nauck e Pearson'** conservavano la lezione dei
codici'®, Radt, come gia segnalato, accetta I’emendatio di Reiske. Il verbo & una
forma di participio aoristo passivo da meldlw, gia impiegato da Bacchilide in
costruzione con il dativo (Dyth. 3,35 mhabcica movtiom tékev Iloogddvt) e poi in
Eur. Hec. 890 (xai ov Opniki mAabeica EEve AéEov). 1 verbo pud essere costruito
con I’accusativo il dativo 0 il genitivo, ma in questo caso, seguendo Radt, sarebbe
seguito dalla preposizione v con il dativo. Benché vi sia un’ingente occorrenza di
nehalw, seguito da preposizioni, non si riscontrano altri luoghi in cui si trovi la
costruzione con £v. Se da mehdlw il compl. in genitivo é motapiov notdv. Ma e
forse meglio mantenere, con Pearson, la lezione dei codici, traducendo
«spasimando in un prato di acque fluviali» (vd. Soph. Trach. 786 gondto yop
nédovde Kol petdpotog, «si torceva dallo spasimo ora strisciando a terra, ora

balzando».

6. okuig €idwlov: il nesso e impiegato qui, nel corso della similitudine, per
indicare I’immagine dell’ombra della giumenta riflessa nelle acque. E addirittura
dal riflesso della sua ombra, e non del suo corpo, che Tiro (la cavalla della
similitudine) puo intravedere la deformita del suo aspetto, la sua bellezza sfregiata
in séguito alla perdita della sua chioma. L’espressione, anche in questo caso, mira
a enfatizzare con finalita patetiche la frustrazione della protagonista.

Il termine €idwAov vanta una fortuna letteraria nell’ambito della letteratura
greca che sarebbe superfluo approfondire in questa sede. Sara del resto utile
ricordare che il sostantivo passa dal significato di “fantasma”, “apparizione” che
si trova nei poemi omerici (cfr. Il. V 451 apei &' dp' €iddrw Tpdeg kai diot
Ayotoi, Od. IV 796 €idwlov moince, dépag o' fjikto yvvauki), a quello meno

2 13

circostanziato, ricorrente in tragedia, di “apparenza”, “pura forma” (cfr. Aesch.

144 pearson cercd di superare il problema posto dal testo tradito proponendo &c Aeiu@va dopo

il verbo. La costruzione preposizionale di nehdlw con gig/ég € ben attestata nei testi greci (cfr.
Hdt. 2,19, Soph. Oed.C. 1761, Eur. El. 1332).

15 Si pud richiamare a confronto Soph. Trach. 690 paAA®, omdcaca ktnoiov Botod Adyvny
(«strappando un po’ di lana di pecora domestica») e 786 £ondto yop mEdovOE Kol HETAPOLOG
(«si torceva dallo spasimo ora strisciando a terra, ora balzando». Cfr. anche Ant. 1003 kai
on®vtog &v ynidioy dAAniovg eovaic (dove povaic € dativo modale) e Oed. r. 1243 Aéyn,
KOunV on®do' auedeéiolg akpois.
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Ag. 839 oudiag kdromtpov, eidwiov okidc). Piu specificamente, Sofocle gli
conferisce il significato di “ombra”, “essenza evanescente” nella massima di
Odisseo in Aj. 125-126 opd yap fudc ovdev dvtag GAAo ANy / €idwA', dcotrep
Copev, | kooenv okuav. Nell’'uso fatto da Euripide, infine, viene meno quella
patina di evanescenza eschilea e sofoclea — anche nel frammento del Nostro,
infatti, €{dwAov sta a indicare un’immagine incorporea riflessa nelle acque — e
riscontriamo la valenza semantica di “simulacro”, associata per antonomasia
all’¢idwlov di Elena nell’omonima tragedia (cfr. Eur. Hel. 582 otk fAOov ¢ yijv
Tponéd', AN eidwmiov qv).

In definitiva, si puo concludere che Sofocle fa un uso lessicale del
sostantivo che ritroveremo in Aristotele, il quale indica con il medesimo
significante I’immagine riflessa in uno specchio o nell’acqua (cfr. Aristot. Div.

464b 9)*°.

avyooBeic’ vmo: Si e gia messo in evidenza che il verso e ritenuto corrotto nella
tradizione; Radt si distacca sensibilmente dalla proposta testuale di Reiske, avydc
feic’ Vmo, pur lasciando le due parole tra cruces a indicare la difficolta di
intervento sanatorio. Tuttavia tale circostanza non inficia in maniera decisiva il
senso generale del passo. Tutte le altre emendationes (ad esempio aikicOeic’ Vi
di Haupt, avyacbeicd mov di Meineke 0 avyacOeic vypov di Weil), vengono
considerate poco felici nella nostra edizione di riferimento. Invero avyocOeica
nov € un buon emendamento e dal profilo del senso («[della quale chioma] ella
andava talora orgogliosa») e dal punto di vista paleografico: € noto che le
correzioni in fin di verso sono frequenti per ragioni meccaniche nella prassi

manoscritta; o6 dei codici puo essere nato per duplicazione da tmo di v. 2.

7. 6pnv: emendamento di Wakefield, che accoglie anche Lloyd Jones di @opng
dei codici, che verrebbe a costituire un genitivo assoluto con dwatetiApévng.
L’emendamento non pare necessario se si intende kovpoig come dipendente da

avyacbeioa (dativo di causa).

146 4 / NP o , , \ . . e
Aéym 6¢ oG dpototTag, 8Tl Taparinola cupPaivel Td EAVTAGHOTO TOIG €V TOIG VOUCLY

glddAo1G, KoBATEP KOl TPOTEPOV EITOUEV.
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8. avowctippmv Tig oiktiperé viv: di questo verso Nauck indicava nell’apparato “in
libris graviter corrupti”, senza pero rendere conto della natura di tale problema
testuale. In riferimento alla figura etymologica oggetto di commento, si dira che
la forma davowrtippwv, oltre che qui, si legge in AP VI 303 (Antipatro di Sidone,
VV. 5-6 Tvoi, dvowtippov tig Epug Be6g, 1| Melképtew / koG 00k AidnV mKpoOv
amnAdoao) ¢ in alcuni testi bizantini. Il lessicografo Frinico (II d.C.) nella sua
Yodiotikn mpomapackevt (33, 7) fornisce una explicatio della parola (6 dvnheng
Kol amapaitntog) che aggiunge con il secondo superlativo il senso
dell’irrimediabile, dell’ineluttabile. Non a caso dmapoitntog ¢ utilizzato in
riferimento all’irrimediabilita dell’ira dal pitagorico Timeo di Locri (104d) o delle
punizioni (cfr. Pol. 1 82, 9).

In parallelo a questo nesso Pearson ha chiamato giustamente in causa Soph.
Oed. r. 1296 (tolodtov olov kai otvyodvt' émowkticar) e Aj. 924 (d¢ kai map'
€xOpoic G&log Bpnvav Tuyelv), passi in cui si esprime la necessita di mostrare
compassione per la sorte dei personaggi, e nello stesso senso ricorre in Aj. 652-
653 oiktipe 8¢ viv yfpav map' &xOpoig moidd T Opeavov Ameiv. Nel caso
dell’Edipo re, inoltre, vi ¢ I’impiego di oiktilw, forma etimologicamente parallela

a oiktipw/oikteipw, per di piu rafforzata dalla preposizione £mi.

9. aioydvnowv: come segnalato dal commento di Pearson (ad loc.), la desinenza di
dativo plurale dopo consonante epigraficamente piu attestata intorno al 420 a.C. e
in -not e occasionalmente in -not, poi soppiantata da -oig. | manoscritti, dunque,
riportano per il nostro frammento la seconda forma di dativo plurale e non vi €
necessita di correzione se si pensa che essa potrebbe essere stata prediletta dal
tragediografo, in un contesto di forte risonanza poetica, proprio per la sua natura
arcaizzante. Del resto essa compare anche altrove in Sofocle (cfr. Ant. 588
Opnocnow €pePog Hoarov Emdpaun mvoaic, 984 tpdon BuéAAncy v TaTpmLg)
cosi come in Eschilo (Choeph. 665 aidwmg yap &év Aéoynotv ovc' émapyéuove, Eum.
703 obt' év XkvOnow ovte I[Téhomoc €v tomoilg). Con scopo arcaizzante la
desinenza epica del dativo plurale in -nou(v) € largamente impiegata da poeti

eruditi come Apollonio Rodio e Nonno di Panopoli.
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10. mevbodoa: sulla base della Ringkomposition creata dalla responsione tra il
névOog di inizio frammento e questo participio al v. 10, Amy Clark ha ipotizzato
che anche gli ultimi tre versi siano attribuibili allo stesso personaggio che parla di
sé in terza persona. Per le ragioni esposte, qui si tende a considerare ancora valida
la proposta di Kassel (cfr. supra). Similmente a =mévbog, anche il verbo
etimologicamente corrispondente vanta numerosissime attestazioni nel genere
tragico, (Aeschl. Coeph. 173 &y0poi yap oic mpoofike mevdfjcon tpiyi) ma in stretta
connessione alla morte umana si ritrova gia nell’epica arcaica (1. XIX 225 o0 nmg

g€ot1 vékuv mevOfoat Ayotodg).

yMonv: proposto da Brunck e Weil, il termine fu preferito dall’editore Nauck a
@oPnv dei codici; Pearson, invece, ristabiliva la lezione manoscritta, ritenendo che
yMonv fosse «an undoubted improvement, but its probability is not so great as to
warrant us in restoring it to the text». La correzione & per0 accolta da Radt e
troverebbe del resto sostegno in Soph. El. 52, dove y\on si trova associato al
taglio di capelli (vv. 51-53 fueig 8¢ moTpog touPov, d¢ Epieto,/ Aoaict TpdTov
Kol Kopotopolg yAdaic/ otéyavieg). Com’e stato anticipato, opnv € preferibile

dal momento che yA1dnv genera una chiusa in tempo forte, generalmente evitata.
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Fr. 660 R.

(dracones) mpocfijvor péonv

tpamelav auel oita Kol Kopynoio

«avanzarono in mezzo

alla tavola intorno ai cibi e ai bicchieri»

- Athen. X1 475A (Il 44, 3 Kaibel) xapynciov. €xel 6& 1000 Kepaiog Gvmbev
vevovoag €9’ ekdtepo TO pEPM, Kol Emikertar TO Agyouevov avtd Ompdkiov,
TeTphymvov v TAV Tiig Pdoemc kai Tiig kopveiic” adTon 8& TPoBYoVst HIKpPOV
én’ evbeiog éEmtépw. €ml o0& Tod Owpoakiov €ig Vyog dvrkovcoo kol OEETM
YUYVOUEVT €GTIV 1] A&YOUEV NAOKATN.” LVILOVEVEL 08 TV KapyMoiov Kol Zompm
€&v 1001016 [...] Kpativog év AtovucareEdvopo [ ...]1ZopoxAtg Tvpol: mpoontijval
— Kapynoto.

- Macr. Saturn. V 21, 4-6: Est autem carchesium poculum Graecis tantummodo
notum. Meminit eius Pherecydes in libris historiarum, aitque lovem Alcmenae
pretium concubitus carchesium aureum dono dedisse. Sed Plautus insuetum
nomen reliquit, aitque in fabula Amphitryone pateram datam, cum longe
utriusque poculi figura diversa sit. 4. Patera enim, ut et ipsum nomen indicio est,
planum ac patens est, carchesium vero procerum et circa mediam partem
conpressum, ansatum mediocriter, ansis a summo ad infimum pertingentibus. 5.
Asclepiades autem, vir inter Graecos adprime doctus ac diligens, carchesia a
navali re existimat dicta. Ait enim navalis veli partem inferiorem zzépvayv vocari,
at circa mediam ferme partem zpaynlov dici; summam vero partem carchesium
nominari, et inde diffundi in utrumque veli latus ea quae cornua vocantur. 6. Nec
solus Asclepiades meminit huius poculi, sed et alii inlustres poetae, ut Sappho,
quae ait: kfjvor & dpa maviec / kapynol eiyov kai EielBov. Cratinus in
AovVOGoAeEAVEp®: ZToAv 88 81 Tiv' elyev: 10016 pot Ppacov:-VPcov KPOoKmTOV
nowilov kapynotov. Sophocles in fabula quae inscribitur Tyro (fr. 660 Radt):
poOc ™voE pot / tpamelav AUl oita Kol Kapynota.

Per I’esegesi di questo frammento 1 due testimoni, Ateneo € Macrobio, nonché il
genere letterario stesso cui i due autori afferiscono, costituiscono un ausilio
notevole ai fini della collocazione del segmento testuale in un preciso momento
scenico di uno dei due drammi, forse interessato da un banchetto o, piu in
generale, da una situazione conviviale. Si presume chiaramente cio in base alla

presenza della parola xapynoia: proprio in virtu dell’occorrenza di questo termine,
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che indica, cosi com’¢ chiarito dai nostri testimoni, una tipologia particolare di
coppe da banchetto, il frammento di Sofocle viene testualmente citato da Ateneo e
da Macrobio. Sfortunatamente, in entrambi i casi, il testo tradito non ci trasmette,
cosi come nel caso di Eliano, indicazioni riguardo all’appartenenza alla prima o
alla seconda Tyro. Si ricordi, d’altronde, che questa arbitrarieta di citazione
riguarda Aristotele e altri testimoni dei frammenti oggetto del nostro commento.
Cio rafforza I’ipotesi che 1’indicazione alfabetica con fini identificativi sia una
prassi sorta in eta ellenistica, estranea ad autori come Aristotele; anche dopo lo
Stagirita alcuni autori continuarono a citare senza 1’indicazione di o 0 3 accanto al
titolo, o perché si era ormai persa memoria dell’esistenza di due tragedie
omonime di Sofocle, o perché ritenevano che ormai una delle due tragedie potesse
essere citata senza specificazioni ulteriori, in quanto la fama di una aveva fatto si
che prendesse il sopravvento sull’altra.

Gia Pearson segnalava la scarsa validita dell’ipotesi di Welcker, il quale
supponeva che i versi fossero da associare alla descrizione del luogo della casa in
cui Tiro era stata imprigionata. I termine tpdnelav, difatti, ci riporta a un contesto
di celebrazioni festive, piu che allo scenario sordido di una prigione.

Un problema di difficile soluzione sorge per la questione del banchetto;
anche volendo momentaneamente mettere da parte la questione dell’appartenenza
di questo frammento alla Tyro & 0 £, si puo provare a collocare il momento del
banchetto in prossimita dell’arrivo di Neleo e Pelia presso la corte di
Salmoneo/Creteo; in quel momento era forse in corso un banchetto presso il
palazzo del re. Altra ipotesi & che il banchetto fosse stato organizzato proprio in
séguito all’arrivo dei due ospiti, di cui di certo non si conoscevano le intenzioni.
Questo € il motivo per cui il frammento si connette strettamente al lungo e
lacunoso testo papiraceo edito da Grenfell e Hunt che Radt estromette dalla sua
edizione (fr. 649), non considerandolo appartenente a una delle due Tyro. Ivi,

infatti, si attesta la presenza di un lessico che potrebbe anch’esso ricondursi
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proprio a un momento conviviale, circostanza che fu notata per la prima volta da
Blass™'.

Il supposto collegamento di questo frammento a un banchetto induce a
credere che esso possa far parte della seconda Tyro: il termine koapynotov, di cui Ci
parlano Ateneo e Macrobio proprio perché indicante un recipiente quanto meno
non di uso quotidiano, ci riporta con ogni probabilita a un palazzo reale, sia esso
appartenente a Creteo 0 a Salmoneo. Parliamo, dunque, della fase successiva del
mito, quella che deve esser stata messa in scena da Sofocle nella Tyro 5.

Del resto non si € fatto ancora riferimento a uno degli aspetti piu interessanti
tra quelli offerti dal frammento, vale a dire I’apparizione dei serpenti: essi,
seguendo il testo alla lettera, «apparvero in mezzo alla tavola intorno ai cibi e ai
bicchieri». 1l serpente, simbolo del mondo ctonio, sembra rimandarci subito a un
presagio infausto, un segno funesto di sventura che presto si abbattera sulla casa e
sui personaggi.

Interessante lo spunto offerto da Pearson e approfondito da Paduano, il
quale confronta questo trimetro e mezzo alla situazione di Verg. Aen. V 84
sgg.'*®: mentre Enea rende onore al morto Anchise, si manifesta lo stesso presagio
del serpente che septena volumina traxit/ amplexus placide tumulum lapsusque
per aras, cosi come nella Tyro serpeggia tra la le vivande della tavola. Il
riecheggiamento di Sofocle da parte di Virgilio potrebbe essere confermato dalla
presenza di carchesia al v. 77 (hic duo rite mero libans carchesia Baccho) per
indicare la coppa delle libagioni offerte da Enea. Anche per il nostro dramma «si
puod pensare a un sognox» — aggiunge Paduano — «ma ¢ nulla piu che un’ipotesi, e
non serve a dimostrare la pertinenza del P. Hibeh 3» (1982, p. 990), ossia il papiro
che ci trasmette il fr. 649. Che nel frammento sia descritta una situazione onirica,
benché sia opportuno mantenere la prudenza di Paduano in merito, ¢ senz’altro
probabile, e cio svincolerebbe il frammento dalla necessita di essere connesso al

fr. 649, in quanto il sogno non si troverebbe a essere legato necessariamente al

4" Benché questo commento si serva dell’edizione Radt, della quale si condividono in questo

lavoro buona parte delle scelte testuali, si fornira un’analisi approfondita anche del fr. 649, si
avra modo in quella sede di trattare la questione dell’appartenenza a una Tyro.

18 Dixerat haec, adytis cum lubricus anguis ab imis/ septem ingens gyros, septena volumina
traxit/ amplexus placide tumulum lapsusque per aras,/ caeruleae cui terga notae maculosus et
auro/ squamam incendebat fulgor, ceu nubibus arcus/ mille iacit varios adverso sole colores.
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banchetto che si stava tenendo presso la reggia al momento dell’arrivo di Neleo e
Pelia. D’altro canto ne deriverebbe anche che, una volta svincolato da questo
episodio del mito, esso possa non appartenere alla Tyro B°, bensi al primo
dramma, o0 che comunque esso possa rappresentare un presagio funesto di
qualcosa d’altro rispetto a quanto ipotizzato finora. D’altronde, per dare una sia
pur ipotetica conclusione alla questione, sia alla luce della nostra conoscenza del
mito di Tiro che sulla base delle testimonianze letterarie e archeologiche, non e
possibile riconoscere un altro momento narrativo del racconto mitico a tal punto
nefasto che possa essere preconizzato, nel corso di un sogno o nella realta di un
banchetto, da un’apparizione di serpenti.

Non va dimenticato, inoltre, che nell’antichita il sogno conserva sempre una
forte componente visiva; ¢ considerato un’immagine che tocca i sensi del
dormiente; «¢& percezione, tant’¢ che nel riportare 1’esperienza onirica, gli autori
greci non usano mai le espressioni familiari ai moderni, ‘fare’ o ‘avere sogni’, ma
sempre ‘vedere’ (6vap iSaTv)>>l49. Esso si configura sempre come un’apparizione o
una manifestazione.

Pearson escludeva in maniera decisa che il frammento alludesse a un sogno,
come invece suggerivano Grenfell e Hunt, ma & bene sottolineare che un altro
dato a favore della presenza di un sogno nel fr. 648 R. e del fatto che esso sia un
segno premonitore € la stretta relazione che intercorre tra questo e il sogno di
Clitemnestra nelle Coefore di Eschilo. Nel primo caso é il Coro, in forma di
sticomitia, a fare da illustrans e a spiegare a Oreste 1’esperienza onirica di sua
madre: Clitemnestra aveva sognato di partorire un serpente che addentava la sua

mammella succhiandone grumi di sangue™*°

. In quel caso I’immagine del serpente
¢ un tema tradizionale legato alla figura di Agamennone, dell’eroe morto, e
I’associazione del serpente con le forze ctonie doveva essere abbastanza chiara al

pubblico di Eschilo, che certo aveva ben presente il precedente letterario in

Y ToLFA 2008, p. 4.

%0 sappiamo che Eschilo fu con ogni probabilita debitore dell’Orestea di Stesicoro per
quanto concerne la presenza del sogno di Clitemnestra nella sua tragedia; possediamo infatti
un frammento stesicoreo in cui si fa riferimento ad esso (fr. 42B).
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Stesicoro e che agevolmente associava il sogno di Clitemnestra a un’apparizione

del defunto Agamennone™".

Ma quale personaggio del dramma avrebbe potuto avere in sorte tale sogno
premonitore? Probabilmente Sidero stessa, vittima di una vendetta proprio come
Clitemnestra. D’altro canto questa non pud che rimanere una suggestione, non
avendo a disposizione ulteriori strumenti per dar corpo a questa ipotesi. Si noti,
pero, come ancora una volta sia possibile intercettare delle analogie strutturali e
tematiche tra il mito di Tiro e la drammatizzazione dello scontro tra Elettra e
Clitemnestra, dato che é stato messo in evidenza anche a proposito dei frr. 651 e
652 R. Del resto sia la Tyro «” che la Tyro " mantenevano come fulcro tematico
del dramma proprio la rivalita femminile, un aspetto che tanta risonanza ebbe nel
dramma classico, in particolare nella produzione di Euripide, che, come si dira, ha

in comune numerosi elementi con questi frammenti sofoclei.

1. mpooPijvar: Radt accetta in questo caso la correzione di Hartung e Wagner
laddove il testo di Ateneo ha mpootijval. La correzione ¢ a nostro avviso felice, in
quanto, se da una parte ¢ vero che piu che con npocPaive la parola tpdmelov Si
trova spesso associata, sin da Omero, al verbo mpootiOnu, con il significato di
“allestire la tavola”, “apparecchiare”, dall’altra ¢ da tener presente che tra le due
parole si frappone péomnv; tale circostanza richiede che sia piu adatto al contesto
un verbo che indichi il procedere in avanti, al fine di indicare 1’avanzare dei

serpenti tra le vivande della tavola. La corruzione, d’altronde, puo essere stata

causata dalla duplicazione della formula omerica. Sia Radt che Pearson

I Non sembrano esserci, invece, elementi in comune con il sogno dell’Elettra sofoclea, dove

Crisotemi (vv. 417-425) riferisce il sogno della madre, nel corso del quale Agamennone,
ritornato nella sua casa, si sarebbe riappropriato dello scettro, simbolo del potere ora nelle
mani di Egisto, conficcandolo nel pavimento. Dallo scettro nasceva poi un rigoglioso pollone
che copriva con la sua ombra ’intera terra di Micene. La stessa constatazione vale per altri
celebri sogni della tragedia, quale quello di Atossa in Aesch. Pers. 176-200, nonché quello
dell’lfigenia in Tauride di Euripide (417-425). Utili riferimenti bibliografici per
I’approfondimento degli episodi onirici nella tragedia sono: C. Brillante, Studi sulla
rappresentazione del sogno nella Grecia antica, Palermo 1991; W. Stuart Messer, The dream
in Homer and greek tragedy, New York 1918; G. Guidorizzi (cur.), Il sogno in Grecia, Roma-
Bari 1987; G. Devereux, Dreams in greek tragedy. An Ethno-Psycho-Analytical Study,
Berkeley-Los Angeles, 1976.
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lasciavano, ma quest’ultimo precisava nel suo commento che mpooPijvar era

«surely the simplest remedy» (PEARSON 1917, ad loc.).

2. tpamelav: termine gia impiegato da Omero per indicare nel banchetto la tavola
imbandita (1. XXI1V 476 £t xai mopékerto tpamelo, Od. XVII 333 10v kotébnke
eépov Tpog Tniepdyoto tpanelav). Sofocle ne segue in quest’unica attestazione
I’uso omerico e lirico. Pearson riteneva plausibile che si trattasse di una tavola
imbandita per delle libagioni, mentre Lucas De Dios e Magistrini ritengono, forse

giustamente, che qui indichi la tavola di un banchetto.

2. xapynow: LSJ (s.v. kopynowov) descrive I’oggetto come «drinking-cup
narrower in the middle than at the top and bottom». La coppa, dunque, si
presentava in forma allungata, stretta al centro e con delle anse nella parte
superiore. Come segnalato da Ateneo e Macrobio nei luoghi citati, la parola ha
una discreta fortuna letteraria, poiché ricorre in Sapph. fr. 141 Voigt (v. 5 kfjvot &'
dpa mavieg / kapydot' Ryov/ kdreBov dpdoavto 8¢ mapmav Ecia), Pherecyd 13
Jacoby, Cratin. fr. 38 (Dionisalessandro, v. 2 6vpcov, KpoK®TOV, MOIKIlOV,
kapynowov), Herodor. 16 Jacoby, Diod. Il 9, dove si legge una descrizione dei
Koapynola citati da Ateneo.

Tutto concorre a lasciar credere che tali coppe non debbano essere
considerate di uso comune, ma siano ricollegabili ad utensili di alto rango. Tale
constatazione riconduce il nostro frammento alla casa reale di Salmoneo/Creteo,
di cui Sidero era regina in quanto moglie (in seconde nozze, nel caso di
Salmoneo).

Il sostantivo, in Sofocle, si trova solo in questo frammento, mentre
nell'Ecuba euripidea lo troviamo nel suo significato tecnico di “albero dela nave”

(Hec. 1261 xpoym pév obv tecodoay £k Kapynoiov.).
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Fr. 661 R.

TOAN' év kaxoiot Bopoc edvnbeic opd

«molto nei mali I’ira quando sopita scorge»

Stob. Flor. 20, 29 (Il p. 544, 14 Hense) Zo@okAfic &v Tvpoi (&v top S, &v Tvpw
[vel -pw] M A) ‘moAN'... opd’

Il gruppo di frammenti che va dal 661 al 665 Radt sono accomunati dallo stesso
testimone, Stobeo, nonché dalla tematica moraleggiante. Si presentano, infatti,
tutti in forma di yvaoun, e a cio si deve il motivo per cui Stobeo scelse di
antologizzarli nella sua raccolta. Come accade spesso per i testimoni tardi,
I’attribuzione alle Tyro € stata ricostruita su dati incerti della tradizione
manoscritta; Stobeo, inoltre, non distingue tra Tyro A e B. Il trimetro ricorre nel
terzo libro della raccolta, quello intitolato Ilepi 6pyfg. La correzione &v Tvpoi ¢ di
Gainsford, su S év t0p, M e A év Topw (o -pw). Herzer proponeva di leggere
évlevybeic in luogo di gvvnbeig,

Pearson registrava con stupore che prima di lui non vi fosse stato alcun
critico che avesse messo in relazione il frammento al contesto dell’ira, come ci
suggerisce la collocazione nella sezione stobeana relativa a questo sentimento. E
percid possibile che come “ira” o “furore” vada intepretato Bvpoc. Ellendt
scriveva a riguardo «videtur quasi habitantem, noctes diesque in malis agentem
significare» e Campbell traduceva «a soul in misery sees much asleep».

Difficile per questo frammento identificare la persona loquens. Si puo
ipotizzare che questo, come del resto i frammenti successivi, vada attribuito a un
personaggio del dramma che, nel finale, si mostra ravveduto riguardo alla sua
condotta disdicevole (Salmoneo rappresentato nella benevolenza attribuitagli da
Omero, di contro alla crudelta esiodea? Creteo che, una volta scoperti i
maltrattamenti subiti da Tiro da parte di Sidero, la sposera?). In realta questa

massima contiene elementi di discussione troppo deboli per permetterci di
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proporre un’interpretazione univoca, assegnando i versi a un personaggio di uno
dei due drammi. Quel che risulta ampiamente probabile & che Stobeo citi dalla
Tyro f’, in quanto ¢ in quella messo in scena il tema dell’ira come elemento
portante dell’azione; anzi, si puo dire con un certo margine di certezza che tutto il
dramma doveva incentrarsi intorno all’ira e all’odio della matrigna Sidero nei
riguardi della protagonista.

Per il senso che abbiamo assegnato alla sententia, il confronto piu diretto gia
individuato da altri commentatori ed editori € in Eur. Phoen.. 760 trv npdcbe
mou®d Vv €n' 8£0001¢ éuaic (come ricostruito da Wagner e Headlam). Herzer
invece interpretava Bopdg come “passione” e traduceva «passion in suffering
ludded to rest sees much», comparando il frammento a Oed. C. 592 "Q pdpe,

Bopog o' €v Kakoig ov Evueopov.

Bopdg: il senso da attribuire al frammento converge quasi totalmente intorno
al significato che ha tale parola nel nostro contesto. Si & visto che alcuni
commentatori non hanno proposto il significato di ira, forse perché indotti a
ritenerla una interpretazione facilior. A favore di questo significato vi sarebbero
pero ben tre elementi:

- la trama del mito e della tragedia che vede 1’ira/la rabbia come elemento emotivo
trainante dell’azione;

- I’appartenenza della citazione alla sezione intitolata Ilepi opyfig dell’opera di
Stobeo;

- Doccorrenza del sostantivo con questo significato in molti luoghi della
letteratura greca, per giunta anche sofoclei. Proprio in virtu di questi tre elementi,
manteniamo I’interpretazione che gia Pearson e Paduano hanno dato.

Il termine Ovudg (lat. fumus) ha una forte pregnanza semantica nella
letteratura greca, veicolando un ampio ventaglio di significati non sempre
rapportabili tra loro. Se da una parte esprime il senso di “soffio vitale”, “energia”
e “animo”, dall’altra lo troviamo con il senso di “voglia”, “desiderio”, rivolto
solitamente a qualcosa di materiale come il cibo. Resta da comprendere perché qui
Sofocle sceglieva di parlare di Bvopog e non di opyn, non sussistendo ragioni

metriche ed essendo quest’ultimo termine abbondantemente impiegato
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nell’antichita per il medesimo referente (Sofocle stesso ne fa largo uso ad es. in
Ant. 280 madoat, Tpiv 0pyig KApuE peotdoat Aéymv, Oed. r. 343-344 wpog t4d', &i
0élerg, / Bouod O Opyiig fTig ayprwtdarn, 806-807 Kaym tov éktpémovia, TOV
tpoynratny, / maiom 81" dpyfic, Oed. C. 411 tfic ofjg V' dpyiic, coic dtov oTAOGV
Thpotg, 905 &i pgv ' dpyiic fikov Tc 88" EEWOQ).

E noto che la codificazione filosofica e una nomenclatura precisa dei
sentimenti si deve precipuamente ai filosofi stoici, ma la discussione sull’ira e la
sua definizione teorica si riscontra gia in Aristotele. Non é da escludere che al
tempo di Sofocle i termini Bopdg e Opyn Si impiegassero con arbitrarieta proprio
perché si era ancora lontani dalla definizione dello statuto teorico di questo
sentimento. Ma va detto ancora che in alcuni contesti letterari Boudg e dpyn
vengono citati in successione asindetica, non in forma di endiadi, bensi
proponendo una reale differenziazione di significato tra i due termini; cio accade
in Isocrate (12, 81, 8 aAL' dpyiic kai Bopod kai EOGVOL Kol PLLoTIiNG HEGTOVC)
mentre, come si e visto nel caso di Oed. r. 344, in Sofocle vi sono esempi di uso
associato e semanticamente indistinto dei due sostantivi. Se si pensa al significato
principale di “soffio vitale”, si potrebbe ipotizzare che il senso da accordare a
Buudg sia allora quello del corrispettivo latino impetus; in questa direzione pud
aiutarci la riflessione filosofica di Seneca, che ha trattato ampiamente queste
tematiche nel De ira. Ancor prima, pero, in Diogene Laerzio VII 114 6 8¢ Ovudg

gotv Opyn Gpyopévn. E allora, stando anche al testo senecano™®?, I’impetus &

2 In Sen. De ira 1, 1, 1, in impetu est, doloris armorum, sanguinis suppliciorum. Gia dal
primo paragrafo del I libro, dunque, Seneca spiega a Novato come nasce 1’ira e a cosa aspira.
L’adfectus rappresenta I’impeto del risentimento quando, sicuri di essere stati offesi, gli
uomini desiderano infliggere una punizione. La definizione é prettamente stoica e infatti in
Diogene Laerzio VII, 114, nella sezione dedicata all’etica stoica, si legge: pijvig ¢ éotiv 0pyn
TIG mEMOAOOUEVN Kol EMiKOTOC, EmTnpNTIKY 08, Omep Eupaiveton oo T®dVOe" €l mep yap 1€
YOOV ye Kol oOTHpop Ko TaméyT),0AAG t€ Kol petomicbey Eyst kotov, depa teEléoon. O 68
Boudg éotv dpyn dpyouévn. Hoovr 8¢ éotiv dAoyog Emapoig €0’ alpeT® S0KODVTL DITAPYELY,
Q' v TdTTETON KNANGIC, émyoupekakia, TEPYIG, S1éyvolc. KRANGCIG Py oby &otty Hidov 8t'
dtov kotoxmiodoa: émtyonpekakio 5& Ndovn &n' dALotpiolg Kakoic Tépyig 84, olov TpéyIc,
TPOTPOTN TIG YOYTG €Ml TO dvelévov: dudyvolg &' avaivolg dpetig. Una conferma si trova in
Sen. De ira Il, 3, 5 in cui ricorre la stessa terminologia con un piu marcato riferimento alla
dottrina stoica sulle passioni: ergo prima illa agitatio animi quam species; ille _sequens
impetus, qui speciem iniuriae non tantum accepit sed adprobavit, ira est, concitatio animi ad
ultionem voluntate et iudicio pergentis. Numquam dubium est quin timor fugam habeat, ira
impetum. Dunque non €& la prima agitatio, la vera e propria ira a cui fa riferimento Seneca, ma
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qualcosa che viene prima dell’ira vera e propria: potremmo definirla un iniziale
accecamento delle facolta razionali che annebbia la vista (hon a caso nel nostro
frammento e usato il verbo 6pdw, ad indicare la conoscenza delle cose, dei mali,
attraverso la loro visione concreta). Esso viene prima dell” 6pyn, anche se sembra
essere a questo sentimento strettamente correlato; dunque Stobeo inserisce il
frammento nella sua raccolta dedicata all’ira. Sulla scorta di questo ragionamento
non sara iniquo proporre di tradurre con “impeto” il Bouog del nostro trimetro. In
ultima analisi, non é da escludere un richiamo al furor di Medea nella tragedia di

Euripide, per cui si rimanda alle pagine di Di Benedetto™.

evvnbeic: questo participio aoristo passivo da edvaw € utilizzato nei poemi
omerici con I’idea del distendersi, del giacere in vista di un rapporto sessuale (cfr.
Il. XIV 314 vai &' &y' év euhotnt tpomeiopey eovnbévte, Od. X 296 1 6¢ o'
vmoddeicaca kelnoetor €OovnoOfjvar), ma, sempre in Omero, anche con il
significato piu attenuato di “sopire”, “far cessare” in Od. IV 440 £Eging o' ebvnos,
Baiev o' émi 0éppa Exdotw, e all’aoristo passivo in relazione al calmarsi dei venti
(Od. V 384 mavcachot &' Ekélevoe Kol evvnOfvor dmavtog). Al passivo si trova
anche in Sofocle come “giacere” a letto, anche se non necessariamente dotato di

sfumatura sessuale (cfr. Soph. Aj. 604 davip1Buog aigv edvdLL).

essa € I’impetus sequens e che si accompagna alla voluntas. Ma cio che fa nascere 1’ira non ¢
il mero torto subito, bensi la percezione soggettiva dell’iniuria che porta 1’animus ad
esasperare inutilmente la situazione, mentre dovrebbe trovare la giusta forza per non sprecare
tempo nel far del male agli altri (cfr. 11, 42, 2: quid iuvat dies quos in voluptatem honestam
impendere licet in dolorem alicuius tormentumqgue transferre?). Quindi 1’unica arma a
sostegno del saggio e capace di combattere questo adfectus sara la ratio, anche perché il piu
delle volte non esistono motivi validi che lo provochino (cfr. De ira I, 14, 2: quid ergo? Non
incidunt causae quae iram lacessant?). Sulla natura dell’impetus Seneca fornisce una
argomentazione anche nella lettera 89 dedicata alla suddivisione della filosofia, alla cupidigia
e alla dissolutezza a Roma. A partire dal paragrafo 14 discute della philosophia moralis e
ricorda che I’etica consta di tre fasi: attribuire un valore alle cose (pretia rebus inponere),
comprendere il motivo per cui si sviluppa nell’'uomo I’impetus che deve sempre essere
equilibrato (impetum ad illa capias ordinatum temperatumque) e infine studiare i
comportamenti individuali (tuum actionemque conveniat, ut in omnibus istis tibi ipse
consentias).

153 DI BENEDETTO-CERBO 2004, in partic. I’introduzione.
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Fr. 662 R.

U pEy' €inng, mpiv terevtnoavt 10mg

«non dir cose grandi prima che tu veda come finisce»

- Stob IV 41, 21 (V 934, 4 Hense) ZopokAéovg &v Tvpol (év Tvpol om. S; év
Tnpei Brunck)

- Porphyr. Quaest. Hom. ad ‘® 5 ssg. (116, 2 Schrader) tadta odv, £pn, ‘dppo
Tdyota teAeLTo® Thoe Epya’, €ig Téhog dydyw. Kail 1 mapowia ‘uimo - 1dng” :
fiyovv un Bavpdong Tov péyo mayyeAAOUEVOV.

- Proverb. M ap. Miller Mél. 381, 25 ‘unino - ©dn¢’ : ént t@v Bovpaldviav tovg Ta.
peydda voyvovpévoug (o0 yap ot mpiv dmobavovta e, ALY mpiv €ig TéAOG
ayoyovt’ 1omg: un Bovpdong Tov HEYAAD YOUYMDUEVOV.

- Cic. ad Attic. IV 8, 1 (79, 1, 1 Shackleton Bailey) multa me in epistula tua
delectarunt, sed nihil magis quam patina tyrotarichi. Nam de raudusculo quod
scribis, ‘unme — dng’

- loann. Chumn. Epist. 5 ed. Boissonade, Anecdota nova, Parisiis 1894, 214 ssg.
[Tavtov yap t@v {D®V TOAVTPOTMOTEPOV Kol TOKIAMTEPOV EVOPOTOG TLYKAVEL
KaBeaTNKMTOG. BoTe Un povov, Katd v mapotuiov, ‘URme - 10ng’, GAAG Kol &ig
téA0g onmovbev 8V dyayovia TOV Tayadd @duevov und’ obvt® ceavtov AoV
éxelv 61dov, GALA Kol oUT® ELAGGGOL TODTOV ..., UM TG, GOomEP TL dEAEAP
kabeig, Aabwv dvaotdon Kol VTocHPT o€ €1 APOHANTOV GOt yvouny Kol Tpasiy.

La valenza di proverbio assunta da questo trimetro é attestata dall'impiego che ne
e stato operato in altri testi letterari greci e latini, tra cui si segnalano quelli
indicati nelle fonti e ai quali si aggiungono i seguenti luoghi: Plat. Soph. 237 E 7,
Plut. Reg. et imp. Apopht. 184 A.

Ad una prima lettura si realizza sin da subito la difficolta di inserire il
trimetro in una situazione scenica concreta o, piu in generale, in un ipotetico
contesto semantico preciso. Ci viene in soccorso, come spesso in casi simili, la
comparazione intertestuale. Llucas de Dios (1983, p. 336) segnala nella sua
traduzione con note di commento che anche per questo frammento si € istituito un
confronto con I’Elettra sofoclea; vi € infatti una scena di quella tragedia in cui la
protagonista e il fratello Oreste, dopo il reciproco riconoscimento, vivono una

vera e propria esplosione di allegria, ormai indotti a ritenere che il loro piano
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vendicativo possa avere sicuro compimento, ma vengono richiamati alla ragione
dal pedagogo. Allo stesso modo Tiro, secondo De Dios, non riuscirebbe qui a
contenere la sua esultanza per I’'imminente fine delle sue sofferenze dopo I’arrivo
dei figli giunti per vendicarla. Questi ultimi, dunque, hanno la funzione di indurre
la madre a rimanere in silenzio o a non gioire prima che la vendetta, che sappiamo
avverra con I’omicidio di Sidero, si avveri.

Nello specchio etrusco da Perugia (vd. supra 1.3, fig.3) i due giovani
impugnano le lance pronti a commettere 1’empio omicidio. In quel contesto
figurativo Tiro ¢ colta nell’intento di rivelare ai due giovani cio che subisce, come
si evince dalla mano accostata all’altezza delle labbra, quasi a proteggere da
orecchi indiscreti le sue parole; e forse in un simile momento scenico che questo
trimetro, se pronunciato realmente da uno dei gemelli, potrebbe essere inserito.

Silvia Magistrini annotava che ci troviamo di fronte a una «espressione di
tono proverbiale, secondo la testimonianza dello scoliasta ad Od. VI1II 5 e di altri,
e che si adatterebbe bene all’ingranaggio della vicenda, che prevede solo alla fine
lo scioglimento dell’intrigo»™*.

Ancora una volta il commento di Pearson si rivela illuminante per alcune
osservazioni che conservano tutt’oggi validita. Quanto al significato da restituire
al proverbio, il filologo propose di intendere, sulla scorta di Tyrrell (a sua volta
ispirato da Cic. Att. IV 8, 1) «don’t cry till you’re out of the wood», e a cio era
indotto principalmente da due osservazioni. In primo luogo Pearson ritenne che
I’espressione péyo sineiv fosse “more suitable as applied to the speaker’s own
actions than to those of another”, e a dimostrazione portava alcune occorrenze
sofoclee (Aj. 386 undiv péy' gimng ovy Opdc ' &l koxod; e El. 830 undév péy'
avonc). In seconda istanza, aggiungeva Pearson, il trimetro sarebbe potuto
divenire proverbiale proprio se pronunciato da un personaggio che lo indirizzava a

se stesso, con lo scopo di ottenere una sorta di autocontrollo delle proprie

154 Continua la studiosa, «esso inoltre si collocherebbe opportunamente nell’intervallo che

intercorre tra il primo riconoscimento tra Tiro e i figli, ed il secondo, che appartiene
all’epilogo e alla soluzione definitiva del dramma, tra Tiro e i figli da un lato e dall’altro
Sidero e Salmoneo. Questo duplice riconoscimento doveva avvenire in due tempi diversi e in
due luoghi diversi: il primo presso il pozzo dove i figli ritrovavano la madre, il secondo
appena prima dell’epilogo della tragedia presso il tempio di Era, dove Sidero veniva uccisa e
Salmoneo reso consapevole della situazione» (MAGISTRINI 1986, p. 82).
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emozioni. Se cosi fosse, dunque, il trimetro sarebbe stato recitato dalla
protagonista e potrebbe essere ricondotto al prologo monologico verisimilmente
presente nella Tyro 8, come si vedra oltre: Tiro, dopo aver ripercorso i prodromi
della vicenda mitica ed essersi lamentata delle mortificazioni subite da Sidero, si
da coraggio ricordando a se stessa che la fine non € ancora scritta. E infatti, come
sappiamo, il fulcro della trama ruota proprio attorno al ribaltamento della
condizione della donna in séguito alla liberazione operata dai due figli
riabbracciati.

Che questo frammento sofocleo abbia assunto col tempo una valenza
proverbiale e sia riecheggiato, anche se non letteralmente, in altri testi &
confermato da Plat. Soph. 237 E™°, dove si ripete letteralmente il pfmo péy' eimng
sofocleo, nonché in Plut., reg. et imp. apoph., p. 184 B (172b-208a)™°; in questo
caso vi ¢ una duplicazione della struttura del verso con la costruzione di pn, nella
forma non rafforzata pnnw, e viene citato testualmente il mpiv televtioavt’ 1Ong
sofocleo, dove il participio e qui forse da intendere come un maschile singolare,
laddove in Sofocle non e da escludere che si tratti di un neutro plurale. D’altronde
gli autori antichi non sono nuovi a tal tipo di intertestualita che preveda
modificazioni morfologiche o semantiche, dal momento che le tecniche allusive di
ripresa intertestuale utilizzate nelle letterature classiche sono quanto mai varie.

In ultima analisi, quasi tutti i commentatori riportano come referente per
questo trimetro un passo di Gregorio di Nazianzo (Carm. de vita sua 334-335

unodev péy' €imng, cvvtopwms, avopwmog dv. del Kohovel TG Endpoelg 6 POOVOC).

nplv televtioavt 1Ong: si noti la costruzione di mpiv con il congiuntivo senza &v,
di cui sono numerose le attestazioni in Sofocle e in generale nel genere tragico. Ci

si ¢ gia soffermati sulla lettura di tehAevtcavt' e sulla possibilita di ritenere questo

1% {@EAL} Téhoc yodv dv dmopiac 6 Aoyoc &yot. {ZE.} Mrmm péy' sinne: &t yap, & pakdpe,

£oT1, kol TadTA Y TOV ATopLdV 1 peyiom Kol TpadT.

%6 Edpévne émPovievdeic vmo Iepotoc E8oke tebvavar Tiig 88 eniune eic Mépyapov
kopioOeiong "Attolog 0 GOEAPOG avTod TEPBEUEVOC TO dAdNua Kol TNV Yuvoiko YHLOG
£Bacirevoe TOOIEVOG 8€ TpooidvTa (DVTa TOV AdEAPOV dnfvinoey domep eimbel petd TV
COUUTOPLAGK®V dopatiov Exwv: 0 &' EVpévg erAoppovmg AoTo-caIeEVOS aDTOV Kol TPOC TO
obg iV ur omedde yijpon mpiv teAevToavT NG, ovdev dAlo mapd mhvto OV Piov odT
ginev Hmontov obt émoinocev, GAAY Kol TEAELT®V ékelvey TV Yyuvoiko kol v Poactieiov
améMTEY.
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participio un maschile singolare o un neutro plurale. Il riuso ravvicinato di
Plutarco al maschile singolare non esclude nettamente la possibilita che in Sofocle
si possa invece intendere al neutro plurale, come meglio si adatterebbe al senso
proposto per il trimetro. La massima si riconosce nello spirito presente gia in
Erodoto (I 325) e spesso in Sofocle, in particolare nel prologo delle Trachinie, in
riferimento al detto antico secondo cui mai si potra conoscere la vita di qualcuno
prima che sia morto: vv. 1-3 Adyog pév éot' dpyaioc avOpoOT®V Paveic / MG oK

av aidv' ékpadoig Bpotdv, Tpiv av /0davn Tig).
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Fr. 663 R.

T{IKTOVGL YAp TOL Kot vOGoug ducsBuption
«I’animo triste infatti genera anche malattia»
- Stob. 1V 35, 13 (5, 860, 1 Hense) Zogoxiéovg Tvpodg (Tvp. om. S) ‘tiktovot -

dvchopion’
- Antiatt. 89, 19 Bekker dvcOupio ZopokAfg Tvpol

Anche questo trimetro tradito da Stobeo si presenta come una massima
proverbiale, sulla quale poco si potrebbe dire, se non si notasse che, come é stato
anticipato in sede di commento al fr. 650, vi € una forte relazione tra mali
dell’animo e mali fisici nell’orbita del teatro sofocleo™’: le malattie, in Sofocle,
sono sempre espresse con una grande proprieta terminologica che fanno
presumere una conoscenza profonda della dottrina ippocratica anche da parte del
Nostro, oltre che di Euripide.

Difficile immaginare quale personaggio possa aver pronunciato in scena
questo trimetro; Pearson (ad loc.) ha giustamente segnalato che tou indica che
colui che parla e un personaggio familiare. Potrebbe trattarsi di uno dei figli che
intende commiserare la madre appena riabbracciata oppure Tiro stessa colta in un
atto di autocommiserazione per la sua sorte infelice, come pure non risulta
infrequente nei contesti tragici.

Radt annota tra le fonti un passo dell’Aspis di Menandro (336-338 ta
m\elota 0¢ / Gmacwy appwotiuat €k AOTNng oxedov / €otiv'); Si noti come la
ripresa del concetto sia quasi proverbiale, a tal punto che la stessa espressione si
legge, con lievi variazioni, in un autore tardo come Coricio di Gaza (Apol. mim.

112 — p. 370,9 Foerster — Richtsteig ta mAciota dracty dppmSTAHROTO AVT KOTO

157 Questo rapporto piti 0 meno evidente tra il testo di Sofocle e la medicina ippocratica & stato

ampiamente trattato di recente negli studi di Giovanni Ceschi: si veda G. Ceschi, «Avoc®dng
voooc: Sofocle psicopatologo ante litteram», in Annuario del Collegio Arcivescovile “C.
Endrici” di Trento, LXIX, 2002-2003, pp. 45-56, G. Ceschi, «®¢ia Nocog, 0£0¢ Towotiplog:
la medicina religiosa in Sofocle», in Annuario del Collegio Arcivescovile “C. Endrici” di
Trento, LXX, 2003-2004, pp. 51-59.
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™Mv tpaymdiav ovpPaiver. Il fatto che la sententia abbia avuto particolare
risonanza nell’ambito teatrale & dimostrato in maniera esplicita da quel katd v
Tpoymiov.

Ricollegandoci al fr. 650 R., si puo affermare che la valenza proverbiale del
segmento testuale in esame non mette in secondo piano 1’evidenza di un rapporto
diretto esistente tra dispiaceri e malattia della mente in Sofocle, quasi come se il
Nostro possa aver avuto una conoscenza clinica del disturbo mentale, in tal caso
di natura depressiva: a tal proposito G. Ceschi'®® ha addirittura riconosciuto, sulla
scia di Collinge, sintomi e profili della moderna psicopatologia nei drammi integri
di Sofocle; Aiace, in particolare, rivelerebbe tratti maniaco-depressivi'>®, laddove

Antigone evoca il quadro clinico della schizofrenia.

vococ: per il commento a questo lemma vd. infra, fr. 650 R.

dvcsbopiat: il termine indica solitamente lo scoramento, la sfiducia, la tristezza.
Piuttosto che il senso piu generico di “sventura”, € in questo contesto a mio avviso
piu opportuno tradurre “tristezze”, “animo triste”, e non é da escludere che qui si
possa far riferimento alle ripercussioni psicosomatiche dell'infelicita provocata
dalla condizione di Tiro. Vi e da notare che nel nostro frammento la valenza
semantica di dvcBvpia non puo essere ricollegata al senso con cui si e scelto di
rendere il sostantivo Bupodg nel fr. 661: il prefisso privativo dvc- fa presumere che
qui si alluda alla mancanza di Bvp6g inteso come virtu, ardimento, coraggio, € non
mancano attestazioni sofoclee del termine usato proprio con questa sfumatura (cfr
Soph. El. 26 év toiot dewvoig Bupov ovk anmiecev). Il vocabolo con prefisso non
ha larga attestazione nella tragedia, ma si segnalano almeno due luoghi: Soph. El.

217-220 oAb Yyap TL KOK®OV DIEPEKTNO®, / od dvcBduw® tiktovs' aiel / yoyd /

158 CESCHI 2004, pp. 45-56.

159 «In Aiace & ravvisabile un completo pattern maniaco-depressivo: le due fasi psicotiche,
connesse in successione I’una all’altra, sono individuabili rispettivamente nel prologo (vv. 1-
133, ove dal dialogo dell’eroe con la dea Atena emergono chiari sintomi maniacali: euforia,
iperattivita psico-motoria, allucinazioni, idee di grandezza) e nel primo episodio (vv. 201-595,
ove I’eroe, ristabilitosi dalla crisi di follia, ¢ vittima di un attacco depressivo: profonda
tristezza, rallentamento psicomotorio, tendenze paranoidi sono sintomi fortemente indiziari in
tal senso» (CESCHI 2004, p. 55).
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TOAEUOVG™ TO O€ TOIG duvartoic / ovK €prota mAGOewv; Eur. Suppl. 696 ympel npiv
EMDelv  Eoppdyorg dvoBupiov. Pearson (ad loc.) conclude giustamente che
dvobupia nel contesto tragico non rimanda a un’unica emozione, bensi a uno stato
mentale che ¢ indotto da un’opposizione continua (qui evidentemente quella tra
Sidero e Tiro); non stupisce, dunque, che lo stesso impiego venga fatto nella
Elettra, dramma nel quale si realizza la stessa opposizione perpetua e antitetica tra

madre e figlia.
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Fr. 664 R.

yiipag dddokel Thvta Kai xpovov Tppn

«»la vecchiaia insegna tutte le cose e il logorio del tempo»

Stob. IV 50, 6 (5, 1021, 14 Hense) ZoeokAéovc Tvpodc (Tvp. om. S)* yipog —
P

Il frammento va interpretato e commentato in connessione diretta con il segmento
testuale subito successivo nell’edizione Radt (fr. 665), poiché, come si vedra,
entrambe le espressioni gnomiche potrebbero essere ricondotte alla medesima
persona loquens. Anche in questo caso, come é abituale in Stobeo, non vi é
indicazione alfabetica del dramma, ma sembra abbastanza certo, per 1’atmosfera
ispirata dai molti frammenti che ci tramanda, che 1’autore avesse conoscenza
soltanto della Tyro in cui erano narrati i maltrattamenti subiti dalla protagonista.

Engelmann, convinto che nel dramma fosse presente il padre di Tiro,
Salmoneo, ritenne che a questo fossero da attribuire entrambi i frammenti e che si
dovessero collocare verso il finale del dramma, quando Salmoneo viene a
conoscenza della verita da parte di Poseidone, verisimilmente deus ex machina
della tragedia. In realta, se si accetta questa ipotesi, ne consegue che Salmoneo nel
corso del dramma o si macchiasse di veri e propri soprusi nei confronti della figlia
per innata crudelta o non convivesse in casa con Sidero e Tiro, in quanto €
difficile pensare che non potesse accorgersi della condizione servile in cui versava
la figlia e dei maltrattamenti fisici da lei subiti; a tal proposito si ricordi, infatti,
che Polluce (IV 141 1§ Tuop® meAdvn| T0G TOPEWAG TOPH LOPOKAEL — TODTO &' V7O
TG unTpLLdG Z1dnpodg TAnyais nénovOev) afferma che Tiro si presentava in scena
con una maschera di lividi.

Che a parlare sia un personaggio anziano, e indiziato dal termine yfjpag
nell’incipit del trimetro; & probabile che Salmoneo si ravveda verso il finale del

dramma e biasimi la sua condotta nei confronti della figlia. Non va dimenticato,
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infatti, che vi é tutta una tradizione letteraria (cfr. supra, cap. 1) che presenta
Salmoneo come un crudele tiranno. Ma anche per questo frammento, del resto,
nonché per il fr. 665, si pone la questione della possibile attribuzione a Creteo:
I’anziano fratello di Salmoneo ¢ figura regale e speculare a quella del padre di
Tiro, e da qui deriva I’estrema difficolta nel dirimere la questione della sua
presenza in uno dei due drammi in luogo del fratello. La stessa ambiguita, come si
e visto, emerge anche nella testimonianza archeologica (cfr. supra cap. I): i due
personaggi presentano le medesime caratteristiche fisiche e sociali, potevano
dunqgue essere resi iconograficamente in maniera per nulla dissimile, vale a dire
con ornamenti regali, barbuti e in pose simili. Proprio Creteo, inoltre, sposera Tiro
e dal matrimonio nascera un’illustre progenie; ¢ forse questo il proposito futuro
che potrebbe essere preconizzato dal deus ex machina che si materializza nel
finale. Non sembra aver avuto gran séguito, invece, I’ipotesi abbozzata da Lucas
De Dios secondo cui il trimetro alluderebbe al riconoscimento dei figli: se a
parlare & Tiro, non e verisimile che ella riferisca a se stessa la parola yfjpag,
poiché, seppur in eta matura, non si puo ritenere che al momento del

riconoscimento Tiro sia ormai anziana.

xpovov tpipr: come indicato da Pearson (ad loc.), il nesso non va inteso
meramente come “passar del tempo”. Si ¢ scelto di rendere tpipn con “logorio”
perché il termine allude al tempo trascorso vivendo, all’esperienza che ne deriva
nonché alla saggezza che puo far maturare. Per lo stesso significato si veda in
Sofocle Ant. 1078 @avel yap ov pakpod ypovov tpipn e Oed. r. 1160 avrp 65", d¢

gotkev, £¢ TPIPOGC EAQL.
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Fr. 665 R.

dxov &' apoptav ovTIg AvOPOTOV KOKOC

«quando shaglia senza volerlo, nessun uomo & malvagio»

Stob. IV 5, 12 (4, 199, 18 Hense) ZopokAéovg Tvpoi (A: Topd S, Topd M) dxwv

&' apapTOV 0VTIC AVOPOTOV KoKOG

Come si € accennato, anche questo frammento rimanda in maniera chiara e
univoca a quello precedente. Per quanto concerne la persona loquens, non vi € da
ipotizzare molto di diverso rispetto a quanto gia immaginato; vi € forse da
aggiungere che questo trimetro, se letto in successione, sembra avallare I'ipotesi
dell’attribuzione a Salmoneo. Difatti queste poche parole possono essere messe in
relazione con qualche verso tratto dal complesso della produzione sofoclea e
pronunciato da illustri padri pentiti della loro condotta e in preda a stringenti

rimorsi; a tal proposito si veda ad esempio Soph. Ant. 1271-1276:

{KP.}Ofuot

&xo pnabav deihatog év &' €ud Kapq
0e0¢ 10T dpa TOTE Péya Papog ' Exwv
gmoncev, €v o' Eogloev ayplaig 000ic,
oipot, AeOTATNTOV AVIPETMV YOPAV.
Ded @ed, i TOVoL Ppot@dv dVoTOVOL.

«Ahime infelice, finalmente ho capito.

Un dio, si, un dio allora mi percosse sul capo col suo peso enorme,
e su atroci sentieri mi travio;

ahimé, e col piede calpestd™®° la mia felicita.

%0 Ferrari, al quale si deve questa traduzione, legge, con L e P, Aokmétnrov, in luogo di
Aewmdtntov. La stessa idea di errore involontario per il quale I’'uomo non ¢ responsabile si
legge, sempre nell’Antigone, nella pfloig di Tiresia: 1’indovino, infatti, preconizza i dolorosi
misfatti che avverranno (Ant. 1023-1027: tadt' odv, tékvov, ppdvncov. AvOpmdmoiot yip / Toig
TAGL KOOV £oTl TovEapapTavery: / €nel &' audptn, Keivog ovkéT £ot' avnp / GPovAog ovd'
GvoAPog, 6oTiC £ KakoV / Tecav dxijton und' axivntog méAn, «Rifletti, figlio. Tutti gli uomini
sono soggetti a shagliare; ma colui che, una volta commesso 1’errore, non persevera ma fa
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Ah, patimenti intollerabili degli uomini!»

Qui Creonte ha appena appreso del suicidio del figlio Emone. In qualche modo si
realizza lo stesso scontro padre/figlio, cui segue un sostanziale cambiamento di
prospettiva da parte del genitore in séguito alla conoscenza degli avvenimenti
funesti; nel caso dell’Antigone, Emone si e dato la morte per amore della giovane
(v. 1175 Afuov Sloiev: avtoyelp o' aipdooetal, riferisce il nunzio), mentre si
puo pensare, per quanto concerne il nostro dramma frammentario, che le parole di
Salmoneo/Creteo ravveduto si pongano successivamente all’arrivo di Neleo e
Pelia che vendicano la madre uccidendo Sidero, oppure in prossimita
dell’apparizione del deus ex machina.

Pearson (ad loc.) annotava con acume «such moral judgements may seem trivial
to us, but were fresh and trivial in a community where accidental homicide might
be visited with a year’s exile». Ci0 spiega, del resto, anche la vitalita di questa
sententia nel genere tragico, dove é usuale assistere a situazioni in cui non si
possa discernere in maniera netta colpe e/o responsabilita di misfatti; si pensi, ad
esempio, all’ingenuitd di Deianira nelle Trachinie (727-728 AM.' dauoei toig
opoleiot un '€ €kovoiag / 0pyn ménepa, TG o€ TVYYAvEWY Ttpénel) oppure a Oed.
C. 997 towdta pévtor kavtog eicéPnv kaxd, Phil. 1318 6cot &' ékovoiolow
gykewtar PAGParg, Eur. Hipp. 1433-1434 dxov yap dAecdg viv, avBpomnoiot o€ /
Bedv dwoVTOV eikog e€apaptavelv. Come referente nella tragedia latina, Radt
chiama in causa Sen. Herc. Oet. 886 haut est nocens quicumque non sponte est

nocens, a dimostrazione della vitalita di questo luogo comune nella tragedia.

apaptov: il verbo apoptave richiama auaptia, “nucleo” del tragico e come tale €
ampiamente attestato in tragedia, indicando il “commettere un errore” per una
scelta che viola un ordine. In Eschilo ricorre nel senso di “esser privo di”,
“perdere”, costruito con il genitivo in Ag. 534-535 «ai kK omi|g diknv / ToD pvciov
0’ fjuapte, e pertanto il fallimento di un azione a motivo di un errore. Di notevole
interesse Soph. Oed. C. 439 kolaotiv 1@V Tpiv Nuaptnuévev: nella pioig Edipo

si presenta come “punitore degli errori d’un tempo”, errori peraltro scaturiti dalla

ammenda del male in cui & caduto, costui non & piu né stolto né sventurato»). Sul tema si veda
ancora CRISCUOLO 2016, pp. 266-267 e JUDET DE LA CoMBE 2010, pp. 269 ss.
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dinamica dei fatti; in Sofocle, dunque, il verbo si attesta spesso in riferimento a
errori passati di cui si scontano le conseguenze ancora nel presente. Cosi anche

nel trimetro di Oreste in Soph. El. 1207 neifov Aéyovtt kovy auaption moTé.
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Fr. 666 R.

oitolol Tayyoptoloty é&evilopev
«con cibi abbondanti abbiamo accolto»

Athen 111 99 F (I 229, 10 Kaibel) m60ev 8¢ cot, @ OVAmIOVE, Kol KEXOPTUGHEVOL
ginelv émfAbe, déov 1@ Kopecsbijvar yproacHat;,” Tpog tadto 6 OvAmavEg ...
yoptocdijvor gipntat, & doupdvie avdpdv, mopd pév Kpative ... kai Mévavdpog
0¢ év Tpoowvie &en yoptacheis. Aptotopdvng 6’... XopokAiiic te &v Tupot
oitolol Tayyoptotoy é&eviCopev |...]

In questo verso composto di sole tre parole, Radt accoglie la proposta citoiot di
Porson, in emendatio dell’ol toict dei codici, laddove il filologo francese
Casaubon proponeva 6v toict. Magistrini, Martino, Lucas De Dios, Pearson,
Robert e altri concordano riguardo al probabile riferimento di questo verso al
banchetto offerto da Salmoneo/Creteo all’arrivo di Neleo e Pelia presso la
reggia’®. E verisimile che in un primo momento essi non siano stati riconosciuti
oppure si siano presentati sotto mentite spoglie, al fine di non rivelare il loro
intento vendicativo. Se cosi fosse, il frammento sarebbe da mettere in relazione
diretta con il fr. 649 di provenienza papiracea e di dubbia attribuzione, che, & bene
ricordare, non & incluso tra i frammenti delle Tyro nell’edizione Radt. Per quel
contesto, infatti, alcuni hanno intravisto la possibilita che si faccia riferimento
all’arrivo di Neleo e Pelia, avvenuto proprio durante un banchetto tenuto presso la
reggia. Di conseguenza, il fr. 666 R. andrebbe letto anche tenendo conto del fr.
660 R., nel quale vi é esplicita allusione al prodigio dei serpenti che appaiono tra
le vivande: si tratterebbe, difatti, dello stesso banchetto. Ateneo, del resto, &
testimone anche del fr. 660, e questo dato avalla in maniera decisiva I’ipotesi che i
due segmenti testuali rimandino allo stesso contesto conviviale. Va perd tenuto

presente che il riferimento al banchetto all’interno del passo € veicolato

181 Questo verso potrebbe essere pronunciato da chi riporta sulla scena quanto avvenuto

oppure da chi sta presentando la situazione conviviale ai due ospiti, e non & da escludere che
guesto compito sia stato assunto proprio dal re.
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principalmente dalla emendatio oitoiwst, che qui riteniamo felice, ma che rimane

pur sempre una proposta testuale.

oitowot: dall’accezione specifica di “grano”, “frumento” che si legge nei poemi
omerici, ma anche in autori dell’eta classica come Tucidide, il termine sin dalle
origini sta a indicare per estensione il cibo, il nutrimento in generale, tant’¢ che
compare anche con il significato di “viveri” in contesto militare (Herodot. 1.21.2;
Xen. An. 7.1.41). In Sofocle la parola e gia attestata per le Tyro; essa compare,
infatti, anche nel fr. 660 con lo stesso valore semantico. Non e attestato altrove in
questa forma nel Nostro, ma cfr. &ottog in Aj. 324-235 viv &' &v T01dd¢ Keipevog
Kokt toyn / dotrog avnp, Gmotoc, &v pécolg Potoig e Oed. C. 349 HAnv dottog

ynAmovg ' dA@UEVT.

nayyoptoowv: 1’aggettivo € un hapax costituito da mag e yoptog, che piu

2% ¢¢

comunemente ha il significato di “terreno da pascolo”, “erba”, “foraggio”, ma che
in contesto poetico indica pit ampiamente “cibo”, “nutrimento”, come in Eur.
Cycl. 507 dméyer W' 6 yoptoc evepov, in Crat. 149 Kassell-Austin o0
Toavnuéplor yoptalopevor yaio Aevkdv, / TLOV SOVOUEVOL, KOUTUTAGUEVOL

mopuaty. € Hippon. 26,6 xoi kpiBivov kOAMka, doviov ydptov (“cibo da

schiavi”). Non ¢ da escludere, come suggeriva Pearson, che questo aggettivo
abbia la medesima valenza, piu generica, di movtoiog. Sofocle, scrive Magistrini,
ne fa un uso eccezionale in riferimento all’'uomo «un uso presente in questa
accezione solo nel teatro comico, aspetto questo non trascurabile qualora si

analizzi il rapporto tra quest’ultimo e i testi sofoclei»'®%,

€€eviCopev: 1l verbo Eevilo comprende un ventaglio abbastanza ampio di
significati, ma e eloquente per il nostro argomento che tutti siano attinenti
all’ospitalita nei confronti dello straniero: Neleo e Pelia, in effetti, erano due
stranieri, forse anche travestiti, che, alla maniera di Odisseo ritornato ad Itaca,
mettono in atto la vendetta. Tra i drammi superstiti di Sofocle si incontra con il

valore semantico di “accogliere come ospite” in El. 96 ¢oiviog Apng odk

192 MAGISTRINI 1986, p. 78

110



é€évioev, e due volte in Euripide: in bocca all’ospite Eracle nell’Alcesti (v. 822 ti
oNg; Enerta oNta W' éEevilete; 1013 dAAG p' €EEvilec év d6po1g), dramma in cui il

tema della Eevia ¢ di certo centrale.
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Fr. 667 R.

XO. moAL®dV &' &v TolvTAnOig TéEAETOM
oUT' ant' evyevémv £60L0G 0T dypeimv

F10 MavT Kokdc Bpotdv 08 ToTOV 0VOEV

chori notam apponit S — 1 toAéwv Mekler (ap. P.), ‘Aadv malim’ N., yovdv West
(per litteras), Bpotav vel ov mavv Blaydes, oo moAd v.Herwerder | moAvminOeiq ?
Dind., mapminbio Blomfield 2 verba ott’ an’ evy. ante néheton transposuit Bergk |
€c0hac M, é606A0v v. Herwerden, obt’ <an’> Bergk, Blaydes | aypriotmv Hartung,
ayevémv Blaydes 3 6 Alav k. Heath, dmo Aov k. Jacobs, 10 Aiav kakdv Bothe, del
k. Wecklien, mdhv k. ? Meineke, dro ndAv kokdv v. Herwerden, todumolw K.
Jebb | Bpotdv Heath : -® codd., -oict Hartung, omopd (vel omopwm ?) v.
Herwerden, 11 Aav k. Bpot<dv apdt>@ o6& ? West

Stob. IV 29 (5, 715,10 Hense) ZogokAiic Topd  TOAAGY — 0VSEV

metro: 1 dodrans A + dodrans A (acefalo)
2 dodrans A + cr. + ba.

3 dim. ia + ba.'®®

«nella moltitudine delle genti, non v’¢
uomo probo da genitori nobili, né uomo vile da gente di poco conto;

non v’¢ da fidarsi degli uomini»

Anche per questo frammento € utile riportare I'intero apparato dell'edizione critica

di Radt. Come indica I’editore, “chori notam apponit S”. Sappiamo con certezza,

1%3Radt proponeva la seguente scansione metrica per il frammento:

dodrans B dodrans B Idodrans B cr ba | 2 ia ba ?

Per la scansione metrica qui proposta ci si rifa a M. C. Martinelli, Gli strumenti del poeta.
Elementi di metrica greca, Bologna 2001 (rist.), pp. 236 ss. Ma & forse piu ragionevole
intendere dodrans A x x —UU— (con Lechantin-De Gubernatis); il secondo elemento inv. 1 ¢
acefalo (x —UU-).
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dunque, e cio é indiziato anche dai metri lirici, che questi versi facevano parte di
uno stasimo cantato dal Coro. Dindorf, si legge nel lessico sofocleo (s.v. télw), ha
avanzato dubbi riguardo alla paternita sofoclea di questi versi. E verisimile, ma
non altrimenti accertabile, che questi versi facessero parte della parodo, nella
quale il Coro lamenterebbe lo stato di disgrazia in cui si trova Tiro, maltrattata da
Sidero.

La massima espressa richiama i principi dell'ebyévewa; Paduano (1982, p.
992) parla per questo frammento di “un momento di ideologia euripidea”, pur
sottilineando che “da gnomai isolate e decontestualizzate non é lecito ricavare
niente che non sia prudenza e rifiuto delle generalizzazioni rigide”. In effetti la
polemica sofistica contro i valori genetici & particolarmente viva in Euripide: un
referente di prim’ordine si legge in Eur. El. 369-371 #dn yoap &idov &vdpo
yevvaiov matpog TO Undev dvta, ypnotd &' €k KaK®V Tékva, / MUV T év avopog
TAOLGioL PPoVALATL,/ YVOUNV 08 peEYAAnV €v TEvTL copatt, nonché i vv. 550-551
GAL €Oyevelg pév, &v 0¢ KIfONAmL T0de" / moArol yap dvteg e0YeVELS gioty KaKof.
Non si escludono, del resto, anche contesti sofoclei, come Ant. 37-38 obtwg £xet
oot TadTo, Kol dei&elg thya / €it' edyevng mépukoag €it' é60AMV koK. Si consideri
anche Trach. 727-728 AA\' auoi toic opaieiol un ‘& Exovoiag / dpyn ménepa, TG
o€ Tuyyavely mpémel, e il fr. 746 Radt é€aipetov tiOnut v dkovciav. Infine, un
referente di prim’ordine sembra anche essere il fr. 11 Milo (591 Radt) del Tereus

di Sofocle:

&v OAOV avOpdTtev, pi' £de1Ee maTpoOg

Kol HotpOg MGG AUEPO TOVG TAVTAG OVOELS
gEoyog dAlog EPAacTtev GALOV.

Bookel 8¢ ToLG pEV poipa dvucapepiog,

ToVG &' OAPoC UGV, TOLG 08 dovAei-

- s 164
ag Cuyov Eoyev avaykag.

1% “Unica ¢ la razza degli uomini, un sol giorno ci ha dato alla luce tutti da un padre e da una
madre: nessuno € nato superiore all’altro. Alcuni nutre una sorte di infelicita, altri di noi
prosperita, altri poi sottomise giogo di necessaria virtu (trad. di Daniela Milo).
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1 moAA®v: si noti retoricamente la duplice allitterazione dell’occlusiva labiale
sorda, che segnala la forte risonanza poetica di questi versi lirici. Come indicato in
apparato, moAL@®v € sospetto e sono state apportate varie correzioni, tutte ritenute
fortemente azzardate secondo Radt, il quale saggiamente mantiene la lezione
manoscritta. Pearson riteneva che la migliore proposta testuale fosse Aadv di
Nauck.

nolvmAnOiq: benché non vi siano altre occorrenze in tragedia, esistono delle
parole composte con -mAnOig, quali ad esempio moumAnOig, lessema che
Blomfield propose di integrare nel testo con il senso di “moltitudine”. Si veda
anche Soph. fr. 373, 4 ndcav oiket®v mopmAndioav ¢ I'avv. mapmindei in N.T.

Luca 23,18 dvékpayov 6& mapmindei Aéyovteg

2. ehyevémv: ’edyévera indica nel greco del V sec. a. C. unicamente la nobilta di
nascita; la yvoun sembra mettere in discussione i capisaldi della teoria genetica
che connette i buoni natali alle qualita interiori dell’uomo™®. Un riferimento cosi
esplicito a questa tematica e in termini tanto critici potrebbe ancora una volta far
supporre che, in primo luogo, vi sia in una delle Tyro un progressivo
avvicinamento non solo strutturale e drammaturgico bensi anche ideologico alla
poetica euripidea, e potrebbe, di conseguenza, avallare la datazione tarda per la
Tyro che aveva per trama la vendetta dei gemelli e il riconoscimento’®. Cio
sarebbe suggerito non solo dagli espedienti teatrali utilizzati da Sofocle, bensi
anche dal richiamo all’g0yévela, tipicamente collegata al periodo storico in cui
Atene sta perdendo il suo predominio sulla Grecia. Il valore semantico da
attribuire all’aggettivo in questo contesto ¢ dunque quello del corrispettivo
etimologico latino generosus, che contempla al suo interno in senso

consequenziale sia la nobilta di nascita che la nobilta d’animo.

1% Sj rimanda per una disamina della questione a un volume di recente pubblicazione sul
tema: S. Henze, Adel im antiken Drama. Eugeneia bei Aischylos, Sophokles und Euripides,
Tubingen 2015.

1% Si ricordi in proposito il termine post quem del 414 per la Tyro B.
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aypelov: D'impiego di questo aggettivo in antitesi rispetto ad edyevéwv ci
restituisce piu nettamente 1’implicazione politica da leggersi dietro questo
frammento. L’aggettivo dypeiog € utilizzato in alcuni contesti per definire la
plebaglia, il popolino (vd. Hdt. 111 81 e Thuc. Il 40), ma del resto questo uso é
sconosciuto ai tre tragici; dunque aypeiog ha qui il senso del latino vilis (cfr. anche

Soph. Oed. C. 627 aypeiov oikntijpa déEacbat TOT®V).

3. F10 AMoavT: 10 Mav, che, cosi come sta nel testo, non modifica kaxog. Gli editori
appongono le cruces, considerando il testo insanabile. Jacobs proponeva di
scrivere dmo Alav per parallelismo con an' evyevémv (piu azzardata 1’alternativa
dallo stesso proposta di scrivere tobumol, “d’altro lato”); altri hanno apportato
varie correzioni, per lo pill arbitrarie. E possibile che il guasto sia in kaxoc, che ha
potuto sostituire kakov per simmetria con £€60L0¢ del verso precedente; il cambio
di costrutto col neutro kaxdv restituisce una lectio difficilior. Siamo pertanto in
accordo con la proposta di Bothe: 10 Aav xoakdv (“né da genitori di poco conto si
da [réhetou] I’eccessiva vilta”). 1o Alav € usato, se cosi si interpreta, in posizione
aggettivale, per cui cfr. Eur. Andr. 886 ® moi, t& Alav obt' ékeiv' émfveca, “o
giovane, io non approvo quella tua smodata reazione” (dove £keiv(o) € in

posizione prolettica con quanto segue).
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Fr. 668 R.

A1ovhGov 10D TaVpPOoPayov
«Dionisio divoratore di tori»

- Aristoph. Ran. 357 Kpativov tod towpoedayov = Sud. T 169 Adler gipnton 8¢
napa 10 (mepl ta X E, mepi 1o Sud. V) ZogpokAiéovg ék Tvpodg (Tvpov Sud. V)
‘Alov.— top.’

- Phot. Galean. 571, 1 = Et. Gen. AB (Et. M. 747,48) = Sud. t 169 Adler
TapoPdyov: TOV Atovucov ook év Tvpoi (topoig Et. Gen., tupoic Et. M. V
M, Tvpoi o’ Cobet).

- Tzetz. in Aristoph. Ran. 357a (IV 3, 796, 13 Koster) tavpogdyov 8¢ (6 om. U)
oV Atdvocov Aéyet (Eleyev Amb), og kol Zo@okAiig notv v dpdpott Tvpodg.

- Cf. Hsch. T 254 Schmidt tavpo@dyog- Atdvocog

L’epiteto di Dioniso fu affibbiato a Cratino da Aristofane (Ran. 357 unde
Kpativov 100 tawpoedyov yrotng Bakyel' étedécOn) e con ogni evidenza Si
riferisce a tori offerti in sacrificio al dio. Il commediografo attribuisce dunque al
poeta comico 1’epiteto dionisiaco ‘divoratore del toro’; a gettare luce sulla
questione e stato chiamato in causa uno scolio recenziore al verso aristofaneo in
cui si legge che Cratino era un mowmrtrng owWvpapporowds, vale a dire un
commediografo che introduceva di frequente il ditirambo all’interno delle sue
opere™®’. Tale appellativo non getta una luce nuova sulla lettura del nostro
frammento, ma é chiaro che Aristofane utilizzava tale epiteto al fine di deridere la
moda che spingeva altri commediografi ad utilizzare il ditirambo nella commedia.
Pausania VIII 19, 118 riferisce che nella citta di Cinedia in Arcadia vi era I’usanza

di scegliere un toro ogni inverno per portarlo al santuario di Dionisio e per

197 cfr. Luppi 2012, p. 78.

%8 paus. VIII 19, 1-2 ici 8% TIVEC YEVOUC P&V Kol oDTOL TV ApKadmv, dvopa 8¢ ceiol
KovaiBaeic, ot kai &v 'Olvumig 1o dyoipa avédeoav 100 Aldg, Kepavvov €v EKoTEPQ ExovTol Ti|
yewpi- ovtot oi Kuvanbagic tecoapdkovia dnatépm <Aovsdv> otadiolg pdiliov oikodot, kai
oo &v ayopd memoinvrol pEv Be®dv Popoi, merointarl 8¢ Adplovod PaciAémg eikav. T 6
puéAiota fikovto £¢ pvnunv Atovocov €otiv Evtatba iepdv, Kol £optnv dpe Gyovst YEUMVOG,
gv N Mma ddnlppévor dvdpeg &€ dyédng Podv tadpov, dv &v ooty &mi vodv adTtdg O Bedg
7o o1, apapevot kopilovot Tpog 10 igpdv. Buacia pEY TolanTn 6Qict KaBEoTNKE.
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sacrificarlo al dio. Al contempo nel fr. 172 di Simonide si parla di un Bovpdvoc
Bepdmov di Dionisio. Pearson (ad loc.), del resto, suggeriva di mettere in relazione
I’epiteto non tanto all’atto del rituale dell’uccisione del toro, bensi al momento di
condivisione orgiastica in cui I’atto di mangiare le carni dell’animale consacrato
stabiliva una comunione sacra con la divinita.

E chiaro che da un frammento costituito unicamente da nome pitl epiteto &
imprudente e rischioso trarre conclusioni di ampio respiro, ma e di certo rilevante
la presenza di un riferimento a Dionisio in una delle Tyro (la Tyro o, se prestiamo
fede alla correzione di Cobet), se guardiamo questa evidenza nell’ottica della forte
influenza euripidea sull’ultimo Sofocle; si pensi infatti alla centralita assunta dal
dio nelle Baccanti, in cui Dionisio & vero e proprio personaggio in carne ed ossa
sulla scena. Inoltre, il legame tra Dioniso e il toro é frequente: attestata & anche la
manifestazione'® di Dioniso nelle sembianze di questo animale, vd. Eur. Bacch.
615-22:

{Xo0.} 000¢ Gov cuvijye YElpag deopiowoy v pdyoig;
{AL} tadTo Kol kabOBp1c’ avtdv, OTL LE SECUEVELY OOKDV
oUT' €0ryev 000" fiyabd' nudv, EAticty &' €pdokeTo.
TpOG paTvaug 8¢ Tadpov eVpdv, o KadEIpE NS dywv,
T el Ppdyovg EParle YOvaot kai ynAoig Toddv,

620 Bopov Exnvémv, 1dpdTa cOUATog oTAlMV dmo,
¥eleotv 51800¢ 0d6vVTaG TANGioV &' €YD TOPOV

N . " 170
fiovyog Bdccmv Ehevccov.

169 Spesso ¢ chiamato in causa nel corso di questo dramma tardo di Euripide 1’elemento del
fanein di Dioniso; inoltre, come scrive Criscuolo, «nelle Baccanti, Dioniso, il dio “venuto da
poco”, il dio “ambiguo”, maschio e femmina, il dio che ringiovanisce i vecchi e non esclude
nessuno dai suoi riti, pretendendo, anche con violenza, da tutti ’onore, ¢ presente,
direttamente o indirettamente, agisce nello stesso tempo come dio e come dio-uomo per
“rivelarsi” e imporre il suo volere» (CRISCUOLO 2016, pp. 520-521).

170 Coro: «Non ti aveva legato le mani in nodi stringenti?» Dioniso: «Si, proprio in questo ho
compiuto un atto di forza su di lui: Credeva di legarmi, ma non mi ha preso, non mi ha
toccato: di vane attese si nutriva. Alle greppie mi condusse e mi rinchiuse e Ii trovo un toro;
ad esso avvolgeva lacci, alle sue ginocchia e agli zoccoli dei piedi, e spirava rabbia e stillava
sudore dal corpo e mordeva le labbra con i denti. E io ero li, vicino, tranquillo, seduto: e
guardavo» (tra. di Vincenzo Di Benedetto).
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Fr. 669 R.

fveykov

Antiatt. 98, 11 Bekker fjveykov: émni mpdtOov TPOc®OTOVL, Xo@okAflg Tuvpoi
Apiotopdvng Oecpopopiong (742)

A proposito di questo lemma, tradito da un anonimo Atticista negli Anecdota
graeca Lexica Segueriana editi da Bekker, Pearson annotava che nelle
Tesmoforiazuse di Aristofane fjveykov & immediatamente seguito da fjveykag cv:
Vwv. 741-742 {T'Y. A"} <Koi> déka pfjvag adt' €yo / fiveyxov. {KH.} "Hveykag ov;
{I'Y. A"} N7 v Aptepv. Sottolineava inoltre che «Cobet concluded the fjveyka
and eino are equally illegitimate in Attic and that &veykov e évéykag are the
product of a late age» (Pearson, ad loc.). La tradizione atticista rappresentata da
Ael. Dion. fr. 156 Schw. <fjveyka> kol <fjveykov> duem Aéyovotv, HAAAOV O TO
fiveykov: 1O pEV amd ToD Evéykal, TO 8¢ amod ToD €veykelv, nonché da Phryn.
Praep. Soph. 73, 1 <ijveyxov> (Soph. fr. 608; Aristoph. Thesmoph. 742 et Ran.
1299): 4o g éveyKkmV PETOYNG, G GO TNG dpapdV Edpapov. TO 08 fveyka Amo
e évéyxag. dueo piv ovv do6kwuo) riconosce entrambe le forme come
compresenti nel greco, registrando perd una maggiore attestazione della forma in -
ov (naAlov o€ 10 fjveykov); dunque ora come allora € poco chiaro, se non ignoto,
I’assunto dell’anonimo atticista testimone del frammento della Tyro.

In Sofocle stesso troviamo impiegate entrambe le forme: in particolare
nell’Edipo a Colono (521-522 fveyxov koxdtat, ® Evol, fveyk' / dékav pév,
0e0g fotm ; dotTic EOVOLG pHol Koi YAROVG Kol GLUUEOPAS / TOD GOV Oujkog
oTOMOTOG, OC &y® TaAMG / fiveykov dkwv') dove ¢ utilizzato in entrambi i casi con
il senso di “ho patito”; “ho subito” ed ¢, sempre in tutte e due le occorrenze,
associato a aékmv oppure dkwv, dunque in riferimento a sofferenze patite contro
la propria responsabilita oltre che contro il proprio volere. Lungi dal trarre
conclusioni contestuali da un frammento costituito da una sola parola, € pero
interessante quest’uso sofocleo che ben si adatta al personaggio di Tiro, la quale

in prima persona ha “sopportato” angherie e sofferenze.
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Questa forma alla prima persona non ricorre invece in Euripide, bensi in
un frammento di Eschilo (fr. 110a, 5 Radt fjveyko]v &pdnv kavoipolg Evo[duacty).
Per quanto concerne invece la forma fjveyka, si legge in vari luoghi: cfr. Soph. EL
13 fjveyka ka&éomoo ka&ebpeyaunv e Eur. lon. 38 fveyka kol tOV Toida
kpnmidov. Cio dimostra I’assoluta equivalenza delle due forme, smentendo la tesi
di Rutherphord (vd. Pearson, ad loc), il quale riteneva che la forma in o fosse
quella regolare nel dialetto attico, a meno che ’esigenza di evitare lo iato o le

necessita metriche vincolassero all’utilizzo dell’altra forma.
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Fr. 669a R.

Pelias Sidero, quae in templum lunonis profugerat, occidit

€' aOTAV (TOV) PoUdV

Pelia uccide Sidero che si era rifugiata presso il tempio di Era

«proprio presso 1’altare»

Ps. Apoll. 1,9,8,3 teleiwbévieg 6¢ dveyvopioav TV UNTéPa, Kol TV UNTpuidV
AmEKTEVOY ZIONPD. KAKOVUEVNV VAP YVOVTEC VI aOTHG TV UNTEPO dpUnoay Em’
avtv, N 0¢ eBdcaca gig 10 g “"Hpag téuevog katépuye, Ilelog 08 én” avtdV

TV Poudv aOTV KATECPOEE | ... ]

«Quando essi (scil. Neleo e Pelia) divennero adulti ritrovarono la madre e
uccisero la matrigna Sidero: erano infatti venuti a sapere che la loro madre era
maltrattata da lei e ’aggredirono; ella riusci a fuggire e si rifugio nel tempio di

Era, ma Pelia la sgozzd proprio sull’altare [...]»'"

La frase in latino che introduce I’espressione in lingua greca € introdotta da Radt
come sintesi del racconto di Ps.-Apollodoro. Il plurale poetico dell’espressione £xt'
avtdv (tdv) Poudv fu segnalato da Robert (1916, p. 294) come sospetto in un
autore di prosa quale Ps.-Apollodoro. Per questo motivo, Radt ritenne di poterlo
includere nell’edizione critica dei frammenti delle Tyro. Esso non & presente,
dungue, nelle edizioni di riferimento precedenti di Nauck e Pearson, né in quella
successiva di Lloyd Jones. L’utilizzo di questi plurali poetici non risulta pero
isolato in Ps. Apollodoro: Heyne stesso, nella seconda edizione della Bibliotheca,
segnalava 1’esistenza di altre occorrenze nel testo del mitografo (Ps. Apollod. 111
4, 3 €mi pehoic TAKoVTOLS ... ToVG aitnfévtag ebong)

Benché sia necessario mostrare prudenza riguardo alla proposta di Radt,
I’intuizione ¢ assai interessante se messa in relazione alla testimonianza

archeologica, che va forse chiamata in causa per questo segmento testuale che

1 Trad. di G. Guidorizzi.
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chiude il nostro commento piu che per tutti gli altri frammenti. Si é visto come
nell’arula di Medma (cfr. supra 1.3) I’atmosfera rimandasse all’uccisione di
Sidero presso un tempio di cui si intravedono le colonne, nonché i crepundia che
indiziavano il riconoscimento gia avvenuto tra Tiro e i due gemelli. Ps.-
Apollodoro ci riferisce che a infliggere il colpo mortale alla matrigna fu Pelia e
cio si riconnette a tutta una tradizione mitologica che dipinge il fratello di Neleo
come un empio, un usurpatore'’?, che uccide una donna rifugiatasi presso il
tempio di Era come supplice. Nella figura del bassorilievo fittile e facile
intravedere che uno dei due giovani ¢ raffigurato nell’atto di impugnare 1’arma
con cui perpetrare 1’omicidio. Pur se non € certo il riconoscimento, nella
testimonianza del mitografo, di un vero e proprio frammento testuale della Tyro,
si puo solo ipotizzare che esso facesse parte di una pfioig di un personaggio —
verisimilmente un nunzio — che riporti I’evento funesto, in quanto, secondo la
prassi teatrale, extrascenico. Si puo invece concludere con certezza, se si tiene
conto di una doppia messa in scena con due trame differenti, che questo
frammento, o comungue questa testimonianza, va messa in relazione alla trama

della tragedia che drammatizzava la seconda parte del mito di Tiro.

172 Questo &, del resto, un mitema che si ripete perpetuamente non solo nella mitologia greca —

si pensi ad Eteocle e Polinice — ma anche nelle leggende mito-storiche di Roma — esempio
emblematico quello di Romolo e Remo — nonché nei racconti biblici (Caino e Abele, Esal e
Giacobbe). Dopo aver vissuto vicende di esposizione, di abbandono e ricongiungimento, o
comungue di negativita, nelle mitologie e nelle leggende i gemelli vengono a contesa e uno
dei due riceve il marchio di empio, macchiandosi il piu delle volte anche dell’omicidio del
fratello. Si legga in proposito Frazer, Trieber (1888, pp. 569-582) il quale ritenne che dietro la
leggende di Romolo e Remo ci fosse proprio il mito di Neleo e Pelia cosi come raccontato da
Sofocle in una delle sue Tyro) e Briquel (2013, pp. 70-71), che recentemente si € mostrato piu
cauto riguardo a una derivazione diretta.
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I. 5 11 P. Hibeh 3. Un frammento della Tyro?

L’editio princeps del P. Hibeh 3, un papiro tolemaico in cattivissime condizioni'’®
datato intorno al 260 a.C., risale al 1906 e fu pubblicata da Grenfell e Hunt. Fu
pero Blass ad attribuire per primo questi frammenti alla Tyro di Sofocle, seguito
poi in questa ipotesi da Wilamowitz, Weil e, per ultimo, da Pearson, il quale
inserisce il frammento nella sua edizione con il numero 649. Come indicato gia da
Carden, vi sono solo due appigli per ricondurre dubitativamente i trimetri
contenuti in questi frustula alla Tyro, vale a dire la menzione del fiume Alfeo al v.
39 e una preghiera (vv. 52-53) in cui la persona loquens si riferisce al dio
Poseidone chiamandolo “padre”.

La questione dell’apparteneza sofoclea di questi trimetri ¢ quanto mai
spinosa per svariati motivi: non abbiamo la certezza che in una delle due Tyro di
Sofocle Salmoneo fosse personaggio in scena; sappiamo che anche Astidamante e
Carcino furono autori di una Tyro, benché sia piu probabile che nel 111 a.C. fosse
oggetto di copia un dramma di Sofocle piuttosto che di un tragico minore; in
ultima istanza, seppure questi versi fossero da attribuire a Sofocle, non sarebbe
certo a quale delle due Tyro riferirli, né tantomeno se siano da attribuire a qualche
altra opera di Sofocle, dal momento che il tragediografo di Colono fu anche autore
di un Salmoneus satiresco di cui ci sono pervenuti pochissimi frammenti (frr. 537-
541 Radt). A un primo entusiasmo iniziale, dunque, & seguita una cautela
generalizzata sulla questione della paternita di questi trimetri: Page fu il primo a
reinserire il frammento tra gli adesposti e anche Carden mostro perplessita a
riguardo, pur integrandolo nella sua edizione dei frammenti papiracei di Sofocle.
Alla luce di tale complessita, Radt lo elimino dal gruppo dei frammenti della Tyro
nella sua edizione, facendolo rientrare tra gli adesposti. Il testo proposto a seguire
¢ fornito secondo I’edizione piu recente di Lloyd Jones (1996), il quale inserisce
solo le parti dalle quali si potrebbe ricavare un qualche riferimento alla saga di

Tiro.

17311 papiro fu utilizzato per avvolgere il cadavere di una mummia.
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frr. a-c
26  ebvovg 8¢ kal TG’ eicoplc mev[Ontpi]ag

«e queste donne piangenti che vedi sono benevole»

fr.d
37 @d]Bog TIc adTrVv SETNA T EvvuyOoV TAAVE

...EV TOOE KOWMVET 145et™

kaAAipouv ér Ahgetod mopovt’

«una paura, un incubo notturno la fa errare
...accompagna queste cose

presso I’ Alfeo dalle belle correnti»

fr.f
52 ...].0¢ dpyov matépa AMocopa[t poreiv

av]oxta TovTov unTpi

«i0 prego mio padre, signore del mare, di venire in aiuto alla madre»

Le integrazioni sono tutte risalenti all’editio princeps del papiro. Al v. 26 Lloyd
Jones ipotizza che la persona loguens stia indicando al suo interlocutore che potra
parlare apertamente in presenza del Coro. Cio implicherebbe che il Coro della
Tyro sia composto da donne a lutto, ma non é facile comprendere per la morte di
chi. L’uccisione di Sidero avviene infatti alla fine della Tyro B, dunque potrebbe
trattarsi di Salmoneo, ma quest’ultimo potrebbe essere morto molto tempo prima e
non & da escludere, come si & visto, che sia un personaggio del dramma. E piu
probabile che qui si intenda «donne che piangono le disgrazie», cosi come gia in
Eur. Hipp. 805: ®noed, mapeyit 6OV kak@®dv tevOnTpia..

Nel fr. d la presenza di un “terrore notturno” ha fatto subito pensare al sogno

di Clitemnestra nell’Elettra; questo riferimento onirico potrebbe trovare riscontro

174 . e .
Mancano circa 8 lettere all’inizio del trimetro.

175 |_acuna di circa 10 lettere a inizio verso.
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anche al fr. 660, che, come si € detto, alcuni interpretano come la descrizione di
un sogno in cui appare un serpente. Va detto, del resto, che questa non ¢ 1’unica
lettura proposta per il frammento 660, per il quale si rimanda al commento supra.
La menzione dell’Alfeo, fiume dell’Elide, rappresenterebbe invece un indizio
determinante per la localizzazione del dramma in quella regione (e non in
Tessaglia, dunque).

La preghiera presente nel fr. f fa piu concretamente pensare al nostro
dramma frammentario, dal momento che vi & un chiaro riferimento a Poseidone,
“signore del mare”. Quel Aicoopoaft, dunque, potrebbe agevolmente essere
pronunciato da Neleo o Pelia.

Quel che & certo € che, se questi versi superstiti fossero sofoclei, sarebbero
da attribuire alla Tyro B, come farebbe supporre la presenza di Neleo e Pelia
ormai adulti che pregano il loro padre di venire in soccorso alla madre,

probabilmente in riferimento ai maltrattamenti subiti dalla matrigna Sidero.

nev[Ontpi]og: € correzione risalente all’editio princeps, sulla base di Eur. Hipp.
805 Onoed, mapeyu oAV KoKdV mevOnTpia, «but standing on its own, as it seems
to be here, it is not convincing»'’®, scrive Carden. 11 vocabolo, del resto, & un
hapax. Le donne piangenti sono con ogni probabilita quelle che compongono il

Coro, come sostenuto anche da Pearson (ad loc.).

deind T Evvoyov mhavd: deiua indica il terrore, la paura ed e spesso usato per
indicare il terrore notturno, I’incubo. Per le numerose occorrenze sofoclee si veda
in primo luogo Aj. 1212 xoi mpiv u&v évvuyiov deiparog v pot, in cui si riscontra
il medesimo nesso presente nel frammento in esame; poi ancora Ph. 927 Q =ndp
oL kol v dgipo kai movovpyiag, El 410 éx deipotog tov voktépov, dokely Euol
(ancora una volta il contesto rimanda a un “terrore notturno”), Oed. r. 294 AA\' i
TL pev on oeipatog y' Eyxet puépog, Tr. 108 edbuvaoctov dvopog deipa tpépovoay
060D, Oed. C. 360 un ovyl oeip' énol @épovad tu. Il nesso sotantivo + aggettivo
ricorre anche in Eur. Hec. 68-70 & otepomd Aldc, & okotio VO, / ti mot' aipopan

&vvuyog oVt / dElact PAGHLOGLY;

17® CARDEN 1974, p. 165.
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L’aggettivo &vvuyog ¢ spesso riferito all’Ade, come in Soph. Tr. 502, ma é
presente gia nei poemi omerici: Il. XI 715-716 &yyehoc fA0e 0dovc' drr' ‘OMdumov

BopnocecsOar / Evvuyog.

KoAAipouvv: € attestato anche nella forma non contratta, nonché con grafia con
doppia p. E principalmente epiteto omerico (Il. II 752 8¢ p' é¢ TInvewdv mpoist
KaAAippoov Bdwp, Od. V 441 dAL' bt o1 motapoio katd otope Koripdolo, XVII
205-206 énl xpvynv aeikovto / tuktnv kaAlipoov. Eschilo lo utilizza in Pers.
201-202 in riferimento a una fonte d’acqua non precisata: €nel 8' avéotnv Kai

YEPOTV KOAALPPOOL / EYavco TNYRG.

A seguire I’intero testo tratto dall’edizione dei frammenti adesposti Kannicht-

Snell (fr. 626 Kann.-Snell):

frrra—c
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[ca. 8 1. JAlowoovoe.[..] zetayu[€]va
20 drow|' £av un Bp.[.....].meg Adyorg
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otelyew otpuv.] ca. 151 ]
x]pet Bupdvog er.[Jt  ca. 16 Il ]
apoeoiv axodoar t.[ ca. 12 1L lev.[
25 v évtog oikwv .[].c.] ca. 91l ]
ebvoug 0¢ kai 1ac6d' elcopdic mey[Onpijog:

15

125



30

fr.d
35

40

45 [
fr.e

50
fr. f
51

fr.g

op®d 1[......]00.... uTE THLOTL

ui[t ca. 91l. ]..ovoav dryewvdv .|
[ ca.181l.  ]vav udévov Ag[

[ ca 171l.  ].te kol xaxo.[

kowv.[ ca. 101l. J.ov ®g 10 oy [U—
el kol Oaveiv ypn TpdTOV EKTPE[E—U—
x—u]dott[..Jvt' adTOV €D PepoV[U—

[ ]---um xevod y[

P Vo[ ...].0¢ yapilel Thg 7Tl......].

..J.og xapiler thc @[......]..[
@0]Bog Tig av TV deTud T Evvuyov TAoval
ca. 8 1. ]...ev 1®10e KOwmVET TOdE

ca. 10 Il. xoA]Aipovv €n' Adeeod mOpov
[ ]..y&vog

Mav yop ne.[

/AN €K KOKAV ..[

AN @ tévov [..]..[

KOVQ®G PEPEV" YD 08 T[

]..... dgomo| ...

[Jwe.[

[ <o kai oL yvno|
[ ] dyav 6dvpuof
[ 160@v tpdyer [

[ loz[..]..[.

...... ]..oow ai petol]

..].. Gpoyov matépa AMocopa[t oAty
av]oxta TOVIou unTpl TNoTE. [

..]..Tta maidag gimep [.]x[

N ]..£100 00K €veg|
T19..[.]....eTEVOEI0E KVLPL..|
EMkto[c] ..[...Boc]tpuyoc [
VEQ TPOC.[

et...|

126



1.6 Le trame

La sezione introduttiva del presente lavoro e I’ampio spazio dedicato al commento
contenutistico, filologico e linguistico dei frammenti hanno permesso quanto
meno di raccogliere dati a sufficienza per affrontare in maniera esaustiva la vexata
quaestio relativa al rapporto esistente tra le due tragedie che Sofocle mise in scena
con il nome di Tyro. Come si & anticipato, non pochi studiosi'’’, e non ultimo un
editore recente come Lloyd Jones, si mostravano ancora persuasi dall’eventualita
che dietro la semplice indicazione o' e B’ si celasse I’assoluta similarita delle due
trame, ma che essa fosse al contempo indizio di una riedizione del dramma. Come
si e visto, alcuni testimoni dei frammenti non differenziano in alcun modo la
provenienza della citazione diretta, dunque non indicano se si tratti della Tyro A" o
della Tyro B". Tale specificazione si trova, in forme spesso corrotte nella
tradizione manoscritta, soprattutto in ambito lessicografico e cronologicamente
tardo, ma manca totalmente in quei testimoni meno lontani dal V sec. Se da un
lato, perd, non abbiamo notizia di riedizioni di opere teatrali nell’eta classica - se
si eccettua il caso irregolare dell’Ippolito di Euripide, nonché la riedizione delle
Nuvole di Aristofane in seguito all’insuccesso nell’agone, peraltro non portata a
termine — dall’altro siamo certi del fatto che la catalogazione dei drammi
effettuata attraverso 1’indicazione alfabetica/numerale rappresentava una prassi
comune, adottata anche per altre tragedie aventi titolo identico. Se si vuole
rimanere nel campo dei drammi sofoclei, e esemplare il caso del Phineus « " e del
Phineus #°, che presentavano di certo due trame differenti'’®. O ancora i due
drammi di Euripide intitolati Frisso, ma si tratta in tal caso di una tragedia e di un
dramma satiresco. E ormai chiaro ai pitl che la mera indicazione alfabetica non
puod e non deve essere ritenuta garanzia di similarita tra le trame delle tragedie;
seguiamo dunque 1’opinione di Glenn Moodie'”, la quale ha acutamente

sottolineato che I'uso di o' e B’ accanto ai titoli altro non era che un modo

" Tra questi Welcker e Dindorf.

'8 Per un approfondimento sul tema si rimanda all’imponente studio di Innocenza Giudice
Rizzo (2002), la quale ha analizzato il Fineo A e il Fineo B in rapporto con i Timpanisti di
Sofocle, facendo ricorso soprattutto alla testimonianza archeologica per ricostruire 1’azione
scenica di questi drammi.
179 MooDbIE 2003, p. 120.
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alternativo di catalogazione delle tragedie messo in pratica in eta ellenistica;
accanto a questa prassi coesisteva inoltre quella che accostava ai titoli dei drammi
un sottotitolo, solitamente un aggettivo o un participio di accompagnamento, che
diveniva anche indizio per la differenziazione dei contenuti della trama. La prima
modalita, pero, attecchi in maniera particolare negli autori piu tardi rispetto alla
seconda, dunque i drammi distinti con indicazione alfabetica sono quasi sempre
citati in maniera imprecisa e arbitraria.

Potrebbe essere considerata una conclusione rischiosa, benché comoda,
ritenere la Tyro oggetto di una riedizione, una tesi viziata perlopiu dalle difficolta
che i moderni riscontrano nel definire con precisione i momenti del mito
prediletti da Sofocle per le due rappresentazioni. Si dira sin da subito che 1’ipotesi
pill convincente ¢ stata proposta da Dana Sutton®®, sulla scorta del Robert: le due
Tyro tratterebbero due parti differenti del racconto di Ps. Apollodoro, vale a dire
la seduzione e la prigionia di Tiro nel primo nucleo tematico e il ritrovamento tra
madre e figli con la conseguente vendetta ai danni di Sidero nel secondo. Lucas
De Dios'®, del resto, sostiene che una prima Tyro in cui si raccontava della
seduzione del dio oppure della gravidanza di Tiro sarebbe mancata di sostanza
tragica; tale assunto appare pero alquanto semplicistico in primo luogo perché e
problematico che cosa sia da intendere come sostanza tragica, ma soprattutto se si
pensa al fatto che noi moderni ci attestiamo ad una conoscenza del mito di Tiro
vincolata alle esigue fonti letterarie di cui disponiamo: il racconto sofocleo poteva
prevedere varianti a noi sconosciute e presentarsi in maniera assai piu articolata, e
dunque meglio adatta all’azione teatrale. Giuseppina Martino'®* suggerisce che in
una Tyro si metteva in scena il racconto mitico secondo le coordinate pseudo-

apollodoree, mentre per la seconda versione chiama in causa il mitografo lgino™®®.

80 SuTTON 1984, p. 153.

181 _Lucas DE Dios 1984, p. 176.

182 MARTINO 1996, p. 202. La studiosa segue in realta una lettura gia proposta da Hartung ed
Engelmann, i quali indicarono che il racconto della seconda Tyro rispecchiava quello di Igino
(Fab. 60).

183 Sj ricorda che secondo la versione del mitografo Tiro era sposa di Sisifo, fratello di
Salmoneo e, dato ancor piu rilevante, ella era madre infanticida alla pari di Medea. Come si &
detto (cfr. supra) si tratta senz’altro di una tradizione alla figura della donna, ritenuta empia e
malvagia, un dato sconosciuto a tutte le altre versioni mitiche.
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Sarebbe pero alquanto curioso e inusuale per un tragediografo di V sec. proporre
due trame che raccontano gli stessi eventi seguendo versioni del tutto differenti.
La proposta di Pearson cercava di conciliare le varie tesi considerando che
la seconda Tyro poteva forse contenere anche il racconto della prima'®*, benché si
mostrasse pessimista riguardo alla possibilita di dirimere la questione. Altra

185

ipotesi interessante fu avanzata da Robert™, che invece si rifece alle trame della

Melanippe Sophe e della Melanippe Desmotis di Euripide®®

per concludere che
nella prima Tyro si inscenava 1’esposizione dei gemelli figli di Poseidone, mentre
nella seconda si trattava dell’ dvayvopioic.

Il quadro delle proposte, come si € visto, € quanto mai vasto, in quanto la
consueta difficolta di ricostruzione delle trame di drammi frammentari ¢ in tal
caso complicata all’estremo dalla mancanza di diversificazione nel titolo e
dall’arbitrarieta con cui gli autori citano il titolo delle Tyro. Quel che é chiaro &
che nel V sec. questa compresenza di titoli identici non creava problemi né al
pubblico degli agoni né agli autori, i quali non si preoccupavano quasi mai di
specificare da quale delle due Tyro stessero citando, in virtu del fatto che una vera
differenziazione nel titolo non esisteva e i lettori comprendevano bene a quale
delle due tragedie si stesse attingendo. Come ¢ stato segnalato altrove in questo
lavoro, pero, una delle due Tyro dovette a un certo punto divenire piu famosa
dell’altra, o quanto meno rimanere maggiormente impressa nella memoria degli
antichi: la maggior parte dei frammenti a nostra disposizione, come si € visto,
rimandano ad atti di violenza, fatti odiosi, maltrattamenti; non é casuale, dunque,
che la maggior parte di quello che ci € pervenuto potesse far parte della seconda

Tyro, che doveva essere divenuta la “vera Tyro” di Sofocle.

184 PEARSON 1917, pp. 273-2744.
18 cfr. ROBERT 1916, pp. 273-302
18 Due tragedie che, come si vedra, molto sembrano avere in comune con la Tyro B.
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1.7 La datazione

La datazione dei drammi frammentari, com’¢ noto, crea problemi in misura
pari e a volte superiore alla interpretazione e alla lettura dei frammenti stessi. Non
siamo in possesso delle date di messa in scena della Tyro a” e della Tyro £, simili
o0 dissimili che siano le trame delle due tragedie; abbiamo a disposizione, del
resto, un prezioso terminus ante quem (cfr. supra fr. 654 R.), vale a dire il 414
a.C., data della rappresentazione degli Uccelli di Aristofane. Come si € visto, il
commediografo cita un verso tratto dalla Tyro £ . E ben chiaro che la citazione di
Aristofane & finemente allusiva e per di piu non letterale né metaforicamente
affine; cio ci indurrebbe a supporre che il pubblico della commedia, cui quella
citazione di certo non sfuggiva, avesse ben vivido il ricordo del dramma proprio
perché messo in scena non molti anni prima. Va ricordato, poi, che il verso in
questione era con ogni probabilita anche il primo della tragedia, dunque impresso
nella memoria del pubblico di Atene come tutti gli incipit dei drammi di maggiore
successo. Che la Tyro 8~ vada collocata prima del 415 e confermato anche, come
nota Glenn Moodie®’, dal fatto che Sofocle non compaia come primo o secondo
classificato nelle Dionisie di quell’anno (sappiamo infatti che Sofocle non arrivo
mai terzo in un agone tragico, come ci & confermato da una biografia del
tragediografo). In questa sede, del resto, continueremo a considerare il 414 a.C.
come terminus ante quem di riferimento, dal momento che le tradizioni
biografiche antiche non sempre possono essere considerate fonti di notizie
fededegne. Essendo verisimile che la rappresentazione della Tyro 4 abbia seguito
quella della Tyro o, possiamo tenere presente il dato del 414 per entrambe. Glenn
Moodie, cui si deve la migliore discussione critica riguardante la datazione delle
due Tyro, richiama la possibilita che un frammento delle didascaliae delle Lenee
del 418 citi una Tyro; che possa trattarsi della Tyro £~ di Sofocle? Gli anni di
distanza dalla rappresentazione degli Uccelli sarebbero solo quattro, dungue
I’ipotesi potrebbe essere tenuta in seria considerazione, ma purtroppo non

abbiamo ulteriori elementi atti a trarre le dovute conclusioni.

187 MooDbIE 2003, p. 121.
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Non vi sono invece argomenti di appoggio per la datazione della Tyro a’
che potrebbe essere stata portata in teatro da Sofocle nel periodo che intercorre tra
il 468 a.C. e il 414.

1.8 Gli elementi euripidei

Giunti quasi al termine della trattazione, abbiamo a disposizione elementi a
sufficienza per poter affermare con certezza che risulta impossibile trarre
conclusioni di ampio respiro che riguardino la Tyro «’. Come si puo del resto
esser certi del fatto che fosse proprio la seconda Tyro a mettere in scena la
narrazione dei maltrattamenti di Sidero, del riconoscimento dei figli e della
vendetta perpetrata da questi ultimi? Si e appena detto che il terminus ante quem
del 414 per la Tyro £ ¢ I'unico caposaldo per la datazione; gia molti studiosi
avevano messo in rilievo che una trama simile riportava a un certo periodo della
produzione euripidea. Concorrono a questa ipotesi alcuni elementi di notevole
portata che e utile schematizzare come segue:

- Sofocle sceglie di portare in scena un mito di certo meno diffuso, di cui poche
sono le fonti antiche a noi pervenute, sia di tipo iconografico che letterario;

- il tragediografo di Colono mette al centro della scena una forte rivalita
femminile, addirittura tra una matrigna e una figliastra, con 1’aggravante del fatto
che I’odio di Sidero per Tiro era assai verisimilmente dovuto a un motivo futile
quale quello della bellezza della giovane;

- fa ricorso a una trama estremamente complessa, tipica della “tragedie
d’intrigo”ms;

- il riconoscimento e presente in ben 14 drammi di Euripide, dunque si segnala
come caratteristica tipica della drammaturgia euripidea;

- ¢ presente un finale lieto, probabilmente attraverso 1’intervento di un deus ex
machina che avrebbe preconizzato la futura unione tra Tiro e lo zio Creteo. A tal

proposito, Schol. ad Eur. Or. 1691 recita come segue:

'8 Sj allude con questa espressione a drammi come 1’Ifigenia in Tauride, I’Elena, I’Oreste, lo
lone, opere in cui vi sono una trama estremamente complessa, capovolgimenti, colpi di scena,
riconoscimenti, arrivo del deus ex machina nel finale.
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H xatdinéic g tpaywdiog §| €ig Optfjvov 1j €ig mdbog katarvel, 1 6& THG
KOU®Oi0G €ig omovodg Kol dtoddayds. “Obsv Opdtoat 100 TO Spapo KOUIKT
KataAn&el ypnoauevov: dtaAdayol yap mpog Mevédaov kai Opéotnv. AAAa
Kol €v ) AAKNOTION €K GLUEOPDV €ig vPPocLYMV Kol dvaflotiv. Opoimg
kol &v Tvpol Zo@okAEovg avayvoplopog Kot tO T€A0G yiveTor Kol OmAg
ElmelV oA TO1DTA £V TT] TPAY®OiQ EVPIoKETAL.

«lIl finale della tragedia depone verso il lamento o verso la sofferenza, quello
della commedia verso le libagioni o le riconciliazioni. Ragion per cui si
vede che questo dramma si serve di un finale comico. Vi sono
riconciliazioni tra Menelao e Oreste. Ma anche nell’Alcesti dalle sventure (si
passa scil.) alla letizia e alla resurrezione. Allo stesso modo anche nella
Tyro di Sofocle il riconoscimento avviene verso il finale. Per dirla
semplicemente, molte cose si trovano nella tragedia.»

La testimonianza € di grande importanza per due motivi: in primo luogo riporta
che I’avayvopiopdg ha luogo “verso il finale”; si faccia attenzione al fatto che lo
scoliaste non scrive che il riconoscimento avviene come ultima scena della
tragedia, infatti abbiamo dati a sufficienza per ritenere che dopo il riconoscimento
dovesse avvenire la vendetta dei due gemelli, di certo riferita in scena da un
nunzio. La Tyro dunque e accostata a due drammi che presentano degli elementi
comici che li anticipano alcuni esiti della Commedia Nuova. In ultima istanza, si
noti che e lo stesso scolio a suggerire la prossimita di due tragedie euripidee
(Oreste e Alcesti) con una sofoclea, ragion per cui 1’accostamento di questo

dramma alla Stimmung euripidea é una riflessione gia degli antichi.

Tornando alla questione principale, tutti questi elementi della Tyro B si
riscontrano nella produzione euripidea proprio nelle tragedie del periodo che va
dal 418 al 414, si pensi cio¢ all’lfigenia in Tauride, allo lone e all’Elena, tutti
drammi a finale lieto, definiti da alcuni “tragicommedie”*®°. Non a caso, Schol. ad

Eur. Or. 1691 oltre a rilevare la presenza dell’ avayvopiopog, indica che il dinale

189 Sul tema si veda J. G. Griffith, «Some thouths on the Helena of Euripides, in Journal of
Hellenic Studies, 1951, pp. 36-41; R. F. Willetts, «Action and character in the lon of
Euripides», in Journal of Hellenic Studies, pp. 201-209; A. Garzya, Studi su Euripide e
Menandro, Napoli 1961, F. Ferrari, «Da Euripide a Menandro: citta contro campagna», in
Seminari Romani di Cultura Greca, 2008, pp. 68-76; S. Mirto (cur.), lone. Euripide.
Introduzione, traduzione e commento, Milano 2009 (in partic. I’introduzione).
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della Tyro di Sofocle pi0 essere considerato un finale lieto, o addirittura

“comico”.

Che Sofocle avesse seguito per questo dramma il modello delle nuove
messe in scena di Euripide fu ipotizzato per la prima volta da Wilamowitz'®, il
quale sosteneva che nei drammi frammentari Melanippe Desmotis, Ipsipile e
Antiope si potesse rintracciare lo stesso schema narrativo presente nella Tyro B
(tragedia d’intrigo, espiazione, scena del riconoscimento, vendetta). In tutte queste
tragedie, inoltre, I’azione prenderebbe avvio quando i fanciulli sono ormai maturi:
essi riabbracciano le loro madri e le riscattano dalle persecuzioni che subiscono.
Nei drammi Melanippe e Antiope i figli nascono anch’essi, come nelle Tyro, da un
padre divino e vengono poi raccolti da un contadino o un pastore; la vendetta nei
confronti del persecutore, inoltre, € un aspetto fondamentale della trama. Da
alcune evidenze esterne Ipsipile e Antiope andrebbero datate al 412-408 (Sch. ad
Ar. Ran. 53) e la stessa datazione del 412 é stata proposta anche per la Melanippe
Desmotis. Lo studio metricologico di Cropp e Fick'®}, d’altronde, ha consentito di
proporre una datazione piu alta di circa un decennio per tutti e tre i drammi;
inoltre, se da un lato questo nuovo assunto non consente di stabilire la priorita
drammaturgica di Sofocle su queste trame euripidee, non viene meno il forte
rapporto concernente la tecnica drammatica che investe i due tragediografi proprio
in quei decenni.

Lo studio dei frammenti delle Tyro consente di scardinare I’interpretazione
tradizionale che, seppur superata quasi del tutto nell’ambito della ricerca, continua
a sopravvivere nell’immaginario: la tendenza ¢ stata sempre rivolta a presentare
come differenti e quasi antitetiche le modalita con cui Sofocle ed Euripide
componessero le loro tragedie, sia in termini di tecnica drammatica che di visione
del mondo*®?. Proprio lo studio dei drammi frammentari, e in particolare delle

Tyro, ci consente di rompere questo pregiudizio viziato dalla lettura dei soli

190 cfr. WiLAMOWITZ 1921, pp. 63-80.

91 cfr. CROPPER — FICK 1985, p. 41.

192 Gia Antonio Garzya (1962, pp. 142-143) notava che soprattutto la produzione dell’ultimo
Sofocle fu ampiamente suggestionata dalla poetica euripidea.
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drammi integri di Sofocle. Come indica Moodie®

, 1l Filottete, messo in scena nel
409, non rappresenta un caso isolato nella carriera sofoclea; il terminus ante quem
del 414 per la Tyro £ retrodata di qualche anno questo interesse del tragediografo
di Colono per espedienti drammaturgici (quale ad esempio il deus ex machina) e
trame d’intrigo particolarmente care al piu giovane poeta. Siamo per giunta molto
svantaggiati dalla circostanza per cui ci & pervenuto molto piu materiale
frammentario di Euripide che di Sofocle; eppure il pit anziano tra i due si rivela
sensibile alle nuove istanze innovatrici di Euripide anche in drammi frammentari
di datazione tarda come il Tereo™ e la Niobe. La conferma di quanto fino ad ora
espresso viene sintetizzato perfettamente da Satiro (111 a.C.) che nella sua Vita di
Euripide (P.Oxy. 1176 fr. 39 VII) menziona proprio il rapido capovolgimento
della sorte, lo stupro di una vergine, I’esposizione di neonati e il riconoscimento
che avviene attraverso anelli o oggetti di varia tipologia come tratti tipici della
Commedia Nuova e nota che fu Euripide a perfezionare questi elementi della
trama:

7po¢ y[v]voika kai watpl Tpog v[io]y kai Bepdf[nov]tt Tpog d[eg]mdty, 1 T[a
Klota tag mepr-]meteiog, Plia-lopovg mopb[é-lvov, dmoforag madimv,
Avayvopltopols dtd T SakTuAimv Kai o1 depainy, TadTo Yap £6TL ONTOL TO
OULVEXOVTO TNV VEOTEPOV Koumdiay, G mpog dkpov fya[ylev Evpuriong,
‘Ounpov [6]vtoc dpyilo kai otiymv ye ocvvtaemg AekTikic' poptop[e]l &
avT®dt kol 100t [g]ikdtmg 6 DYUAuev €v [ta]ubi- ‘Evpi[rni]ong mov [en]ow
ovtog [0¢] povoc Sv[ve]ran AE]ye[tv’]

1.9 Un prologo monologico nella Tyro B?

Mantenendo la prospettiva seguita nel paragrafo precedente, non é da escludere
che il nostro dramma prevedesse la presenza di un prologo monologico, di natura
prettamente informativa, pratica drammaturgica ancora una volta molto cara a

Euripide, ma non del tutto estranea a Sofocle®®. Se fino ad ora essa & rimasta

19 MoobiE 2013, pp. 135-137.

19 [ ’ipotesi pit probabile per la datazione del Tereo di Sofocle ruota intorno al periodo che
va dal 429 al 426, com’¢ stato ben dettagliato da Daniela Milo nella sua edizione dei
frammenti: vd. MiLo 2008, pp. 15-17.

% Anche il dramma Le Trachinie prende avvio con il celebre prologo monologico di Deianira
(vv. 1 ss. Adyog pév éot' dpyaiog GvOpdT®V Qaveig / dg ovk v ai®dv' Ekudabolg Bpotdv, mpiv
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nient’altro che un’ipotesi per quanto riguarda la Tyro B’, in questa direzione, come
si ¢ anticipato, potrebbe muoversi anche 1’interpretazione proposta per il fr. 653
Radt, tradito da Stobeo e attribuito proprio al secondo dramma. La traduzione del
segmento testuale fornita in sede di commento é: «non seminare tra molti il
destino presente:/ stando in silenzio conviene infatti lamentarsi» (vd. supra fr. 653
R.).

Sulla base degli elementi a disposizione del filologo, & del resto probabile
che sia da escludere che la persona loquens del frammento sia da identificare in
Poseidone. Per questioni meramente legate al tempo del mito, € improbabile che
nella Tyro B comparisse una scena in cui il dio, seduttore di Tiro, ordinasse alla
giovane vergine di serbare il silenzio riguardo all’unione avvenuta: se ¢ vero che
la seconda Tyro portava in scena il riconoscimento e la vendetta di Neleo e Pelia,
e impossibile che in questo dramma vi fosse spazio anche per la rappresentazione
della seduzione del dio; tra i due episodi mitici, infatti, bisogna immaginare che vi
sia un lasso di tempo che oscilla tra i quindici e i venti anni, ed & inammissibile
che vi sia uno scarto temporale cosi ampio nell’azione scenica di una tragedia.
Tuttavia, benché sia da escludere la presenza di Poseidone se non come probabile
deus ex machina nel finale, potremmo solo ipotizzare una situazione scenica in
cui un personaggio — forse Tiro stessa — pronunciava indirettamente, riportandone
le parole esatte, ci0 che era stato ordinato dal dio in séguito all’inganno; egli
avrebbe cosi vietato esplicitamente alla giovane di rivelare I’accaduto. Del resto,
un’espressione che rivela una finalita molto simile si legge gia in Omero: come in
Od. X1 248-252 il poeta riporta fedelmente le parole rivolte in prima persona da
Poseidone a Tiro; tra questo gruppo di versi si trova un esametro che e

comparabile contenutisticamente con quanto si legge nei trimetri sofoclei (v. 251):

“yaipe, yovai, @IAOTNTL TEPUMAOUEVOL &' EVIBVTOD
té€ean AyAad TEKVA, ETEL OVK ATOPOALOL EVVOL

250 dBavatov: 6L 08 TOVG KOUEEW ATITOAAENEVAL TE.
VoV d' Epyev TpoOg ddO Kol ioyeo und' dvounvng
avtap &ym toi gipt [locewddwv Evosiybov.’

av / Bavn T1g, 00T €l ¥pNoTog 0T €1 TO KakOG / Eyd OE TOV EUOV, Kal TTPiv €1 A1dov LOAELY, /
£E010' Eyovoa dvotuyd te kal Papiv, / fjtig matpog pev &v douototy Oivémg / vaiovs' <€t™> gv
IMevpdv vougeiov dxvov / dlyiotov Eoyov, &l Tic AitmAig yovn).
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Sebbene, seguendo pienamente il modulo epico, Poseidone pochi versi prima
inviti la donna a gioire di questa sua condizione privilegiata, in altre fonti si fa
riferimento alla vergogna provata da Tiro per la sua verginita violata (cfr. Ps.
Apoll. 1 9, 8), motivo che la indusse a esporre i gemelli. Quel che é chiaro é che
Poseidone in Omero sta invitando la donna a non rivelare I’accaduto in casa
(ddpa) e a tacere il nome del dio seduttore (ioygo und' dGvounvng), invito/ordine
che, mutatis mutandis, non appare in contrasto con l’imperativo presente nel
nostro segmento testuale: la funzione conativa potrebbe celarsi dietro il
metaforico enunciato un oneipe molhoic. In entrambi i casi e usato I'imperativo,
un’imposizione solenne e ambigua che assume tratti oracolari e che si addice forse
pitl a un dio™®. Dei trimetri con questo contenuto e utilizzati con tale finalita
potevano essere collocati nella parte iniziale del dramma, in un prologo
monologico alla maniera euripidea, se & vero che nei frammenti di questo dramma
Sofocle rivela una forte affinita con le scelte drammaturgiche del piu giovane
tragediografo. In questa prospettiva puo accorrere in ausilio a questa lettura un
dato forse fino ad ora sfuggito ai commentatori antichi e moderni: il lessico che si
trova nel primo verso di questo frammento sembra ritornare nelle Fenicie di
Euripide (v. 18), sia pur senza 1’affascinante valenza metaforica che ricorre nel
nostro segmento testuale. Tendenza dell’ultima fase della produzione di Euripide
pare essere stata quella di una poetica definita “alessandrineggiante”, dai marcati
tratti di metaletterarieta e allusivita intertestuale. Enrico Medda ha rilevato quale
cifra della «densitd e consapevolezza letteraria» delle Fenicie proprio questo
«complesso rapporto con altri testi letterari e teatrali (Omero ed Eschilo su tutti)
costruito attraverso un gioco sottile e fortemente allusivo di richiami e
variazioni»'®’. Nel prologo delle Fenicie, non a caso monologico e informativo,
Giocasta espone gli antefatti della lotta fratricida. La madre affranta pronuncia,
riportandolo alla lettera, il responso dell’oracolo di Febo; anche in questo caso,

dungue, parole esposte da altri, ma in realta di provenienza divina:

1% Si pensi anche a quando Oreste riferisce nelle Coefore il testo dell’oracolo di Apollo (vv.
269-296).
9 MEDDA 2006, pp. 10-11.
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«Egli disse: “O Signore di Tebe ricca di cavalli,
non inseminare la moglie contro la volonta degli dei.
Se genererai un figlio, una volta nato ti uccidera
e tutta la tua famiglia sprofondera nel sangue’».

Si noti che anche in questo verso il verbo oneipw ¢ utilizzato con pn in apertura di
trimetro con una funzione grammaticale identica a quella che leggiamo nel
frammento sofocleo, né pud sfuggire, al contempo, la presenza del termine al
genitivo darpdvev. Va perd precisato che nel luogo euripideo omeipm ¢ usato
senza I’impiego della metafora e ha il chiaro significato di “generare prole”’; anche
daipwv, inoltre, ricorre qui semplicemente per indicare la divinita e non il “destino
presente” come in Sofocle. Del resto il riutilizzo poetico di un verso poteva spesso
essere oggetto di risemantizzazione: caso emblematico & appunto quello del v.1
degli Uccelli di Aristofane che richiama nel significante, ma variandone
completamente il senso, pur se con finalita comiche, il fr. 654 Radt. In questo
luogo delle Fenicie, cosi come in altri, Euripide avrebbe potuto instaurare un
gioco sottile di richiami e variazioni semantiche, poiché la struttura del verso,
d’altro canto, ¢ quasi sovrapponibile e ci0 potrebbe indurre a ipotizzare un
contesto scenico simile per i due drammi. Come la Giocasta delle Fenicie, Tiro (o
qualche personaggio del dramma in sua vece) starebbe qui riassumendo per gli
spettatori — in un prologo monologico — gli antefatti della vicenda, vale a dire la
prima fase del mito non drammatizzata nella Tyro B, ma che era indispensabile
che il pubblico tenesse ben presenti ai fini del prosieguo dell’azione. Non ¢ un
dato trascurabile, infine, che proprio come nella Tyro B. Euripide faccia
riferimento all’atto dell’esposizione di un neonato: quello citato testualmente da
Giocasta ¢ ’oracolo rivelato a Laio che, per evitare la morte, esporra il figlio
Edipo al momento della nascita. Anche nel contesto euripideo vi &€ dunque il tema
dell’esposizione e non andrebbe trascurato che nell’antichita (Aristotele,

Aristofane) la Tyro era ricordata dall’oggetto dell’esposizione come la tragedia

137



della oxdoen che aveva consentito il riconoscimento; da questo punto di vista &
plausibile che Euripide abbia allusivamente ripreso con una variatio semantica
delle parole di quello che (stando anche alla Commedia Nuova: Men. Epitr. 325-
333'%) per antonomasia era divenuto il dramma dell’esposizione e dell’agnizione,
e che lo avesse fatto proprio in un contesto come quello del prologo delle Fenicie,
nel quale vi ¢ esplicito riferimento all’esposizione di un neonato (Edipo). In
ultima analisi, Giocasta e mater dolorosa che assiste alla guerra fratricida tra i due
figli, laddove parallelamente Diodoro e altri raccontano che Pelia e Neleo, come
Eteocle e Polinice, arriveranno allo scontro per il regno alla morte di Creteo. La
serie di affinita e suggestioni appena illustrate potrebbe indurre a supporre che vi
sia una ripresa allusiva e intertestuale di cui Euripide sarebbe stato artefice.
L’opinione piu diffusa, infatti, ¢ che le Fenicie si collochino tra il 411 e il 409, ma
alcuni ritengono che si possano datare per alcune peculiarita drammaturgiche
dopo I’Oreste (409)'*°. Tenendo a mente il terminus ante quem del 414, Sofocle
rappresenterebbe 1’ipotesto con il quale, per la sua ultima tendenza definita
“alessandrineggiante”, Euripide si confronta nella stesura di un prologo
monologico che narra di un’esposizione, quasi che non potesse fare a meno di
richiamarsi in maniera sottile e allusiva al mito e alla tragedia consacrata anche
dagli autori a lui contemporanei (ad es. Aristofane, ma in particolare, come si &

detto, nella Commedia Nuova) quale emblema teatrale di tutte le ék0éoerc.

198 re0saoat Tpoyandovc, oid' 81, / kai tadta koréyelg mavto. Nniéo tiva / Tekiov T ékeivoug
gbpe TpecPuTNG Avip / aimdrog, Exov ofav &yd viv Sipbépav, / m¢ &' Hiobetr' avtodg dvag
avtod kpeittovag, / Aéysl 1O mplyp, OC gvpev, Og Aveileto. / ESwke §' avtoig mnpidiov
YOPIGHATOV,/ € 00 poddvTeg mavio Td Kb’ adTovg capds / yévovto PaciAeic ol TOT' dvieg
aimorot.

199 1’ opinione comune colloca la tragedia al 411; I’editore Mastronarde propone una data ante
408; Criscuolo (2016, pp. 437-38) ritiene che «le Fenicie, pur vicine all’Oreste per
caratteristiche formali e per I’essere un dramma ineguale per 1’accumulo delle situazioni,
I’affollamento dei personaggi e la ricerca di effetti scenografici — questi perd ben pitl notevoli
nell’Oreste —, non sono tragedia di toyn e non presentano quei risvolti artificiosi, e talora
tendenti alla comicita, che subentrano nell’Oreste quando s’¢ esaurita la spinta dell’azione
tragica e che gia la Vmdbecig poneva in rilievo (10 dpapo kopkotépoy £yl TV
KOTOoTPOQN)».
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1.10 Eroine sofoclee a confronto: Tiro ed Elettra

Uno degli elementi piu solidi e interessanti che emerge dall’analisi dei frammenti
delle Tyro ¢ di certo legato alla similarita riscontrabile con la trama dell’Elettra di
Sofocle. Alcune riflessioni su questo dramma, pervenutoci integro, danno modo di
chiarire ulteriormente questioni contenutistiche relative al nostro testo
frammentario. Nella versione sofoclea, Elettra esce dal palazzo lamentandosi del
suo destino infelice e pregando affinché la morte del padre Agamennone non resti
invendicata. Benché invitata dal Coro, che assume il ruolo di consolator?®, a non
dilaniarsi per il dolore e a non attirare su di sé altri mali con la sua sfrontatezza nei
confronti della madre Clitemnestra e di Egisto, Elettra ne rifiuta la consolatio®" e
gli inviti. La sorella Crisotemi le riferira che la madre ed Egisto hanno intenzione
di murarla viva in una grotta, ma neanche questa terribile eventualita distoglie
Elettra dal suo proposito vendicativo. Nel corso del dramma la protagonista e
Clitemnestra vengono allo scontro verbale, un vero e proprio alterco con parole
piene di livore, odio e non senza battute mordaci. Il sogno avuto da

Clitemnestra®®

, per giunta, ha un suo risconto anche nell’atmosfera onirica
ipotizzata per il fr. 660 Radt (cfr. infra, comm. ad loc.).

A un certo punto del dramma Crisotemi fa ritorno alla tomba di Oreste e vi
trova un segno di riconoscimento, un ricciolo che non puo appartenere ad altri se
non al fratello creduto morto in séguito alla falsa notizia del pedagogo, complice
di Oreste stesso. Anche nell’Elettra vi é la scena del riconoscimento, con il figlio

di Agamennone che si rivela alla sorella dopo essersi presentato sotto mentite

2% per una disamina esaustiva del tema della consolatio rivolta dal Coro a personaggi tragici
si rimanda agli studi di Maria Grazia Ciani (1975) e Maria Pia Pattoni (1988).

201 syl rifiuto da parte del consolandus si veda ancora PATTONI 1988. Per il passo dell’Elettra
cfr. infra 11.2.4 (exemplum di Niobe).

202 Utili riferimenti bibliografici per I’approfondimento degli episodi onirici nella tragedia
sono: C. Brillante, Studi sulla rappresentazione del sogno nella Grecia antica, Palermo 1991;
W. Stuart Messer, The dream in Homer and greek tragedy, New York 1918; G. Guidorizzi
(cur.), 1l sogno in Grecia, Roma-Bari 1987; G. Devereux, Dreams in greek tragedy. An
Ethno-Psycho-Analytical Study, Berkeley-Los Angeles, 1976; M.R. Fernandez Garrido, M.A.
Vinagre Lobo, La terminologia griega para ‘sueiio’ y ‘soiiar’, «<CFG (G)» 13, 2003, pp. 69-
104. Di notevole interesse il lavoro di tesi svolto da Filomena Tolfa (Sogni nella tragedia) e
disponibile online al seguente indirizzo web dell’Universita di Padova: http://tesi.cab.unipd.it/
15349/1/Tolfa_Filomena.pdf (vd. in partic. pp. 77-96).
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spoglie, in compagnia di Pilade, con un’urna tra le mani e dopo aver fatto credere
a Elettra che essa contenesse le ceneri del fratello defunto. Nel finale della
tragedia, infine, si attua la vendetta, con la morte dei due empi persecutori di
Elettra, vale a dire Clitemnestra ed Egisto.

Come scrive U. Criscuolo, «fra le sette tragedie di Sofocle I’Elettra ¢ la sola
— con la parziale eccezione del Filottete — nella quale a conclusione si leva un
grido di liberazione: Egisto ha appena espiato, nella casa che fu di Agamennone, e
per mano di Oreste, il suo crimine e il coro, congedandosi da un pubblico in preda
a sentimenti contrastanti fra 1’orrore per le uccisioni e la soddisfazioni per
I’avvenuta ‘giustizia’, constata che ¢ stata restituita, attraverso il cammino della

sofferenza, la liberta ai figli di Agamennone»**

. Questo lieto fine della vicenda,
che pur doveva lasciare il pubblico in balia di uno stato d’animo contrastante, ¢
stato uno dei primi elementi che in passato ha permesso di individuare una traccia
di raccordo tra la trama della Tyro B 1’Elettra, attraverso la riflessioni di
Giuseppina Martino®®. Ma [I’clencazione degli elementi topici della trama
dell’Elettra appena portata a termine ci consente di estendere con estrema certezza
il campo delle similarita rintracciabili tra questa tragedia e il dramma di Tiro.

In primo luogo, com’¢ stato piu volte chiarito anche in sede di commento, il
destino di Elettra e Tiro é assai simile: esse sono in condizione servile presso i
loro stessi parenti. Elettra da avvio al dramma attraverso una monodia, un lamento
per la sua condizione miserevole, cosi come qui Si € supposto che potesse
accadere anche nella Tyro B attraverso un prologo monologico, non
necessariamente in forma di monodia. E ancora, sia nell’Elettra che nel dramma
di Tiro si mettono in scena rivalita femminili portate all’estremo, con esiti
verbalmente assai violenti e che talvolta sfiorano il grottesco®®: nell’Elettra si

rappresenta un vero e proprio aymv Adywv, in cui la struttura retorica di tutta la

203 CriscuoLO 2012, p. 9.

204 ¢fr. MARTINO 1996.

25 ge nelle Coefore non vi era uno scontro diretto in scena tra madre e figlia, come osserva
Criscuolo (2012, p. 141), questo dato, «cosi come la corresponsabilita della giovane nel
matricidio», potrebbe essere riconosciuto come un’innovazione sofoclea che poi sara
sviluppata anche da Euripide.
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scena si impernia sul modello del 8i660¢ A0y0c™®, in cui Elettra veste i panni dell’
aducovpuevog e la madre dell’adwnocac. Qualcosa di non dissimile potrebbe esserci
suggerito anche per le Tyro, come si € messo in evidenza anche in sede di
commento del fr. 651. In entrambe le tragedie ha un ruolo fondamentale il segno
di riconoscimento, un ricciolo nel caso di Elettra e la oxaon (0 i crepundia) per

quanto concerne Tiro e i due gemelli®®’

. Ma la similarita piu convincente tra i due
drammi e suggellata soprattutto dai finali: in ambedue i casi il pubblico si trova di
fronte alla morte violenta del persecutore (Clitemnestra ed Egisto da una parte,
Sidero dall’altra), due vendette perpetrate non senza tratti di empieta che
dovevano destare un certo sconcerto nello spettatore, ma che caratterizzano questi

59208

drammi come tragedie “a lieto fine”“", secondo una formula che avra grande

fortuna in Euripide e anticipa esiti della Commedia Nuova.

La prospettiva seguita in questo lavoro ha avuto I’intento di dare un contributo
all’opera di scardinamento di alcune convinzioni preconcette riguardo al teatro di
Sofocle nonché, conseguentemente, di Euripide. Dall’analisi fino a questo punto
condotta, sia in sede di commento testuale ai frammenti che di riflessione sulla
drammaturgia dei due grandi poeti tragici, si € dedotto che gli elementi euripidei
sono disseminati un po’ in tutte le tragedie sofoclee, e di certo non solo nei
drammi pervenutici frammentariamente. Lo studio dei testi frammentari, pero, ci
consente di avallare e confermare questo rapporto tra due poeti erroneamente
considerati troppo a lungo agli antipodi dal punto di vista ideologico e
drammaturgico. Se la tradizione ci ha trasmesso integri di Sofocle quei drammi
che meglio rappresentavano la sua Stimmung (lungi, dungue, dal considerare
questa una circostanza casuale), lo studio dei frammenti di drammi noti o di
incerta sede ha il compito rintracciare elementi poetici, drammaturgici, ideologici,

linguistici che aggiungano qualcosa di nuovo alla conoscenza di Sofocle e che

208 Cfr. CRISCUOLO 2012, p. 153; KELLS 1997, p. 122 («It is as if she (i. e. Clytaemnestra)
were mounting a rostrum to initiate a public debate»).

27 sj rimanda per la discussione riguardo agli oggetti di riconoscimento alla sezione sulla
testimonianza archeologica e in particolare all’arula di Medma (vd. infra 1.3).

2% Sj ricordi che lo scoliaste ad Oreste 1691 annovera la Tyro come esempio di dramma a
lieto fine.
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sgombrino il campo da preconcette e forzate opposizioni antitetiche, tanto piu se &
possibile trovarne riscontro anche in drammi integri, come nel caso dell’Elettra.

In ultima analisi, pur avendo ritenuto opportuno segnalare questo rapporto
intercorrente tra le Tyro e I’Elettra, non e direttamente consequenziale trarne
un’indicazione per la collocazione cronologica: com’¢ risaputo, la datazione
dell’Elettra sofoclea non & sicura e varie sono le posizioni in merito alla
questione: vi e chi in passato la ritenne la piu antica tragedia di Sofocle (Ribbeck,
E. Romagnoli, Masqueray), mentre «che I’Elettra appartenga alla fase tarda»,
scrive U. Criscuolo, «& solo una communis opinio che risponde a esigenze, per
cosi dire, di ‘economia’ nello studio della superstite produzione del nostro
drammaturgo»>®. Ci sembra dunque valida la proposta dello studioso, il quale ha
messo in relazione formalmente e contenutisticamente I’Elettra di Sofocle e
I’Ecuba euripidea, da collocarsi quest’ultima intorno al 425-424: vi € un forte
influsso della monodia di Ecuba sul prologo costituito dalla monodia di Elettra e
la parodo commatica, ma ad accomunare queste donne vi e anche la condizione di
estremo tormento e la sete di vendetta, che in entrambi i casi si avverera. Tutti
questi elementi fanno credere, con Criscuolo, che I’Elettra possa collocarsi
intorno al 420, solo sei anni prima rispetto al terminus ante quem del 414 di cui
siamo a conoscenza per la Tyro S . Sofocle, dunque, con I’Elettra inizia a
sperimentare esiti drammaturgici che saranno impiegati in maniera piu sicura e

coerente in tragedie piu tarde, con ogni probabilita dell’ultima fase.

29 CRrISCUOLO 2012, pp. 215-216.
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PARTE SECONDA

LLa Niobe di Sofocle
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11.1 1l mito di Niobe nella letteratura greca

Il tramite della tragedia ha rappresentato nell’ambito della letteratura greca uno
dei momenti fondamentali per la formalizzazione di un mito: se miti come quello
di Edipo, di Medea o di Antigone rimangono tra i piu conosciuti e radicati
nell’immaginario dei moderni, ¢ in primo luogo perché sono giunti a noi i
rispettivi testi delle rappresentazioni tragiche che hanno per protagonisti tali
personaggi; difatti, le testimonianze mitologiche che la tradizione ha conservato
fino ai giorni nostri derivano in gran parte dalla poesia tragica greca.

Come nel caso di Tiro, non & toccata la stessa sorte a un personaggio della
mitologia classica altrettanto affascinante: Niobe. Ella fu resa protagonista di
rappresentazioni tragiche sia da Eschilo che da Sofocle, ma la tradizione ci
restituisce solo frammenti dei due testi teatrali, nel secondo caso assai esigui.
Questo non ci impedisce di poter delineare una fisionomia abbastanza dettagliata
dei tratti del mito e delle caratteristiche tragiche del personaggio di Niobe, avendo
a disposizione anche una modesta quantita di ricorrenze tra le fonti letterarie
greche pretragiche che risalgono fino all’lliade, né mancano testimonianze
posteriori alla Niobe sofoclea. Quel che é certo é che la vicenda di Niobe era ben
conosciuta dagli antichi, cosi com’¢ facilmente accertabile il successo ottenuto dai
drammi di Eschilo e di Sofocle: molti autori greci fino all’epoca post-classica ne
fanno riferimento e non di rado citano alcuni versi che sono entrati a far parte
della tradizione indiretta. Preziosa, inoltre, la caricatura della Niobe eschilea
presente nelle Rane di Aristofane, commedia che si data, nella revisione motivata
dalla sopravvenuta morte di Sofocle, al 405 a.C. Il mito si presenta, nell’ambito
delle fonti letterarie sia greche che latine, con delle varianti nel racconto della
vicenda talvolta non trascurabili, pur conservando una fisionomia di fondo
comune. Cercando di delinearne i tratti distintivi, i mitografi ci raccontano che

210

Niobe era figlia del semidio Tantalo“™", nonché sorella di Pelope. Ando in sposa

ad Anfione, il re di Tebe e dal suo sposo ebbe un numero di figli sul quale la

210 Non possediamo un sol nome in cui identificare la madre di Niobe: talvolta, ella viene

riconosciuta in Eurianassa, figlia del dio fluviale Pattolo, oppure in Euritemiste, figlia del
fiume Xanto; altre versioni la vorrebbero figlia di Clizia, ossia una delle figlie di
Anfidamante, oppure, nella versione pit comune, della pleiade Dione.
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tradizione in nostro possesso non e concorde: avrebbe generato secondo alcuni
autori antichi dodici figli (sei maschi e sei femmine) o addirittura, secondo altri,
dieci uomini e dieci donne. Proprio 1’abbondanza della sua prole fu causa della
sua rovina: ella ebbe 1’ardire di sfidare Latona, la madre dei gemelli divini Apollo
e Artemide, e di credersi a lei superiore in fatto di fertilita. Latona incarico i suoi
figli di vendicare I'offesa subita, ed essi, con le loro frecce (Apollo mirando ai
fanciulli e Artemide alle fanciulle), uccisero i figli di Niobe. Nessuno si salvo
dall’eccidio. Secondo altre versioni, invece, gli unici due figli a salvarsi furono
Clori e Amicla, una femmina e un maschio. Nell'lliade, come si vedra, Achille
racconta che i giovani uccisi rimasero insepolti per dieci giorni, finché gli déi
stessi decretarono che ne avvenisse la tumulazione. Secondo quanto narra anche
Ovidio in Met. VI 146-312, Niobe, in lacrime, si tramuto in blocco di marmo dal
quale scaturi una fonte. In una roccia che si trovava sul monte Sipilo in Lidia,
presso Magnesia, gli antichi riconoscevano Niobe trasformatasi in pietra. La
struttura mitologica sottesa alla vicenda della sventurata Niobe € tra le piu
ricorrenti: un mortale, 0 comunque un individuo da porre in posizione subalterna
rispetto a una divinita — ed e questo il caso di Niobe, non una dea ma figlia del
semidio Tantalo — osa sfidare il sacro, vantandosi di possedere una qualche dote o
abilita in misura addirittura superiore rispetto al dio. 1l pantheon greco, del resto,
non era per nulla immune da sentimenti umani oltre che da aspetto antropomorfo,
possedendo pregi e difetti comuni tra i mortali; la bramosia di vendetta di Latona,
dunque, non tardo a farsi sentire. Cio riporta alla mente racconti mitici paralleli: si
pensi alla fine cui fu destinata la mortale Aracne, la quale aveva sfidato Atena
nell’arte del telaio e che, seguendo il racconto Ovidio nel libro IV delle
Metamorfosi, 0so raffigurare in un arazzo le abitudini libertine degli dei. O ancora
la vicenda delle Pieridi, le nove figlie di Pierio, il re di Pella, sfidanti delle Muse
in una gara canora nella quale furono sconfitte dal canto di Calliope, musa della
poesia epica. La punizione inflitta alle tracotanti fanciulle non tardo ad arrivare
sotto la consueta forma della trasformazione in un essere vivente del mondo
animale, in tal caso in uccelli.

Quanto alla vicenda di Niobe, vi sono degli aspetti particolari non

trascurabili che determinano la peculiarita della vicenda. In primo luogo, Niobe
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non e del tutto estranea al mondo divino: suo padre, si & detto, & un semidio, il
Tantalo benvoluto dalle divinita ma che di tanti oltraggi nei loro confronti si era
macchiato?; nel nostro mito manca il momento della contesa, della gara vera e
propria tra la divinita e il suo sfidante; in un’ultima analisi, mentre nei due
racconti mitici di Aracne e delle Pieridi vi & un tentativo mal risoltosi di mostrarsi
superiori al divino nel possesso di una particolare abilita, quella che pud definirsi
una téyvn, il mito di Niobe narra di una donna che si vanta di una dote innata della
sua persona, ossia la fertilita che le ha permesso di generare una prole che Latona,
madre di soli due figli, avrebbe potuto invidiare.

Vi & pero un ultimo particolare da mettere in risalto prima di entrare nel
merito della tradizione del mito. La maggior parte degli autori antichi che hanno
fatto si che il mito della sventura di Niobe si perpetuasse nei secoli ci racconta
della a dir poco crudele vendetta di Latona, la quale demando 1’uccisione degli
amati figli di Niobe ad Apollo e ad Artemide che agirono con le loro frecce. Fu
essenzialmente in questo che si manifestd I’irrimediabile punizione di Latona e
non nella metamorfosi della donna in montagna o blocco di marmo, che avverra
solo in un secondo momento, in quanto fatta pietra dal suo dolore. Si potrebbe
affermare che Aracne e le Pieridi videro la loro trasformazione in esseri animali
come conseguenza diretta della loro empieta; Niobe, invece, fa esperienza di una
vendetta che colpisce I’essenza stessa del suo vanto, una volta privata di quella
prole che avrebbe potuto destare I’invidia divina. La sua trasformazione, dunque,
avviene in conseguenza del silenzio di pietra innescatosi nella regina di Tebe alla
morte dei figli. Ella, si legge in 1. XXIV 615 (év Zudrw... AMboc mep £ovdoa Oedv
€k kndea nécoet), fu trasformata in pietra dalle divinita stesse che ebbero pena di

lei e del suo dolore senza tregua.

211 Sj ricordi che Tantalo era figlio di Zeus e Pluto (ma anche in questo caso gli autori antichi

non sono concordi), re della Lidia, accolto dagli déi nei loro banchetti. Egli si macchio di vari
oltraggi nei confronti delle divinita, tra cui il ratto di Ganimede e il banchetto sacrilego in cui,
per sapere se davvero gli déi fossero a conoscenza di ogni azione umana, offri loro le carni del
figlio Pelope. Fu cosi gettato nell’Ade, dove, pur vedendo di continuo acqua e frutti, non
avrebbe potuto né cibarsi né dissetarsi. Tra le fonti letterarie di riferimento, cfr. Hes. Theog.
355 sgg.;Pind. Ol. 111 41; Paus. 11 22, 4; 1g. Fab. 82, 83, 124.
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11.1.2 Tra Omero e Pausania

Nella poesia epica arcaica il mito delle regina di Tebe, figlia di Tantalo e sposa
del re Anfione, compare sotto forma di exemplum di lutto pronunciato da Achille
nel XXIV dell’lliade. 1l luogo omerico costituisce cronologicamente la prima
attestazione letteraria del mito in questione. La vicenda é narrata in pochi versi,
ma sono gia presenti quasi tutti i tratti strutturali di base che ricorreranno anche
negli autori posteriori e che ne hanno determinato la fortuna, letteraria e non solo.
Il contesto ¢ I'ultimo libro del poema, di certo uno dei piu intensi ed
emotivamente toccanti da un punto di vista narrativo. Nei due libri precedenti si
racconta che 1’eroe Achille, dopo 'uccisione di Patroclo nel duello con Ettore,
viene riarmato da Efesto ¢ vendica la morte dell’amico in uno scontro con il
Troiano. Questi soccombe nel duello, ma il desiderio di vendetta che Achille cova
in sé e a tal punto grave da non potersi limitare alla visione del nemico sconfitto;
ad acutizzare I’odio e la rabbia dell’eroe greco s’aggiungono le parole di Ettore
vicino a morte, dopo essere stato trafitto tra il collo e la spalla: anche Achille
vedra presto la morte, profetizza il figlio di Priamo. Achille, furioso, ne trascina
nella polvere il cadavere attaccato al carro per i piedi. Prima del combattimento
Ettore aveva invitato Achille ad accettare la sua umana richiesta: in séguito alla
morte di uno dei due guerrieri, 1’eroe vittorioso ne avrebbe consegnato le spoglie
ai familiari. Achille, reso cieco dalla sete di vendetta dell’amato Patroclo, aveva
violentemente respinto le sue richieste, ma 1’assemblea degli dei delibera che
I’eroe dovra riconsegnare il corpo di Ettore. Sara Teti a indurre il figlio al rispetto
del volere divino, al quale Achille decide poi di non ritrarsi. Priamo, avvertito da
Iride, si reca alla tenda dell’eroe greco, sotto la protezione del dio Hermes. E in
questo frangente che si introduce il mito di Niobe, nel discorso fatto da Achille al
re Priamo, che con parole strazianti supplica I’eroe di riconcedergli il corpo del
piu forte dei suoi figli. Il Pelide non pud che avere compassione di quel padre
piangente e gli promette che assolvera a quanto da lui supplichevolmente

implorato; si rivolge quindi a Priamo con parole consolatorie:

H pa, kai ¢ khoinv méhw fie Siog Ayidede,
€CeT0 0" €V KMoU® ToAVdUdIA® EvOev dvéaTn
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Toiyov 10D £1€pov, moti 0¢ [piapov edato pdbov:
V10g pev oM tot AéAvtar Yépov g EKEAEVEC,

600 «xelton & v Aeyéess ™ Gua 6’ Mol avouEvnev
dyeat avToC Aywv: VIV 08 pvnompedo d6pmov.
Kai yép t° nxopoc Nopn éuvioato citov,

T ep dMOEKA TOTOES EVI UEYAPOITY ODAOVTO
EE nev Buyatépeg, €€ & vigeg NPmovtec.

605 Tovug uev AmoAlmv mépvey an’ apyvpéoto froio
ywopevog NoPn, tag 6° "Aptepug ioyéaipa,
obvek’ dpa Anrtol icAoKETO KAAMTAPN®*

@1} 0010 TEKEELY, T} & aOTY| YEIVATO TOALOVG
T 0 dpa kal doud ep E6VT and mhvtog OAecoay.

610 Oipgv ép’ évvijpap kéat’ &v eovm, ovdE TIC NEV
Kathayai, Aaovg d¢ AiBovg moinoce Kpoviov:
006 & dpa T dekdtn Bayav Beoi Ovpaviovec.
1} & dpa citov pvnoart’, €nel Kape dGKPL YOV
Vv 8¢ mov v TETPNOY &V 0DPESLY 010TOAOIGLY

615 &v Zumvlw, 601 poci Bedwv Eppevor eHvag
VOUQA®V, 01 T dpe’ Ayedmdiov EppdcavTo,
&vBa AiBog mep €oboa Be®dv €K KO TEGTEL.
AL drye Om Kol vdi pedmpeda die yepaie
oitov &mertd kev ovte pidov moido kAaiotso

620 "TAwov gicoyaydv: TOAVIAKPLTOG OE TOL goton.”t?

La narrazione della vicenda di Niobe occupa circa venti versi, buona parte del
discorso di Achille; si evidenziano numerosi spunti di riflessione e di ausilio nella
ricostruzione della funzione assunta da questa vicenda nel panorama delle

citazioni mitologiche. Si segnala inconfondibilmente a una prima lettura il

212 «Vecchio, ti @ stato reso tuo figlio, come volevi, giace sopra la bara; allo spuntare del
giorno lo vedrai tu stesso, portandolo via; ma ora pensiamo alla cena. Si ricordd di mangiare
anche Niobe dalla bella chioma, alla quale ben dodici figli morirono dentro la casa, sei figli e
sei figlie nel fiore degli anni. Questi li uccise Apollo tirando con 1’arco d’argento, adirato
contro Niobe, le figlie Artemide saettatrice, perché osava paragonarsi a Leto dalle belle
guance: ‘Leto fece soltanto due figli” diceva, mentre lei ne mise al mondo tanti; eppure quelli,
benché solo in due, li sterminarono tutti. Per nove giorni giacquero nel loro sangue, € non
c’era nessuno a seppellirli, il Cronide rese la gente di pietra; infine al decimo giorno li
seppellirono gli dei del cielo. E lei si ricordd di mangiare, quando fu stanca di piangere. Ora
in mezzo alle rupi, tra i monti solitari sul Sipilo, dove si dice sia il letto delle dee ninfe, che
intrecciano danze sulle rive dell’Acheloo, li, trasformata in roccia, smaltisce il lutto mandatole
dagli dei. Ma su, vecchio divino, pensiamo anche noi a mangiare; poi piangerai huovamente
tuo figlio, portandolo a llio: e sara pianto a lungo» (trad. di G. Cerri).
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parallelo creato tra due figure genitoriali travolte da un dolore straziante. Né va
trascurato che anche Priamo, che secondo la tradizione aveva generato cinquanta
figli, all’avvicinarsi dell’imminente caduta di Troia aveva subito il lutto di quasi
tutti quelli maschi: Omero stesso racconta della morte di Polidoro (II. XX 407-
427) ucciso nel suo primo giorno di battaglia dallo stesso Achille, cosi come di
Licaone che non ottenne sepoltura, dopo che il suo corpo era annegato nelle acque
del fiume Scamandro (1. XXI 34-135).

Si legge poi che Achille invita alla cena il re Priamo, utilizzando proprio
questo motivo come trait d 'union per ricollegarsi all’exemplum narrativo che sta
per esporre: Niobe stessa non rinuncio al cibo, nonostante il suo pianto. Sulla
scorta di questi versi omerici € del tutto plausibile collocare il mito di Niobe tra le
vicende che gli antichi consideravano adatte alla topica delle consolazioni: € cosi,
infatti, che sara riutilizzato soprattutto in tragedia, ossia come racconto di conforto
offerto al protagonista della vicenda drammatica, un conforto che scaturisce dalla
consapevolezza di esser vittime d’un simile destino avverso e di vivere una
sventura a tal punto dolorosa da esser comparata alle sofferenze di Niobe. Di
conseguenza, ¢ proprio da questi versi omerici che trae origine 1’uso in funzione
consolatoria del nostro mito, un motivo di cui si rilevano tracce, come vedremo,
addirittura fino agli autori di periodo post-classico.

A un’attenta lettura delle parole di Achille si riscontrano epiteti ed
espressioni che caratterizzano in modo sufficientemente chiaro la fisionomia del
personaggio di Niobe. In primis I’epiteto nikopoc evoca sin da subito la bellezza
della donna, un motivo che sara posto ancor piu in rilievo nella poesia ovidiana.
Sulla questione del numero dei figli, il discorso € quanto mai aperto: la prole di
Niobe € soggetta nella tradizione a una numerazione oscillante, spesso non di
poco®™. In merito a questo, Omero pone sulle labbra di Achille che i figli uccisi
erano in totale dodici, ossia sei maschi e sei femmine. Ma, procedendo nell’analisi

delle fonti classiche che ci hanno restituito questo mito, si vedra come le opinioni

23 Gia gli antichi si erano posti in modo problematico di fronte alla questione, come si pud
leggere in Ps. Apoll. 1115, 6 e Aul. Gell. Noctes XX 7: mira et prope adeo ridicola diversitas
fabulae apud Graecos poetas deprenditur super numero Niobae filiorum. Nam Homerus
pueros puellasque eius bis senos dicit fuisse, Euripides bis septenos, Sappho bis novenos,
Bacchylides et Pindarus bis denos, quidam alii scriptores tres fuisse solos dixerunt.
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fossero particolarmente discordanti. Come avviene 1’uccisione dei figli? A tal
riguardo Achille precisa una sorta di divisione dei compiti operata tra i due
gemelli divini: Apollo ebbe cura di eliminare gli uomini, mentre Artemide, qui
definita ioyéoupa, ossia “saettatrice”, vendico 1’oltraggio inflitto alla madre con
I’uccisione delle figlie femmine. L’assassinio della prole avviene in casa (évi
ueyapoiowv), ma altre fonti ci riportano che i figli maschi furono uccisi da Apollo
mentre erano a caccia, mentre le donne da Artemide, in casa (Ps. Apoll. 111 5, 6).
Non v’e traccia in Omero di un’allusione alla sopravvivenza di qualcuno dei figli,
un elemento della vicenda che pure verra tenuto presente da alcuni autori. Delle
osservazioni puramente legate al lessico presente nel discorso di Achille a Priamo
possono aiutare a rendere ancor piu nitidi i contorni. . Nell’incipit del v. 608 non
puo sfuggire quel o, reso nella traduzione fornita con “diceva”. Lungi
dall’apparire un passaggio irrilevante, 1'uso del verbo esplicita che il vanto di
Niobe non si attesta a un livello mentale, a una riflessione intima, destinata a
rimanere inespressa e dungue ignota all’orecchio altrui. La superbia di Niobe si
realizza, invece, in vere e proprie esternazioni cui proprio la parola aveva
conferito maggiore eco. Tali parole non potevano restare inaudite da parte della
divinita contro le quali si erano scagliate. E nel medesimo verso & da notare il
forte chiasmo che mira a marcare in modo ancor piu netto I’atto tracotante di
Niobe che contrappone i due soli figli generati dalla dea, di contro ai moAhov¢ da
lei partoriti, quasi il poeta stesse indirettamente riecheggiando le parole di Niobe.
Nella parte finale del discorso il poeta epico restituisce i risvolti conclusivi della
vicenda, codificati letterariamente sin dall’VIII sec. In breve, Zeus, dopo aver reso
pietra gli abitanti della zona, impedi che i figli di Niobe fossero seppelliti,
lasciandoli per nove giorni nel sangue che continuavano a versare dalle ferite
inferte dalle frecce dei due vendicatori (un quadro assai violento che, insieme con
la tematica dello scontro con la divinita, perfettamente si prestava alla
rappresentazione tragica). Fu nel decimo giorno che gli dei ebbero pieta dei
figlioli di Niobe e Anfione, e solo allora ricevettero sepoltura. In merito alla
questione della metamorfosi di Niobe, Omero racconta che la donna fu “fatta
pietra dai numi”, divenendo una roccia che gli antichi potevano scorgere tra le

montagne del Sipilo. Questo della pietrificazione e un elemento del mito che si
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riscontra alquanto costantemente nelle fonti, seppur nella diversita delle versioni.
In ultima analisi, va detto che I’epica omerica non sembra essere a conoscenza
della salvezza di due figli di Niobe: ¢ inequivocabilmente espresso dall’eroe che a
essere uccisi furono tutti i dodici figli, sia i sei maschi che le sei femmine.

Allo stato delle conoscenze, quella dell’lliade rappresenta la testimonianza
piu antica del mito, ma in queste parole che Achille rivolge al re Priamo sono gia
riscontrabili quasi tutti gli elementi fondanti della vicenda, che si presenta, in
questa fonte, pienamente formalizzata in tutti i suoi momenti. Si & detto che nel
contesto omerico la chiave di lettura per interpretare la funzione del mito di Niobe
e dei Niobidi ¢ quella dell’exemplum consolatorio da offrire alle sofferenze di
Priamo e senza dubbio nella stessa chiave vanno interpretate anche alcune
ricorrenze della sventura di Niobe in contesti letterari successivi: come si dira a
breve, anche il richiamo ai mali patiti dalla figlia di Tantalo, che leggiamo
nell’Antigone e nell’Elettra sofoclee, puo esser letto come un’adesione del poeta

tragico allo stesso motivo consolatorio inaugurato secoli prima dall’epica.

I1 libro XI dell’Odissea offre ulteriori spunti di riflessione in merito alla
tradizione mitica. E noto che durante le peregrinazioni che lo riporteranno a ltaca,
Odisseo compie il suo viaggio nell’Ade, dove le anime dei morti conducono
un’esistenza inattiva e incosciente. Nel passo di interesse, 1’eroe scorge varie
donne illustri, in particolare madri, quali Alcmena che genero Eracle, Epicaste

madre di Edipo, mentre dal v. 281 leggiamo i seguenti esametri:

Koi XA@ptv eldov meptcarréa, Thv mote NnAedg
YHHEV €0V 010 kAAOG, €mel TOpe popia EOva,
omlotdtnyv xovpnv Apeiovog Tacidao,
6c mot” &v Opyopevd Mivueio gt dvacoey:

285 1) 6¢ [Tvdov Pacikeve, Tékev 8¢ ol dylad TEKVa,
Néotopd te Xpoviov e epuchopevov t° dyépayov.?t

214 «E vidi la bellissima Clori, quella che un giorno Neleo sposo per la sua bellezza, e diede

innumerevoli doni. Era Clori la piu giovane figlia di Anfione, figlio di laso, che un tempo
regnava potente su Orcomeno Minio; ella regnava su Pilo e a Neleo generd splendidi figli:
Nestore e Cromio e I’intrepido Periclimenoy (trad. di . Di Benedetto).
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Non compare in questi versi il nome di Niobe, bensi quello di Clori e di Anfione,
che la tradizione vorrebbe re di Tebe e sposo di Niobe. Secondo la versione
mitologica alternativa che si distacca dall’lliade, Clori ¢ invece ’unica figlia che,
insieme con il fratello Amicla, si sarebbe salvata dalla strage dei Niobidi (come si
legge in Paus. Il 21, 9-10. La Clori dell’Odissea € ricordata come figlia di un
Anfione, nonché come sposa di Neleo e madre, tra gli altri, dell’eroe Nestore.
Attestandoci a tale lettura, si e indotti inevitabilmente a credere che il poeta
dell’Odissea si sia fatto portavoce di una versione mitica assai discordante da
quella iliadica, nella quale, & bene sottolinearlo, a morire sotto le frecce dei figli di
Latona ¢ I’intera prole. Tutto puo riconfluire in una visione coerente, se si torna

indietro di qualche verso, precisamente al v. 260, dove il testo recita:

260 Tryv 6¢ pet’” Avtionmy idov, Acwmoio 60yatpa,
1 0N kol A0 ebyet’ év dykoivnowv iadoat,
Kol p’ €tekev 60 aid’, Appiova te Zi0ov ¢,
ol Tp®dTotl ONPng £€60¢ EKTIGOV EMTATVLAOLO,
TOPYOCAV T, €nel 00 UEV AMHPYOTOV ¥~ £d0VAVTO
265 vaiépev evpivyopov ONPny, kpatepd mep govre.

Nel passo Odisseo afferma di aver incontrato nell’Ade Antiope, la quale con Zeus
aveva generato Anfione e Zeto; ma I’Anfione di cui si parla ¢ evidentemente
diverso dal sovrano di Orcomeno in Beozia descritto qualche verso dopo: egli € il
fondatore della citta di Tebe, proprio il luogo in cui la tradizione vuole che
regnasse 1’ Anfione marito di Niobe. L’epica, dunque, conosce due Anfioni, ['uno
figlio di Asopo e Zeus, nonché fondatore e re di Tebe, 1’altro, invece, definito
laside, ossia figlio di Iaso; probabilmente I’uso del patronimico, oltre a essere un
puntuale sostegno della formularita del verso omerico, sembra esser dettato dal
bisogno di precisare, a breve distanza dall’altro passo, che I’ Anfione di cui si sta
trattando é altri rispetto al re di Tebe e sposo di Niobe. Ad ogni modo permane

qualche dubbio: sia Orcomeno che Tebe si trovavano in Beozia ed & quantomeno

21> «E dopo di lei vidi Antiope figlia, figlia di Asopo, che si vantava di aver dormito tra le
braccia di Zeus. Partori due figli, Anfione e Zeto, che per primi fondarono la citta di Tebe
dalle sette porte e la cinsero di torri, perché senza torri non potevano abitare Tebe dagli ampi
spiazzi, pur essendo essi forti» (trad. di V. Di Benedetto).
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curioso che il re di entrambe le citta avesse il nome di Anfione e fosse padre di
una figlia di nome Clori. La perplessita sulla questione sembra trapelare anche da

un passo di Pausania, che cosi scrive nel libro Il delle Periegesi (11 21, 9-10):

[9] T 8¢ eikdva mapa tf) Oed thc mapbiévov Xhdpv dvopalovot, Niopng
pgv Ouyatépa eivar Aéyovteg, MeAiforav 88 xodeicOon 10 & dpyiic
amorllvpévav 6 VIO Aptédog Kol AmOAA®vog tdv Apgiovog maidwmv
neptyevésOor pHovny tdv adehedv tadtny Kol Apdxiov, mepryevésOot o0&
ev&apévoug T Anrtoi. MeAifolav 6& obtm 01 TL TAPOLTIKA TE YA®PAV TO
delua émoinoe kal £ TO Aowwov Tod PBiov mapéuevey O¢ Kol TO dvopa €ml Td
ocvuPavtt avii MeMPoiag oot yevésbor Xadpy. [10] Tovtovg 81 @ooty
Apyeiotl 10 €€ dpyfic oikodopfioar T Antol TOV vaov: &y® 0¢ - TPOCKELOL
yop mAéov Tt §| ol Aowmoi ] ‘Ounpov momoel - dokd® tf] NoPn tdv maidwv
undéva voloimov yevéshat. paptupel 0 pot 10 Emog “Td & dpa Kol doid
nep £0vt’ amd mavtog dhesoav”. OvToc pdv 81 OV oikov OV Augpiovog 8k
BaBpwv dvatpomévro oide. '

Pausania sta trattando del tempio di Latona ad Argo e conferma ’esistenza di una
statua, posizionata accanto alla dea, che ritraeva una giovane. Egli la identifica
proprio in Clori, la figlia di Niobe scampata insieme con Amicla alla strage dopo
aver rivolto preghiere alla divinita offesa, che ebbe di loro pietad. Pausania fa
risalire I’etimologia del nome al fatto che la fanciulla, originariamente chiamata
Melibea, presa dal terrore, avrebbe repentinamente mutato il colorito del volto
(Clori deriva da yAwpog, “verde”). I due fratelli, continua Pausania, avrebbero poi,
stando ai racconti degli abitanti di Argo, costruito il tempio dedicato a Latona;
egli, pero, sembra dare credito all’autorita della voce omerica rispetto alle
testimonianze orali degli abitanti del posto: in realta, conclude, non esistevano

figli superstiti e porta a testimonianza il verso omerico (Il. XXIV 609). In

216 «La statua di ragazza accanto alla dea e chiamata Clori; dicono sia una figlia di Niobe,
prima Melibea. Quando i figli di Anione furono sterminati da Artemide e Apollo, essa fu la
sola dei fratelli a salvarsi, insieme con Amicla: e si salvarono per aver pregato Latona. Per il
terrore, Melibea divenne all’istante (e rimase poi per il resto della vita) cosi verde che, a causa
di quel che era accaduto, il suo nome fu cambiato da Melibea in Clori. | due superstiti,
secondo quel che raccontano gli Argivi, costruirono in origine il tempio di Latona; ma io, che
mi attengo un po’ piu degli altri alla poesia di Omero, credo che nessuno dei figli di Niobe sia
sopravvissuto; me lo attesta il verso: ed essi, dunque, benché fossero soltanto due, li
sterminarono tutti. Dunque Omero sa che la casa di Anfione fu demolita dalle fondamenta».
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definitiva, dopo aver riscontrato che 1’epica omerica rivela I’esistenza di due
personalita di nome Anfione, entrambi detentori di un’autorita regale in citta tra di
loro poco distanti della Grecia centrale, appare plausibile che le due vicende
mitologiche fossero tra di loro del tutto differenziate e autonome, fatto che
sarebbe dimostrato dalla citazione dei due miti a pochissimi versi di distanza
nell’Odissea. Resta il fatto che una Clori viene ricordata da una tradizione
posteriore, di cui Pausania si fa testimone, anche come figlia di Niobe e
dell’ Anfione figlio di Zeus. L’etimologia del nome Clori, riproposta da Pausania
che sostiene di rifarsi a testimonianze orali, rimane pero assai legata alla vicenda
della strage dei Niobidi, benché 1’autore prenda le distanze dalla tradizione
portavoce della salvezza dei due figli. Allo stato delle conoscenze, potrebbe essere
ammissibile che in un periodo storico difficile da definire?!’, i miti dei due
Anfioni si siano per certi versi sovrapposti e alcuni elementi della vicenda del re
di Orcomeno siano entrati a far parte della narrazione del mito di Niobe e dei
Niobidi. Ciononostante la tradizione mitologica cosi come rappresentata in Il.
XXIV continuo a sussistere come canonica e di riferimento per gli autori fino alla

tarda antichita.
11.1.3 Esiodo

Nel fr. 143 Merkelbach-West del Catalogo delle donne di Esiodo vi & un
riferimento a Niobe. Viene riportata una testimonianza indiretta tratta da Ps.
Apoll. 111 5, 6 nella quale il mitografo non riferisce informazioni riguardo alla
presenza e all’uso della vicenda mitica nel testo esiodeo, ma rivela che il poeta
andrebbe inserito nel novero degli autori che si sarebbero occupati della questione

del numero dei figli della regina di Tebe, distaccandosi dalla tradizione omerica.

21" Non ¢ da escludere che la narrazione mitica che vorrebbe la salvezza di Clori e Amicla sia

nata come una versione locale; del resto nel passo di Pausania si € letto che egli aveva appreso
dalle testimonianze degli Argivi tale variante della vicenda, che era probabilmente a lui
sconosciuta, tanto da non prestargli fede.
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«Zeto sposa Tebe, da cui la citta di Tebe, mentre Anfione sposa Niobe,
figlia di Tantalo, la quale genera sette figli..., e lo stesso numero di

figlie... Ma Esiodo afferma che sono dieci maschi e dieci fanciulle.»

Niobe, quindi, secondo Esiodo, avrebbe generato dieci uomini e dieci donne. Gia
tra VIII e VII sec a.C., quindi, vi erano varie versioni in merito all’abbondanza
della prole di Anfione e della sua consorte. Nel 1 a.C. Partenio di Nicea affermera

218

che anche lo storico Xanto di Lidia“™ attribuiva a Niobe circa venti figli ripartiti

equamente tra i due sessi, seguendo in questo la tradizione esiodea.

2.2 Saffo

Un'’ulteriore fonte letteraria in stato frammentario risale al VII sec. a.C. Parliamo

del fr. 142 Lobel-Page (=Voigt)?'?, attribuito a Saffo, in cui si legge:
Adto kol N1ofa paro pev pilon noov Etoipot
«Latona e Niobe piu che amiche erano compagne»

Naturalmente non si conosce né si pu0 tratteggiare il contesto della citazione. Il
frammento offre del resto un particolare del mito che non ricorre in nessun altro
autore dell’antichita, vale a dire la possibilita che Latona e Niobe prima del loro
scontro siano state legate da un qualche rapporto di amicizia (potremmo dare a
quell’&tarpon il significato di “confidenti’’) potrebbe essere considerata come una
versione alternativa proposta dalla poetessa di Lesbo, una rielaborazione
innovativa che ben si adattava ai contenuti della sua poesia. Omero non ricorda

questo elemento della vicenda, che in effetti colora di tinte ancor piu forti il tema

218 Cfr. “Xantos” in RE XII, pp. 603-606.
219 A tal proposito cfr. HOPMAN 2004, pp. 449-450.
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, lo

della tracotanza di Niobe. Inoltre, come ha notato Marianne Hopman
schema di una vicinanza iniziale delle due donne, alla quale segue un contrasto
netto e violento, ricorre anche altre volte in riferimento alla saga della famiglia di
Niobe: si pensi al padre Tantalo che in un primo momento era assai vicino alle
divinita ed era da loro benvoluto e che poi, nel medesimo schema narrativo che
ricorre anche nel mito di Niobe, si macchia di atti estremamente empi nei loro
confronti che egli dovra scontare con atroci punizioni. L’unica fonte che si
connette a questa tradizione marginale di Saffo ¢ offerta dall’archeologia: in un
quadretto marmoreo monocromo che porta la firma del pittore Alessandro di
Atene, ritrovato ad Ercolano e conservato presso il Museo Nazionale di Napoli,
sono raffigurate Latona e Niobe come due giovani donne che giocano ai dadi®*.
Se da un lato I’iconografia ben si presta ad essere interpretata come un sostegno
della versione mitica che vede originariamente Latona e Niobe come amiche e/o

confidenti, nulla esclude, dall’altro, che qui si faccia in realta riferimento a un

tentativo di riconciliazione successiva.

11.2.4 Niobe nella tragedia: un motivo consolatorio per drammi femminili

Si e visto come la sofferenza materna della Tantalide abbia acquisito sin dalla sua
prima apparizione in contesto letterario un valore esemplare: la prima funzione
dell’exemplum era indirizzata a fornire un invito a non macchiarsi delle stesse
colpe che il personaggio in questione aveva commesso; irrimediabile e tremenda,
infatti, giungera la punizione divina che ha I’intento di redarguire bruscamente 1

mortali, vincolandoli a una condotta che mai si mostri tracotante o sfrontata nei

220 HoPMAN 2004, pp. 449-450.

221 Cfr GARzYA 1987, p. 196. La tavoletta appartiene ad un gruppo di nove dipinti su marmo
provenienti da Ercolano. Dell’opera conosciamo il nome dell’artista, Alexandros di Atene,
probabilmente un copista greco di I-II d.C. che dipinse sulla base di un’originale di epoca
classica. Le iscrizioni presenti permettono di individuare anche gli altri personaggi femminili:
vi sono due fanciulle accovacciate, lleira e Aglaia, che si dilettano con gli astragali, antico
gioco simile ai dadi, mentre Phoibé, sospinge Niobe verso Leto. La scena ¢ stata interpretata
come il tentativo di una delle figlie di Niobe di riconciliare la madre con la dea. | nomi delle
tre fanciulle, considerate solitamente come le figlie di Niobe, non sono perd quelli che le
diverse tradizioni ci hanno riportato.
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confronti delle divinita, dominate anch’esse da rancori, invidie e gelosie tutte
umane.

L’altra funzione dell’exemplum € piu strettamente legata all’atto della
consolazione. 1l richiamo mitologico, infatti, puo determinare un sia pur
momentaneo sollievo che scaturisce dal mettere in relazione le vicende funeste del
consolandus a quelle di personaggi illustri del mito: € in questa tipologia che
rientra anche il contesto consolatorio che si é letto nel discorso di Achille a
Priamo di Il. XXIV.

La vicenda di Niobe, dunque, si prestava perfettamente all’utilizzo in forma
di exemplum, un riuso continuo che arriva fino ai retori della scuola di Gaza e che
divenne topico nel genere della consolatio in letteratura greca, sia in prosa che in
poesia. A questo proposito risulta illuminante il fr. 6 Kassel-Austin (v. 14) di
Timocle, commediografo attivo nel IV secolo a. C. ed esponente della commedia
di mezzo: té0vnké 1o maig, 1 Nwopn kekovewke. Il racconto delle traversie di
Niobe si colora nel tempo di contorni sempre piu intrisi di pathos. Ed & chiaro che
il contesto letterario di tipo drammaturgico ha rappresentato 1’humus meglio
predisposta nella quale questa vicenda potesse trovare un’adeguata
formalizzazione. Proprio in virtu di tale riflessione, la perdita dei due drammi di
Eschilo e di Sofocle costituisce per noi un danno imponente, in quanto — al di 1a
del prezioso contributo che avrebbero fornito alla conoscenza del mondo
ideologico e letterario dei due tragici — avrebbero concesso una cognizione
quanto mai ampia e completa della formalizzazione mitica che, per certi versi, la
letteratura tragica di V sec. aveva reso vincente.

Nel topos consolatorio del non hoc tibi soli i casi in cui si segnala il ricorso a
figure della mitologia & certamente superiore e, come ha acutamente osservato
Maria Pia Pattoni, — deve essere ricondotto all’intento di nobilitare il destino del
sofferente e «di conferire nel contempo un tono di maggiore solennita al discorso

22

con il richiamo all’autorevolezza didascalica del mito»? Svariati trattati

filosofici dell’antichita, del resto, si soffermano sull’importanza della consolatio e

222 PATTONI 1988, pp. 229-230.
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degli exempla consolatori tratti dai wé6n di grandi personaggi, uno su tutti Ps.
Plutarco nella Consolatio ad Apollonium 9, 106 C.?%

Alla luce delle caratteristiche del topos, quale mito si sarebbe meglio adattato
all’exemplum consolatorio nei tragici, se non quello di Niobe? Dagli antichi stessi,
la saga di Niobe & chiamata in causa come una delle piu angosciose e toccanti, di
certo destinata a sortire un forte patetismo nel contesto della rappresentazione
tragica.

Oltre ai due drammi frammentari che rappresentano 1’oggetto principale di
indagine di questo lavoro, la figura di Niobe emerge non poche volte sotto forma
di mopdadetypo. Inoltre, considerandone la presenza rilevante nei drammi
tramandatici dalla tradizione di fronte alla vastita della produzione tragica antica
andata perduta, e facile concludere che quello del ricorso al mito di Niobe fu tra
gli exempla piu ricorrenti. Anzitutto va osservata quella che costituisce la
variabile fondamentale di questo esempio mitico: esso si presenta, come vedremo,
sempre all’interno di tragedie femminili, nelle quali la protagonista ¢ una donna
oppure € il Coro a essere composto da sole donne (¢ il caso delle Supplici di
Euripide). Il motivo € ben attestato nei tre principali tragediografi d’eta classica,
sebbene non manchino alcuni dubbi esegetici in merito a qualche passo.

223 1...] &pfioato 8& Tfi towdTy Gywyii kai Avtipexoc ¢ momthc. dmobavovone yip Tig
YoVaIKdg ant@d Avdng, TPOg v PIAocTOPY®S Elxe, Tapopddov The Aang avtd Enoince THvV
Eleyeiav v Kolovuévny Addny, EEaplOUNGAUEVOG TAC IPOIKOS GUUPOPAS, TOIC AAAOTPIOLG
KOKOIG EMATTO THYV £00ToD MOV ADTNV. HGTE KTAPAVES £tvan &TL O ToPapLOOLUEVOS TOV
AEAOTINUEVOY Kol OEIKVO®V KOOV Kol TOA®V 10 ovufefniog kol tdv Kol £téporg
cuupepnkotmv Elattov v d6&av Tod AeAvmnuévou pebiotnot kol ToldTnV Tva Totel ToTIV
avT®, 6t1 Edattov fj fAikov Geto O ovuPepnrog éotv. Osservazioni teoriche che rientrano
nella stessa tipologia si riflettono per giunta nella letteratura latina: Seneca, di cui ci sono
pervenute due consolationes, piu di tutti insiste nelle sue opere riguardo all’efficacia di tale
procedimento per la composizione di scritti che perseguano 1’obiettivo di alleviare il dolore
altrui, in particolare del lutto. Nella Consolatio ad Marciam 12, 4 si legge: nulli fere et magna
bona et diuturna contingunt; non durat nec ad ultimum exit nisi lenta felicitas. Filium tibi dii
immortales non diu daturi statim talem dederunt, qualis diu effici potest. Ne illud quidem
dicere potes electam te a dis, cui frui non liceret filio. Circumfer per omnem notorum,
ignotorum frequentiam oculos, occurrent tibi passi ubique maiora. Senserunt ista magni
duces, senserunt principes; ne deos quidem fabulae immunes reliquerunt, puto, ut nostrorum
funerum levamentum esset etiam divina concidere. Circumspice, inquam, omnis; nullam tam
miseram nominabis domum, quae non inveniat in miseriore solacium.
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Il poeta tragico, quasi nella totalita dei casi presi in esame, trascura di citare
per nome il personaggio di Niobe e talvolta adopera delle perifrasi. Cio in alcuni
casi ha ostacolato una chiara identificazione del personaggio sul quale si fonda
I’exemplum. Tale omissione nominale da parte dell’autore del dramma puo
condurre a due conclusioni: in prima istanza, Niobe era mater dolorosa, la donna
sofferente per eccellenza, dunque il mito era largamente radicato e condiviso
nell’immaginario antico della consolatio. In secondo luogo, e facile pensare che il
tragediografo volesse lasciare allo spettatore [’opportunita di cogliere
autonomamente connessioni e similarita tra la trama del dramma e il mito
esemplare: nell’atto performativo della recitazione e nell’ascolto da parte del
pubblico, quest’ultimo era indotto a meditare, sviscerare e rapportare le vicende
umane e divine portate sulla scena. Sofocle, del resto, si era reso portavoce di una
sempre maggiore problematizzazione del paradigma mitologico, non piu semplice
vicenda da porre in parallelo ma mito del quale non sempre certa € la sua funzione

e la sua efficacia consolatoria.

Il primo exemplum ¢é tratto dalle Supplici di Euripide. Com’¢ noto, la tragedia
prende il nome dalle madri dei guerrieri argivi morti nel fallito assalto a Tebe, le
quali supplicano gli Ateniesi di aiutarle a dare degna sepoltura ai figli. Davanti a
delle madri che piangono la perdita dei loro figli, non v’¢ alcun bisogno di
indagare le ragioni per cui Euripide abbia fatto la scelta di inserire un riferimento

al mito di Niobe, colei che aveva pianto la morte di tutta la sua prole.

[XO]

Aminotog e 1 €€yt xdpic yowv [ant.
80 moAvmovog, ®G €€ AMPBaTov TETPOG

VYPA PEOLGO CTAYDV

dmovctog aiet yowv,

70 yap Bavoviov tékvev

EMITOVOV TL KOTA YOVOATKOG
85 &g ydoug mépuke mabog. £ €.

Oavodoa TV dlyéwv Aaboipav

«Insaziabile mi trascina questo bisogno di lamenti [ant.
80 doloroso come da una roccia scoscesa
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un flusso d’acqua corrente,
incessante, perenne di lamenti.
Il cordoglio per i figli morti,
per natura delle donne
85 porta ai lamenti. Aaaah!
Morire vorrei per dimenticare queste sofferenze.»***

A lamentarsi € il Coro delle madri argive e il Tapdderypa compare in una sezione
lirica. Si noti che il riferimento al personaggio di Niobe non e esplicito, bensi
adombrato dietro I’immagine della roccia scoscesa che non smette mai di far
scorrere un torrente; proprio per questa ragione 1’interpretazione che vede dietro
tale similitudine la vicenda di Niobe é stata messa in discussione da alcuni
commentatori. In realta, molti sono gli indizi che inducono a ritenere che il mito
sia introdotto da Euripide allusivamente, citandone alcuni dei suoi tratti distintivi:
il riferimento al corso d’acqua e alla roccia da cui sgorga rimanda
inequivocabilmente al racconto della trasformazione di Niobe in pietra. Tutto cio
¢ rafforzato dall’accenno ai “figli morti” del verso seguente (v. 83 Bavovimv
tékvov) che di certo si riferisce alla sorte delle madri degli Argivi, ma posto in
quel punto dell’antistrofe, rappresenta al contempo la chiave offerta dal poeta allo
spettatore al fine di confermare il riferimento a Niobe, che gia il pubblico aveva
iniziato a prefigurarsi nella similitudine della roccia piangente. Oltre a essere un
topos assoluto e generalizzato della sofferenza (in particolare femminile), nel caso
delle Supplici il ricorso a tale exemplum, che viene chiamato in causa — e questo
¢ un dato non trascurabile — dalle sofferenti stesse, acquisisce una connessione
pit intima, in virtu della medesima sorte cui tutte queste donne dovettero
rassegnarsi.

Euripide sembra richiamare del mito di Niobe la versione piu diffusa,
ovvero quella che gia Omero nel XXIV dell’lliade aveva narrato per bocca di
Achille: gia in quelle parole, infatti, era presente I’accenno alla metamorfosi della
figlia di Tantalo in roccia. Va del resto notato che 1’utilizzo dell’exemplum non ha
propriamente finalita consolatoria e proprio per questo vengono a mancare le

peculiarita strutturali e lessicali che solitamente si riscontrano in contesti simili.

224 Trad. di Olimpio Musso.
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Non vi & un consolator che manifesti la sua volonta di lenire le pene attraverso un
confronto mitico, ma & il Coro stesso che sente di non potersi esimere dal
rapportare il proprio bisogno di lamentazioni allo scorrere incessante delle lacrime
di Niobe/roccia. Se mapapvdntikov mitico si vuole definire questo paradigma,
bisogna allora tener presente che é il sofferente stesso a offrire a sé un motivo di
lenizione del patimento, che proviene, nel caso delle Argive, dal riconoscere di
non essere sole nella loro sventura, ma di aver avuto predecessori piu che illustri
perché di natura semidivina. E I’unico effimero sollievo, se cosi puod esser
definito, che le donne argive possano recare a loro stesse, sollievo a tal punto
caduco, da esser smentito pochissimi versi dopo (v. 86 Bavodca T@OVS dhyéwv
MoBoipav): parole che evocano quasi un crollo definitivo nella pitu cupa

disperazione.

In maniera assai simile si configura un altro contesto euripideo: Andr. 110-
116. Il passo si presenta di notevole interessante, in quanto 1’exemplum affiora in

una monodia dai tratti fortemente peculiari.

110 Av¥ta 6 éx Bohaumv ayopav €nt Biva Bardooag,
dovAocUvVay GTuYEPAV AUEBaroDGa KAPQ.
TOALQ 0€ Odipud pot Katéfa xpodg, avik’ ELeimov
doto te Kol BaAdpovg Kol TOoV v Koviaig.
"Quot &yod peiéa, iy Expiiv Tt €yyog 0pacOan
‘Epidvac Soviav; g Bmo teipopéva

115 mpdg t6d™ dyadpo Bedg ikéTig mepi yelpe Parodoa.
Tdropot g TETpiva mdakdEcoo MPAS.

110 «Anch’io dal talamo alla riva del mare ero condotta,
quando addosso mi piombo il gioco dell’odiosa schiavitu.
Fiumi di lacrime m’inondarono il viso, quando lasciavo
la citta, la casa e il mio sposo nella polvere.
Ah, me misera! Perché ancora dovevo vedere la luce del sole
schiava di Ermione? Perseguitata da lei,

115 a questa statua della dea®® getto supplice le mie mani
e mi consumo come una fonte che sgorga dalla roccia».**

22> «La roccia avvolge il corpo di Niobe come tenace edera, e percio la pietra acquista moto,
diviene un germoglio roccioso che avvince le membra della donna, la costringe, la doma»
(COLONNA 1983, pp.103-104).

22 Trad. di Olimpio Musso.
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La monodia e in distici elegiaci, metri che ben si adattano al tono della
lamentazione. E un gruppo di versi che ha generato non poche discussioni, poiché
costituisce 1’unico esempio di elegia attestato nei drammi traditi. Ci si e
interrogati sulle ragioni dell’uso del distico, dal momento che il metro peculiare
della monodia tragica risulta essere il dimetro anapestico. Inoltre, ulteriori sospetti
ha suscitato I’'uso di forme linguistiche doriche, quali o in luogo di n: proprio sulla
base di queste coloriture dialettali si e sostenuto che questa elegia di tipo
trenodico fosse legata a composizioni tipiche del Peloponneso del nord nel VII-VI
sec. a.C*'.

Andromaca, dopo la rovina di Troia, e fatta schiava da Neottolemo, figlio di
Achille. Nella sua monodia ripercorre le tappe che I’hanno condotta alla perdita
della liberta. L’immagine evocativa della “pietra che gronda lacrime” (v. 116) ¢
frutto di una efficacissima interconnessione tra testo euripideo, tradizione mitica
preesistente (il mito di Niobe) e trasposizione icastica della sorte del dolore della
maternita che il dramma mette in scena. Si ricordi, infatti, che anche Andromaca e
mater dolorosa che vede ora in pericolo Astianatte, il figlio avuto da Neottolomo.
Fu proprio Neottolemo a farlo precipitare dalle mura di Troia su consiglio di
Ulisse, affinché la stirpe di Priamo non avesse discendenza. Il passo € un gioco
triangolare di richiami al comune dolore di madri private della loro prole, che ha
come vertici Andromaca, Teti e Niobe. Anche in questo caso Niobe non viene
citata nominalmente, ma vi € la tanto consueta quanto suggestiva immagine della
roccia consumata dalla fonte che fa ininterrottamente sgorgare acqua, allusione
che lo spettatore sapeva agevolmente ricollegare al mito di Niobe associandone il
destino a quello di Andromaca, reduce del lutto filiale. La presenza di Niobe si
riscontra ancora una volta in una similitudine che non e proposta da chi si trova al
di fuori del dolore, bensi dal sofferente stesso che, nella forma indicataci dal
precedente esempio euripideo, interloquendo con se stesso e lasciandosi andare a
lamenti di dolore, sa bene a quale mito si riallaccino le sue parole e non ha

bisogno di illustrarlo esplicitamente.

227 Cfr. LuLLI 2011, pp. 14-18. In queste pagine & disponibile una sintesi delle principali tesi
proposte in merito alla questione; primo tra tutti Denys Page, il quale ha teorizzato 1’influsso
di composizioni trenodiche peloponnesiache, citando come sua fonte di riferimento Pausania
(X 7, 4-6).
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Antigone ¢ di certo da considerare 1’eroina sofoclea che ribalta la valenza
consolatoria dell’exemplum; il dramma, infatti, si caratterizza per un uso
antifrastico del paradigma mitologico. Non a caso, il personaggio di Niobe ritorna
nelle parole di Antigone dando luogo a nuove considerazioni. Il Coro, nel quarto
stasimo della tragedia, probabilmente in assenza della protagonista, ormai
destinata alla sua fine, aveva messo in parallelo la sua vicenda a ben tre exempla
mitologici, di cui le connessioni con la sorte di Antigone sono in parte
enigmatiche. La supposta mancata ricezione delle parole del Coro da parte della
protagonista era verisimilmente servita a Sofocle come espediente atto a rimarcare
lo stato di dissociazione profonda venutosi a creare tra il Coro e Antigone. Tale
intimo distacco si era realizzato esattamente nella reazione di Antigone alla
precedente esortazione consolatoria del Coro; I’eroina, infatti, si era appellata ai

vv. 823-833 alla figura di Niobe e alle sue sofferenze con queste parole:

[AN.]

"Hrovoa o1 Avypotatov OAEcOaL
tav Opuyiav Eévav

825 Tavtdrov Zumvdo Tpog d-
KP®, TAV KIGGOG MG ATEVIG
netpaio fAdota ddpacey,

Kot viv uppot taxkopévay,
WG PATIC AVOPGV,

830 ywov T ovdaud Asimet, T€Y-
YELO VT OQPVCL TOYKAAHTOLG
Sepadac: 4 pe Sai-

LoV OpotoTéTaY KOTELVALEL.

[AN.]
«Dell’ospite frigia,
della figlia di Tantalo ho udito:
miseramente peri sulle cime del Sipilo.
Come edera tenacers
viticcio roccioso la serro.
Dai fiotti disfatta,
com’e fama tra gli uomini,
neve perenne la copre
e di sotto le ciglia inonda i dirupi
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di pianto copioso.
A lei mi fa simile questo destino di morte».??

Il contesto & quello di un koupdc, uno scambio di battute liriche tra il Coro e

Antigone. Costei si richiama al mito di Niobe adoperandolo con funzione patetica

e autocommiserativa?®

. Il senso della comparazione non é totalmente chiaro: é
probabile che i due personaggi siano congiunti dall’essere puniti per la loro
empieta oppure siano entrambi maltrattati dal dio. Nicolai ha giustamente
osservato che per capire a fondo il mapaderypa di Niobe bisogna tener conto dei
vv. 817-822, «nei quali il Coro si sofferma sul modo della morte: non per malattia

230

né per spada»“>. Va aggiunto, inoltre, che per pit d’una fonte la metamorfosi di

Niobe non coincide con il momento della sua morte: ella avrebbe mantenuto il suo

carattere vitale?!

, proprio come Antigone costretta a discendere viva tra i morti.
La Tantalide viene detta “ospite” poiché si trova al di fuori della sua patria, nella
citta del marito Anfione. Né stupisca che ella venga definita “frigia” e non “lidia”,
cosi come il resto della tradizione ci ricorda: nell’antichita si creava facilmente
confusione tra i due popoli, a causa della loro vicinanza®*.

Il Coro a questo punto (vv. 834-838) tenta di forzare in direzione

prettamente consolatoria 1’exemplum sorto dalle labbra della protagonista stessa:

[XO]
Al Bed¢ TOL Kal Bgoyevvnc,
835 mueig 6¢ Ppotoi kai Bvnroyeveic.
Kaitol eOév péya kakodoot
101G 1600£01g GOYKANPO AoyElv.
{doav kai Eneita Bavodoay.

228 Trad. di Franco Ferrari.

229 gy questo tema cfr. DI BENEDETTO 1991, p. 30. Lo studioso ritiene, contrariamente a
coloro che leggono nelle parole di Antigone un tono autoconsolatorio, che il confronto
istituito tra la protagonista del dramma e Niobe sia improntato ad acutizzare il pathos e a
commiserare la sua sorte.

2% NicoLAl 2007, p. 82. Il corifeo recita ai vv. 817-822: “Gloriosa, ricolma di elogi, ai recessi
dei morti ti avvii, non vinta da morbi letali, non punita da colpo di spada, ma tu sola fra tutti i
mortali, per tua decisione, viva discenderai nel regno dei morti».

1 Sj ricordi che Callimaco al v. 23 dell’Inno ad Apollo aveva definito la roccia derivante
dalla trasformazione di Niobe d1epog Aibog, “viva pietra”.

232 Cfr. sul tema COLONNA 1981, pp. 103-104.
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[CO.]

«Ma era una dea, e figlia di dei; noi siamo mortali,

e figli di mortali. Eppure e un vanto per una morta

essere commiserata per aver avuto la sorte di una dea,

e in vita ed in morte».
I1 tentativo del Coro si inscrive agevolmente all’interno di quella che poi diverra
la topica delle consolationes, di cui rappresenta un esempio emblematico Ps.-Plut.
Cons. ad Apoll. 9, 106 C*. Il corifeo si sente in dovere di precisare che la sorte di
una Bedc e Beoyevvig non puo esser posta in parallelo alle vicende di Bpotoi e
Bvnroyeveic e, allorquando cio avvenga, ne puo derivare solo un motivo di vanto
per aver patito le medesime pene di una divinita. Come scrive A. Colonna nel suo
commento, «ella che si era assomigliata a Niobe soltanto per la forza del dolore
che sentiva gelare I’animo suo, come aveva gia impietrito 1’altra, ora si accorge
che questo dolore viene posto come base di una gloria futura. Il suo cuore
femminile si ribella, e aspre parole di rammarico le escono di bocca»®**. Non
sfugge la determinazione del Coro nell’appellare Niobe senza esitazione con
I’epiteto Bedg, ma si tornera a breve su questo punto nodale che vale la pena di
approfondire degnamente.

Il Coro ristabilisce i confini esistenti tra umano e divino provocando una

dura reazione nel personaggio di Antigone:

[AN]

Ofpot yeddpon. Ti pe, mpog Bedv matpm-
840 v, ovk oiyouévav vPpilelc,

AL Emipavtov;

233 [...] épfioato 8¢ Tii TowdT GyoyR Kai Aviipoyog ¢ momTic. Yap THS Yovarkds adtd
AVSNG, PO fiv PrhooTtdpymg elye, mapapvOoy Tiig AVmNg adTd &moince THV Eleyeiav THV
KaAovuévnv AHony, EEaplOuncaeVog TOC NPOIKOC GUUPOPAS, TOIG AAAOTPIOL KOKOIC ELATTMD
TV £00TOD TOIDY ATV, HOTE KATAPAVES Eivar 8Tt 6 TopapvOODUEVOS TOV AEADTHUEVOY Kad
SeVOHmV KOOV Kol TOA®Y 1O cupuPePnKog Kol TV Kol tépolg cupuPepnkotav Elattov TV
d6&av 10D Aghvmnuévou pebiomot kai tolaTny Tva motel oty avTd, dtL EAattov | NAikov
deto 10 ovpPepnrdc otiv.

%4 COLONNA 1981, p. 104. 1l Reinhardt sottolinea poi la determinazione del Coro nel
presentare agli occhi di Antigone la sua sofferenza come un qualcosa di prezioso, quasi a dire
«a nessuno soccombi, sei tu che soccombi a te stessa, seppure mortale, somigli agli déi»
(REINHARDT 1989, p. 254).
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[AN.]

«Ahime, sono derisal
In nome degli dei aviti,
ancora morta non sono:
perché tu gia m’insulti?

Antigone si ritiene schernita dall’osservazione del corifeo, che nel nostro caso
incarna perfettamente quell’entita, assai presente nei drammi antichi, che ¢
assolutamente al di fuori ed estranea al dolore del consolandus e non puo
comprenderne appieno la sua necessita di commiserazione. Interessante appare
I’ofpot iniziale (v. 839) che si inserisce tra gli esordi piu frequenti che i sofferenti
adoperano per opporre un rifiuto al tentativo di consolatio, cosi come anche in
Eur. Her. 1340. Non vi & possibilita di trarre giovamento o sollievo dal paradigma
mitico, che mantiene funzioni diverse per Antigone e per il Coro. Tra questi due
modi differenti di intendere gli exempla, ne risulta quello stato di intensa
dissociazione che pochi versi dopo assumera una connotazione anche fisica, in
quanto il tragediografo fa si che il Coro canti il quarto stasimo consolatorio in
assenza di Antigone.

L’ultimo exemplum consolatorio oggetto di analisi ¢ anch’esso tratto da un
dramma sofocleo che ha per protagonista una donna: I’Elettra. La parodo di
questa tragedia ¢ occupata non da un canto corale, bensi da un xoppog che Si

svolge tra Elettra e il Coro stesso®®.

[XO]
Q nal, T SuoTovoThTog [str. 1
HAéxtpa potpdc, tiv’ del
TOKEG MO’ AKOPESTOV OLUMYAY
TOV TAAoL €K OOAEPAG dOeDTOTA

125 potpog aAdvT  amndroic Ayouépuvova
KakQ € Xepl TPHOOTOV; MG O TAdE TOPAOV
Orort’, €1 pot B€pG Tad avdav.

[HA.]
Q yevéOha yevvaiov,

130 fiket’ éudv kapdtwv mopapdolov.
0164 1€ Kkai Evvinui T6d”, ob i e

235 . o . . .
L’espediente non ¢ unico nel panorama delle tragedie attiche pervenuteci: esso trova

precedenti nel Prometeo di Eschilo, nell’Elettra di Euripide, cosi come nel Filottete e
nell’Edipo a Colono di Sofocle.

166



QUYYAvel, 008" €0EAm TPOATETY TOJE,
U1 ob TOV ROV oTEVAYEY TaTEP GOALOV.
AM @ movtoiog @IAATNTOC ApEBOpEVOL YAy,
135 8dté u @8 dAvety,
aiod, ikvodpat.
[XO.]
AM obtor tov ¥° €€ ATda [ant.1
TOYKOIVOL Alpvag Totép” av-
O0TAGELG 0UTE YOOIGY OVT €0YaG.
140 AML G4mO TdV petpiov € apniyovov
GAyog del oteviyovoa S1oA VGAL,
&v oic dvaluoic éoTy 00Sepio Kok®dV.
i pot T®@v SvoEOpwV Epict;

[CO]
«O figlia, figlia di scelleratissima madre,
Elettra, perché ti consumi
in questo eterno, insaziabile pianto
per Agamennone, che un tempo lontano
cadde nell’inganno piu empio,
ordito dalla tua subdola madre,
e fu colpito a tradimento
da perfide mani?
Possa perire chi ha compiuto cio,
se mi é lecito pronunciare questo augurio!
[EL.]
O figlie di nobile sangue, siete venute
a dare conforto alle mie pene.
Lo so, lo comprendo bene: nulla mi sfugge.
Ma non voglio cessare di piangere
Il mio padre sventurato.
E voi, che mi ricambiate la grazia
di un affetto totale,
lasciatemi a questa follia,
ahime, vi supplico.
[CO]
Ma dalla palude di Ade,
a tutti comune destino,
non farai risalire il padre,
né con lacrime né con preghiere.
Tu, varcando ogni misura,
ti struggi gemendo senza posa
in un affanno inconsolabile,
né trovi in esso rimedio ai tuoi mali.
Perché tanto desidero di soffrire?»*%

23 1 a traduzione dei passi dell’Elettra & a cura di Maria Pia Pattoni.
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Il Coro cerca di distogliere Elettra dalla sua esigenza insaziabile di piangere la
morte del padre, ucciso con I’inganno dalla madre Clitemnestra. Il tentativo corale
segue un intervento di Elettra, nel quale la donna aveva comparato la sua
afflizione a quella di Procne che, trasformata in usignolo, mai cesso con il suo
canto di lamentarsi per il figlio perduto®®’. Con tono trenodico, Elettra proclama
I’ostinazione nel gridare il suo dolore dinanzi alle soglie paterne (vv. 103-109) e
invoca in suo aiuto le Erinni, vendicatrici delle morti ingiuste, e il fratello Oreste
che ella crede morto. Il Coro, composto dalle nobili donne di Micene, mostra una
forte empatia nei confronti del personaggio e prova pena per il suo dolore
duraturo. Elettra sembra comprendere e apprezzare le intenzioni consolatorie delle
coreute, ma decide di isolarsi totalmente nel suo sconforto, rivendicando la
decisione cosciente di non frenare le sue lacrime; in lei, dunque, si realizza la
frequentissima reazione tragica di rifiuto e di chiusura totale nei confronti della
parenesi. 1l Coro vuole condurre la donna sulla via della razionalita con delle
affermazioni improntate ad un forte realismo: quale utilita avra questo suo
isolamento e queste sue lamentazioni inesauribili? Forse potranno far si che il
padre ritorni dall’Ade? E a questo proposito che Elettra introduce 1’exemplum di
Niobe.

[HA.]
N1miog 6¢ T@V 0IKTPAS
145 otyopévov yovémv Emrddetor.
AM\ €ué v’ @ oTOVOEGG  Gpapev PpEVag,
a "Trov, aiev "Ttuv OlogopeTal,
Opvic atvlopéva, Alog dryyehoc.
150 T mavtiapov NioPa, & & Eymye véuw Bedv,
at’ év 160 TeTpoin
aiel dakpoeLs.
[EL.]
«Stolto chi dimentica i genitori
miseramente periti!
A me si accorda nell’animo
il desolato , querulo uccello
nunzio di Zeus,
che Iti, eternamente Iti

237 /i ¢ allusione a un altro mito molto noto, quello di Procne e Filomela trattato da Sofocle

nel perduto Tereo, i cui fragmenta sono ora editi da Daniela Milo (2008).
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geme col suo canto.

O Niobe infelice,

che nel tuo sepolcro di roccia
ahime, piangi:

una dea io ti considero.»

\

Nelle parole di Elettra, ’esempio di Niobe ¢ strettamente legato a quello
dell’usignolo Procne: entrambe sono modelli della fedelta ai morti che ella vuole
osservare nei confronti di suo padre, quindi ne sottolinea il loro carattere
eccezionale e insiste sul loro rapporto privilegiato con la divinita. Viene a
instaurarsi tra Niobe e la figlia di Agamennone un filo sottile da quest’ultima
creato, al fine di esporre alle coreute, sue interlocutrici in scena, che il tormento da
lei patito le consente di comprendere appieno quale strazio dovette sopportare
colei che subi la piu disgraziata delle maledizioni divine, vedendo perire tutti i
suoi figli. Sono delle parole estremamente sentite e non poco persuasive, tanto da
indurre il Coro a desistere dal suo intento consolatorio e razionalizzante e da
spingerlo a pronunciare piu convenzionali parole parenetiche di fiducia nella

divinita:

[XO.]
Odpoet pot, Bapoet, TEKVov.
£T1L uéyoc ovpavae
175 Zgbg, 6¢ €popd mavta Kol KpATOVEL:
O TOV Vepakyti yOAov vépovoa
U0’ oig &xOaipeig Vmepdydeo Ut EmrdOov.
[CO]
«Coraggio, figlia mia, coraggio.
E ancora grande in cielo
Zeus, che tutto vede e domina:
affida a lui il tuo tanto cupo rancore,
e nell’odio verso 1 tuoi nemici
non volerti affliggere troppo
né dimenticare.»

Si puo a questo punto concludere con certezza che il mito di Niobe compare nelle
tragedie pervenuteci sempre attraverso I’immagine icastica della roccia che versa
lacrime; niente si accordava meglio a rappresentare in modo efficace e quasi

pittorico il tema della sofferenza che non pud mai ricevere appagamento, se non
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I’incalzante scorrere dell’acqua (ossia il pianto) che consuma la superficie della
pietra (Niobe trasformatasi). La vicenda della Tantalide, prima divenuta muta nel
suo dolore e poi pietrificatasi, si prestava opportunamente a divenir modello sulle
labbra di donne del calibro di Elettra ¢ Antigone, anch’esse chiuse in loro stesse,
isolatesi completamente nel loro dolore senza avere alcuna intenzione di prestar
fede a consolazione alcuna: chiedono soltanto di essere abbandonate nella loro
cupa disperazione e nel loro pianto inevitabile, cosi come Niobe nella tradizione
mitica tacque dopo 1’avvenuta morte della prole e si chiuse nel suo dolore
immobile, quasi a presagio della futura metamorfosi.

Resta un’ultima questione da chiarire che ha generato posizioni contrastanti
tra gli studiosi. Si ¢ detto che sia il Coro dell’Antigone che Elettra nel dramma
omonimo fanno ricorso all’appellativo di 6g6¢ riferendosi a Niobe, benché tutta la
tradizione mitica non conservi memoria di Niobe come divinita, bensi come figlia
di Tantalo. La lettura tradizionale vorrebbe che lo statuto divino attribuito a Niobe
sia un’iperbole destinata a consolare Antigone e a sottolineare 1’ammirazione di
Elettra, ma Marianne Hopman ha ritenuto tale conclusione insufficiente, pensando
soprattutto all’interesse che Sofocle nutre per la problematica religiosa®®. Ella ha
tentato di dimostrare che il termine 0gd6g non era riservato alle sole divinita
immortali, ma, nel corso del V sec. a.C., era usato in certi casi anche per gli eroi,
intendendo con questo appellativo i defunti ai quali vengono attribuiti onori post
mortem. Quella di Niobe é effettivamente una figura che conferma la barriera
invalicabile che separa il mortale dal divino ed & proprio per questo che la
studiosa ritiene sorprendente 1’uso dell’epiteto di 6eoc.

Nel caso dell’Elettra (v. 150 i® moavtidpmv Nopa, o€ 8° Eywye véum 0gov),
lo scoliaste (sch. ad El. 150 = p. 136 Xenis) offre una ragionevole esplicazione: 6€
O &ymye véum 0edv- avti tod &v T T®V Oedv pepilow oe. Elettra starebbe
affermando che considera Niobe come una divinitd e sulla stessa linea si
mantengono 1 moderni: I’editore Jebb intese la frase come un modo per dire che
Niobe ¢ pokaptdtmyv. Lo stesso farebbe pensare quell’¥ymye con valore

rafforzativo ed enfatico, nonché I’uso del verbo véuw, spesso utilizzato da Sofocle

2% Cfr. HOPMAN 2004, pp. 447-467.
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per introdurre un punto di vista individuale**

, € il fatto che I’epiteto divino non
venga ripreso anche dal Coro. L’occorrenza di 0ed¢ sarebbe dunque in forma di
figura retorica, un’iperbole con la quale Elettra decreta la sua profonda
ammirazione per il personaggio di Niobe. Piu complesso é da giustificare il caso
dell’Antigone, nel quale e il Coro a associare a Niobe termini innegabilmente
legati al mondo del sacro e dell’immortalita (vv. 834-835: AAAG 0edg TOl KO
Beoyevwvng, / Muelg 0 Ppotol kai Ovnroyeveic). Di Benedetto intervenne
sostenendo che «in questa divinizzazione di Niobe c¢’¢ una certa forzatura,
mascherata dal fatto che si slitta dal termine 8ed¢ al termine Ogoyevvrg e quindi,

nel v. 837, ad icofgo1g»**

. M. Hopman ha invece ritenuto che le due occorrenze
di 6g6¢ vadano spiegate mettendo da parte I’interpretazione tradizionale: ella ha
notato che nella pratica religiosa la distinzione tra dio ed eroe € meno rigida di
quanto si pensi e che I’appellativo di 0ed¢g era stato donato a degli eroi sin
dall’epoca arcaica. Le citta di sfondo dell’Antigone ¢ dell’Elettra sono inoltre

241 A Tebe, secondo

Tebe e Argo, due luoghi cui Niobe e miticamente legata
Hopman, vi sarebbe stato un culto eroico di Niobe come dimostrato da
un’iscrizione®” databile tra IV e Il a.C. che attesterebbe I’esistenza di un
Niobeion ad Orcomeno, anch’essa citta della Beozia. Sulla base dello statuto
eroico dei suoi figli e del marito Anfione, tale venerazione eroica si sarebbe estesa
anche a Niobe.

Ma ¢ possibile che Sofocle, nell’Atene del V sec., conoscesse € avesse
tenuto in conto queste tradizioni eroiche locali nelle sue rappresentazioni
tragiche? M. Hopman ritiene che I’importanza delle tradizioni locali nelle tragedie
di Sofocle e il posto che vi occupano i culti eroici, senza trascurare la pietas che la

243

tradizione attribuisce a Sofocle®™, facciano propendere per una risposta

% HopMAN 2004, p. 452: il verbo & utilizzato da Sofocle in questo senso anche in Tr. 486,

Oed. R. 1080 e EI. 597-598.

20 D BENEDETTO 1991, p. 30

21 Niobe era regina di Tebe in quanto moglie di Anfione e ad Argo, secondo Eur. Ph. 159 e
Paus. X1 16, 7, si trovava la tomba dei Niobidi.

#21G VII. 3170.6-7.

3 A tal proposito M. Hopman cita la celeberrima notizia tratta dalla Vita Sophoclis (11):
quando nel 420 il simulacro del dio Asclepio venne trasferito da Epidauro ad Atene, Sofocle
fu designato a ospitarlo nella sua casa fino a quando non fosse pronto il santuario destinato al
dio.
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affermativa. Trarre delle conclusioni riguardo a tale dibattito prettamente storico-
religioso non € un compito che si propone questo lavoro. Si puo del resto in
accantonare questa sede un’interpretazione simile per quanto riguarda 1’Elettra, in
cui risulta chiarissimo 1’intento della figlia di Agamennone di attribuire sotto
forma di un punto di vista personale I’appellativo di divinita a Niobe — nel senso
intenso dallo scoliaste, quasi a dire: «tu per me assurgi al rango di ella» — e
lasciare aperta 1’opportunita di un’interpretazione diversa per le frasi del Coro
dell’Antigone, seppure appaia ancora solida e ampiamente convincente 1’ipotesi di
Di Benedetto.

In un passo delle Fenicie, tragedia di dubbia datazione®**, ai vv. 159-160 si

legge una risposta che il pedagogo riferisce ad Antigone.

"Exeivog énta mapBEvav Tapov mélog
160 N6fng Adpdote mAnciov TapacTatel.
Opaig;

«Quello, vicino alla tomba delle sette fanciulle
160 di Niobe, presso il tumulo di Adrasto.
Lo vedi?»

Antigone ha appena chiesto dove mai si trovi il fratello Polinice e nel responso del
pedagogo vi ¢ il riferimento alla sepoltura delle figlie di Niobe, la tomba che,
stando a varie fonti (Paus. 1X 16, 7; Schol. ad Phoen. 159), si trovava proprio
presso Tebe. Alle fanciulle Euripide, per bocca del personaggio, riconosce il
numero di sette; considerata la costanza, nella tradizione del mito dei Niobidi, di
una quantita di figli equamente ripartita tra i maschi e le femmine, & certo che
Euripide considerasse ’esistenza di un egual numero di figli maschi, cosa che ¢
del resto confermata anche da un frammento euripideo del Cresfonte, fr. 455

Kannicht;

244 Come si @ gia detto in alcune parti di questo lavoro, alcuni la ritengono messa in scena tra

il 411 e il 409, mentre Criscuolo (2016, pp. 436-437) ha teorizzato che nelle Fenicie si assiste
a un’involuzione rispetto al dramma di toyn: «diversamente che nell’Oreste e in altre tarde
tragedie, non v’¢& alcun dio, neanche ex machina, che si assuma la responsabilita dei fatti o
additi una seppur lontana salvezza» (CriscuoLo 2004, p. 34).
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Kol Oig EnT'a0ThG TéEKVAL
N16png Bavovta Ao&iov ToEedpacty

«E i due volte sette figli di Niobe,
uccisi dai dardi del Lossia»

Anche Eschilo si era mantenuto sullo stesso computo e — ne abbiamo notizia
grazie allo scoliaste a questi versi delle Fenicie euripidee — nella Niobe di Sofocle
era attestata la medesima numerazione. Si noti, infine, che nel frammento
euripideo non vi € menzione di Artemide insieme con Apollo; ma é probabile che
il riferimento alla dea e al ruolo da lei giocato nella conclusione tragica della

vicenda si trovasse nei versi seguenti che la tradizione non ci ha restituito.

11.2.5 Fonti ellenistiche e di eta imperiale

Si prestera qui attenzione a quelle fonti letterarie che non si limitino a riportare di
elementi del mito gia riconosciuti e attestati, bensi che restituiscano delle
informazioni e delle varianti originali, al fine di evidenziare possibili rapporti di
dipendenza tra i vari autori nei riadattamenti e nelle variazioni di cui si fanno
testimoni. Anche il mito di Niobe, cosi come altre vicende della mitologia
classica, fu analizzato da alcuni autori della grecita in un’ottica razionalizzante: si
assiste ad una volonta da parte dell’autore di renderlo credibile e liberarlo di ogni
tratto soprannaturale. Proprio in questa direzione operd Palefato, autore del 1V
sec. a. C., allievo della scuola peripatetica. Egli fu essenzialmente un mitografo di
cui ci € pervenuta la versione epitomata di un’opera intitolata Sulle cose
incredibili (gli Incredibilia): I’assunto di base ¢ che ogni mito racconti dei fatti
realmente accaduti, e inevitabilmente il risultato del suo proposito € spesso forzato
e non di rado bizzarro. L’intento razionalistico si rileva nella volonta di fornire
delle soluzioni logiche al racconto della metamorfosi di Niobe in pietra, secondo
Palefato impossibile perché contraria alle leggi di natura. Egli scrive a riguardo

nel cap. VIII:

Daciv og Niopn yovn {doa Abog €yéveto &mi 1® TOUP® TOV TOid®V
Ootic O¢ meibetan €€ avOpmdmov AlBov yevécBar 1 €k AiBov dvOpwmov,

173



eonOnc doti. To 82 dAn0eg &xer dde. N1OPNg dmobavovimv TV moidwv,
momoog Tig gikova AMBivny €otnoev €mi @ TOUPoL TOV Taidwv. EAeyov
obv ol maptovteg «NwOPn MOivny Eotnkev émi 1@ tOpPo’ d0caciusda
NUETG adTVv», Bomep kol VOV Adyetar «mopd TtOV yoaAkodv Hpaxdéa
gkaOqunv» xai «ropd tov Iépov ‘Epuijv dv». Toodtov Nv KAKevo,
G ovyi Nwopn adti) MOivn yéveto 2
L’eta ellenistica rivela un interesse particolare per la vicenda della Tantalide e dei
Niobidi: ne ¢ testimone specialmente 1’Antologia Palatina, nella quale numerosi
sono gli epigrammi dedicati alla sventura di Niobe, con degli esiti assai preziosi.
Nel 111 sec. a.C. Callimaco cita, sia pur brevemente, il mito in due inni di assoluta
centralita all’interno della sua produzione: 1’Inno ad Apollo e I’Inno a Delo. Nel

primo caso Niobe viene ricordata come esemplare vittima apollinea (vv. 22-24):

Kai pév 6 daxpouodeig avafarietar Ghyeo mE€Tpog,
oot Evi Dpuyint diepdg AlBog EotnpikTa,
péppapov avti yovorkog otllupdv Tt yovovomng.

E gli affanni tralascia il sasso piangente
che in Frigia, viva pietra, si erge,
marmo in luogo di donna, la bocca nel dolore socchiusa®*®.

L’occorrenza del mito ¢ contestualmente inserita all’interno del motivo della
cessazione del pianto durante il giorno di festa in onore del dio Apollo. L’inno
callimacheo si sofferma sull’immagine delle lacrime che trasudano dalla roccia.
La notazione évi ®puyin, come scrive G. D’Alessio nelle sue note di commento,
potrebbe spiegarsi pensando a un uso poetico che tende a dare delimitazioni
geografiche piu vaste, mentre tradizionalmente gli antichi riconoscevano in Lidia
la montagna di Niobe fatta pietra, presso il monte Sipilo. Callimaco usa, in

riferimento a Niobe, il nesso d1epog AiBog che D’Alessio traduce con “viva

> «Dicono che Niobe, una donna in carne e ossa fu cambiata in pietra presso la tomba dei
figli, ma chiunque creda che da un uomo puo venire una pietra o viceversa, & uno sciocco. La
veritd & la seguente. Di Niobe, dopo che le erano morti i figli, qualcuno fece una statua in
pietra e la pose accanto alla tomba. Dicevano dunque quelli che passavano di la ‘Niobe in
pietra sta presso la tomba; io stesso 1’ho vista’, come anche adesso si dice ‘sedevo presso
I’Ercole di bronzo» e «Stando presso I’Ermes di Paro’. Cosi si deve intendere anche quel
detto, e non che Niobe stessa divento pietra» (trad. di A. Santoni).

2% e traduzioni degli inni di Callimaco sono di G. B. D’Alessio (Callimaco, Inni Epigrammi
Ecale, intr., trad. ¢ note a cura di G. B. D’Alessio, Milano 1996).
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pietra”; il particolare non deve passare in secondo piano, poich¢ Niobe, nella
visione del poeta, mantiene il suo carattere vitale anche dopo la sua
trasformazione e a cio si ricollega anche il dakpvoeig, “piangente”, del v. 22: la
donna, benché divenuta essere inanimato, continua a piangere la perdita dei suoi
amati figli. 1l silenzio continuato di Niobe si scorge al v. 24, nel quale viene
rappresentata come rinchiusa in un silenzio che deriva dallo stato di isolamento
causato dalle sue sofferenze. Callimaco, in fin dei conti, sembra non distaccarsi

dalla tradizione mitologica inaugurata dalle parole che Achille rivolge a Priamo.

L’altro testo callimacheo, 1’Inno a Delo, ritrae un ulteriore momento della
vicenda mitica ancora non messo in rilievo: qual e il destino di Anfione dopo
I’uccisione dei Niobidi? Anche su questo punto le versioni sono discordanti.

Callimaco ricorda in proposito, ai vv. 95-97:

95  ®edye mpOo®® TAYVOSC GE KIYNOCOUAL ATATL AOVG®V
TOEOV €OV OV O TEKVA KAKOYADGGO10 YUVOLKOG
ENAouyes.

95 «Fuggi pure in avanti: rapido ti cogliero per lavare nel sangue
il mio arco. Tu i figli di donna blasfema
hai avuto in sorte.»

E una breve allusione che si riferisce alla figura del padre dei Niobidi. Secondo la
tradizione seguita qui da Callimaco, egli, venuto a conoscenza dell’eccidio della
sua prole, preso da un raptus di follia tento di assalire il tempio di Apollo per
profanarlo, ma fu trafitto a morte dal dio®”’. Secondo 1’Ovidio delle Metamorfosi
(VI 271 ss.) egli si sarebbe pugnalato, afflitto dal dolore in seguito all’accaduto.
Callimaco, dunque, ritrae con la parola poetica I’immagine dell’inseguimento di

Apollo, il quale si rivolge alla vittima che a breve sara colpita dai suoi dardi.

Seguace della poetica callimachea viene solitamente considerato Partenio di
Nicea, poeta del I sec. a.C., originario dell’Asia Minore, che visse a Roma buona

parte della sua vita, in un primo momento in condizione servile. Fu autore di una

247 Questa & la versione proposta anche in Luciano (De saltat., 41) e in Igino (Fab., 9).
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raccolta di storie di amori infelici, intitolata 'Epmtuca modnpoata, in cui si narra di
una vicenda mitica legata al personaggio di Niobe completamente differente da

quelle finora esaminate. Al cap. 23 leggiamo:

[1] Awpopwg 8¢ toig moAAOig iotopeitan kol td NioPiic. Ov yap
Tavtdlov @oaciv ooty yevécBoi, GAX Accdovoc pév Buyatépa,
DdLoTTO 68 Yuvaika gig Epv 08 dapikopévny Antol mepl kaAMTekviog
VTOCYELV Tio Totdvoe” TOV ugv @idottov &v kuvnyia dapbopiivat, TOv
d¢ Acocdova Tthc Quyatpog 0w Exduevov oty avtd yRracOor [2]
un évodovong o0& tic NwoPng, tovg maidag ovtig €l evmyiav
kaAécavta katompiicot. Kol v pév s todtnv v cupueopav Amo

TETPOS VYNAOTATNG avTV piyal, Evvolay 0 AaPovia TV GPETEP®V

13 r , S\ 5 I < ;. 24
apaptnuatov dtaypnoacdot tov Accdova £00Tov. 8

Anche quest’ultima ¢ una tradizione minore che si discosta in moltissimi tratti dal
mito che sin da Omero era stato tramandato. Niobe non &, nel testo di Partenio,
una Tantalide: ella era figlia di Assaone e costui, dopo la morte di Filotto, marito
di Niobe, cerco di unirsi a lei. Al rifiuto perentorio della donna segui il
giuramento di vendetta del padre che non tardo ad avverarsi: Assaone, infatti,
uccise tutti 1 figli di Niobe mentre erano a banchetto, bruciandoli vivi. Il motivo
della strage perpetrata sull’intera prole ¢ presente anche in questa tradizione
minore, ed ¢ la stessa 1’origine delle sofferenze della donna, vale a dire la contesa
con Latona. Mutata ¢ invece la ragione di tale contesa: Niobe non s’era vantata
della sua fertilita o, piu in generale, d’avere un numero di figli - che tra 1’altro non
viene precisato da Partenio - di gran lunga superiore ai soli due di Latona, ma
aveva destato I’ira divina esaltando la bellezza dei suoi contro quelli della dea
(mepl koAiMtexviog). Altro passaggio che viene a mancare ¢ quello della
trasformazione in montagna, di cui non vi € accenno nel passo in questione;

Niobe, infatti, rinunzio a vivere dopo la morte dei figli e si tolse la vita gettandosi

248 «La storia di Niobe da molti autori viene raccontata in modo diverso: dicono che non fosse

figlia di Tantalo ma di Assaone e moglie di Filotto; che venne a disputa con Latona sulla
bellezza dei figli e per questo fu punita nel modo seguente: Filotto fu dilaniato durante una
caccia; Assaone, invece, preso da intensa passione per la figlia, voleva prenderla in moglie;
ma siccome Niobe non acconsentiva, invitati i suoi figli a banchetto, li brucio. Niobe, in
seguito a questa sciagura, si gettd da una rupe altissima e Assaone, presa consapevolezza delle
sue colpe si uccise» (trad. di G. Schilardi).
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amo métpoc vymAotdrng, “da una rupe altissima”. Si noti che, pur nelle evidenti e
innegabili divergenze, questa tradizione marginale mantiene al suo interno degli
elementi che rimandano in modo imprescindibile a quella versione mitica, per cosi
dire, maggioritaria. La struttura mitica di fondo e certamente la stessa: vi € lo
scontro con la divinita alla quale segue una punizione atroce (la morte di tutti i
figli); tale punizione ha nel primo caso Apollo e Artemide come vendicatori, nel
caso di Partenio I’esecutore ¢ incarnato dalla figura di Assaone, che diviene
inconsciamente strumento della vendetta di Latona; questi, dopo il gesto estremo
di Niobe, si uccide, cosi come, nella tradizione canonica, ¢’¢ il personaggio di
Anfione che trova la morte dopo i luttuosi eventi, 0 per mano sua o per quella di
Apollo. Tracce di ancor piu feroce crudelta divina sono disseminate nella
narrazione, come dimostra la tremenda volonta del padre di Niobe di fare sua la
figlia e la fine straziante a cui sono destinati i Niobidi. Poco prima del passo di
nostro interesse, Partenio aveva precisato che la tradizione mitica da lui proposta
era gia stata sostenuta da Xanto di Lidia®*°, da Neanto®®® e da Simia di Rodi**, ma
e difficile precisare a chi altri Partenio si riferisca, quando nell’incipit del capitolo
scrive che “molti autori” avevano preferito questa versione alternativa (toig

TOALOLG loTOpETTAN).

Precedentemente si € fatto riferimento alla Anthologia Palatina e
all’abbondanza di materiale poetico che vi si ritrova in riferimento al mito di
Niobe. Bisogna precisare che tali fonti letterarie non risultano essere preziose per
I’originalita del contenuto mitico, ma lo sono per il modo in cui tale contenuto
mitico tradizionale viene adattato al genere dell’epigramma e alle sue
caratteristiche. 1l tema della loquacita nefasta di Niobe e particolarmente

prediletto da epigrammisti come Teodorida (AP. XV 132)%2;

1 Z1061 téhag, ddkpucov idmv, EEve, popia mévon

249 Ci si & gia riferiti a questo storico parlando della questione del numero dei figli di Niobe,
nella quale Xanto si poneva come continuatore della tradizione esiodea (cfr. “Xantos” in RE
XII, pp. 603-606)

20 Cfr. RE VI, pp. 777-779.

21 Cfr. RE X, pp. 567-568.

2 Trad. di F. M. Pontani.
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10¢ aBvpoyrdocov Tavtaridog NioPag,
ac émi yéic Eotpmoe dvmdekdmonda Aoyeiay
apti, to pev @oifov 10&a, T 8" ApTEUIDOG.

5 A 8& MO xoi copki peprypévov €180g Exovca
TETPOVTAL GTEVAYEL & DYUTayNg ZITLAOC.
Ovatoig &v YA@ooa Solo vOcoc, A¢ GdAvog
APPOGVHVA TIKTEL TOALAKL SuGTLYIOV.

1 «Ospite fermati e guarda: di Niobe Tantalide piangi —
Sboccata donna — gli infiniti lutti.
Hanno le frecce di Febo e d’Artemide a terra riverso
dodici frutti del suo grembo; e lei,

5 con un aspetto di sasso e di carne commisto, s’impietra;
I’alto ghiacciato Sipilo ne geme.
Subdolo morbo per ’'uvomo la lingua,
di cui la sfrenata dissennatezza genera sventura.»

Sulla stessa linea un epigramma di Leonida (AP V11 549):

1 [Tétpog ét' év ZurvAw NwoPn Oprvoiowy €alet,
énta dig mdtvov popopévn Bavatov:
Mé&et 8'00d' aidvi yoov. Ti &'arhaldéva pdbov
@0&yEaro, Tov (mMg Gpmaya Kol TEKEMV.

«Pietra sul Sipilo, Niobe tuttora con lugubri strida
piange i figli — due volte sette — morti;

né cessera per eterno. Perché le smargiasse parole
che rapirono a lei la vita e i figli?»**®

Nel 11 d.C., il geografo Pausania rappresenta, come si € visto, la preziosa fonte che
si fa testimone dell’esistenza di una tradizione che narra della salvezza di Clori e
Amicla (cfr. supra 11.1.2). Altri luoghi delle sue Periegesi suscitano interesse per

le riflessioni proposte dall’autore in merito a varie questioni della vicenda mitica

23 Antologia Palatina Il Libri 7-8, a cura di F. M. Pontani, Einaudi, Torino 1979. Anche
Meleagro utilizza il motivo della loquacita come fulmen in clausula, espediente tipico del
genere epigrammatico, ad esempio nella chiusa di AP XVI 134, 11-12: ¢ ¢ Adiov otép&aca
néhat otopo, VOV vmd BdauBevg/ pdtnp copromoync oio mémnye Aibog («lei che fu tanto
loquace, la madre, gelate le carni/ per lo sgomento ormai s’¢ fatta pietra». Trad. di F. M.
Pontani).
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di Niobe. Nel libro I, dedicato alla descrizione dell’ Attica, Pausania fa riferimento
a un tripode su cui sono raffigurati Apollo e Artemide che uccidono i figli della

regina di Tebe; ’argomento gli offre 1’occasione per aprire una breve parentesi

sulla statua di Niobe (I 21, 3):

Tavtv v NPy kai adtog eidov veldav & Tov Zimviov 1o dpog:
N 0¢ mAnciov p&v méTpa Kol KPMNUVOS 0TV OVOEV TAPOVTIL GYRLOL
TapeYOUEVOS Yovaukog olte GAMwg ovte mevbovong: &l 8¢ ye
TOPPOTEP® YEVOL0, SEGAKPLUEVIV BOEELC OpAV Kol KATNOT yuvaTKa.254

Pausania si propone come testimone oculare delle fattezze quasi umane della rupe
che si trovava sul monte Sipilo in Lidia, nella quale gli antichi riconoscevano
Niobe tramutata in pietra. 1l geografo afferma che la roccia, se osservata in
vicinanza, non richiama subito alla mente una figura di donna che piange, ma se
vista da una certa distanza I’impressione risulta essere proprio quella di assistere a
“una donna piangente e contrita” (dedakpopévny...kal Kotnen yovoika). Con la
sua consueta prudenza nel ritenere veritiere le testimonianze orali, Pausania
sceglie di affidarsi a quello che i suoi occhi hanno potuto appurare (dvtoyia). Ma
lo sguardo del geografo cerca di razionalizzare e di riportare la credenza che
voleva Niobe pietrificata tra le montagne della Lidia come una semplice
impressione (scrive, infatti, d6&eig opav). Cio nulla toglie al fatto che questa fonte
segnali che tale credenza era ancora diffusa nel 11 d.C.: si ricordi che la medesima
localizzazione della rupe era stata indicata gia da Omero. Un’altra brevissima
osservazione Pausania la inserisce nel libro VI (2, 7), introducendo
un’informazione nuova rispetto agli altri testimoni: egli, mentre sta trattando della
figura di Licaone, figlio di Pelasgo, pone in parallelo la sua vicenda e quella di

Niobe, scrivendo:

»4 «Anch’io, salito sul monte Sipilo, ho visto questa Niobe: da vicino & una rupe e un
precipizio che non offre certo al visitatore I’immagine di una donna che pianga o faccia altro;

se pero ci si allontana si ha I’impressione di vedere una donna piangente e contrita» (trad. di
D. Musti).
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[7] Qoavtmg 6¢ kol NioPfnv Aéyovotv év Zumddm @ dpet 0Epovg dpa

, 255
KAoiev .

Pausania afferma che aveva appreso - forse ancora una volta da testimonianze
orali - come potrebbe indicare Aéyovowv - che la rupe di Niobe sul Sipilo piangeva
d’estate e non per tutto 1’anno. Nessuna fonte precedentemente esaminata aveva
dato risalto a questo particolare che era, anche in questo caso, probabilmente

diffuso a livello locale.

In quel compendio della mitologia greca che € la Biblioteca di Ps.-Apollodoro non

manca la trattazione del mito dei Niobidi (3, 5, 6).

(6) [...] Apoiov 8¢ Nwpnv v Tavtdrov, 1§ yevvd moidag pev €mtd,
Yimolov Evmivutov Tounvov AapociyBova Aynvopa @aidyov Tavtaiov,
Buyatépag 6¢ tag icag, EBodaiav (| &g tveg Néapav) KieddoEav
Actuoymv @oiav ITehomiav Actukpdteiov Qyvyiav. Hoilodog 6& déka pev
viovg 0éka 0¢ Buyatépag, Hpodowpog o0& dvo pev dppevog tpeic 6¢ Onieiag,
"Ounpog 8¢ &€ pév viodg &€ 88 Buyatépag enoi yevésOal. ebtekvog 88 ovoa
NP g Antodg edtexvotépa elnev VmApyey: ANTd 8¢ dyovakTioaco
™V 1¢ Aptepy Kol OV ATOAM®VO KOT o0TOV TopOELVE, Kol TOG HEV
Onielog €mi Thig oikiag kotetdEgvoey Aptepig, ToVg O& Appevos KOwr
navtog &v Kibopdvi AmoALmv kovnyetodvtag anékteveyv. EcmOn 6& tdv
HEv appévav Apgiov, Tév 8¢ Iniady Xiopic 1 npeofutépa, 7 Nniedg
ocuvpknoe. kotd 0¢ TeAéolhav Eombnoav Apdxklog kai Melipoia,
€10&ein 8¢ v anTdV Kol Apeiov, avtn 0¢ Niopn Onpog droiimodoa
npog tov matépa Tavtolov Tkev &i¢ Timvhov, kakel Au edEopévn TV
poponyv €ig ABov petéPaie, kol xeitor ddkpva voktop Koi ped’ nuépov
0D AiBov.

2% «Allo stesso modo si racconta anche che Niobe pianga d’estate sul monte Sipilo» (trad. di

M. Moggi).

2% «Anfione sposa Niobe figlia di Tantalo che gli partorisce 7 figli, Sipilo, Eupinito, Ismeno,
Damasittone, Agenore, Fedimo e Tantalo, e 7 figlie, Etodea (0 Neera secondo alcuni),
Cleodossa, Astioche, Ftia, Pelopia, Asticrazia e Ogigia. Esiodo dice che ebbe 10 figli e 10
figlie, Erodoto 4 maschi e 3 femmine, Omero 6 figli e 6 figlie. Niobe, madre felice, si vanto di
essere piu fortunata di Latona. Irritata, la dea scateno contro i figli di Niobe i suoi figli,
Artemide e Apollo: Artemide uccise le femmine in casa a colpi di freccia, Apollo uccise i
maschi che erano, tutti insieme, a caccia sul Citerone. Si salvo dei maschi Anione, delle
femmine la maggiore, Cloride, che ando sposa a Neleo. Secondo Telesilla si salvarono
Amicla e Melibea, mentre Anfione fu ucciso dai due dei. Niobe lasciod Tebe e si reco a Sipilo
presso suo padre Tantalo e qui rivolse a Zeus una preghiera e fu trasformata in pietra: lacrime
scorrono dalla pietra, di notte e di giorno» (trad. di M. G. Ciani).
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La versione del mitografo & quella maggiormente diffusa, ma con delle varianti
poco trascurabili. Il passo si presenta come un vero resoconto non solo della
vicenda, ma anche delle varie opinioni degli scrittori greci a riguardo. L’autore
elenca i quattordici nomi dei Niobidi, nei quali (almeno inizialmente) mancano
quelli di Amicla e Clori (0o Melibea), ma pare contraddirsi chiaramente nella
seconda parte del suo resoconto; afferma, infatti, che a salvarsi furono tra i maschi
Anione e tra le donne la maggiore Cloride. Eppure nessuno dei due nomi era stato
da lui citato poco prima tra quelli attribuiti alla prole di Niobe. Inoltre, Ps.
Apollodoro si conferma testimone esplicito della contaminazione che ando a
verificarsi col tempo tra il mito di Anfione re di Tebe e di Anfione re di
Orcomeno; si ricordi che in Odissea XI 281 sgg. Odisseo menziona una Clori che
Neleo aveva sposato per la sua bellezza, la quale, pero, viene detta figlia di
Anfione laside, che regnava su Orcomeno, e non del marito di Niobe. Si noti poi
che il mitografo ricorda che secondo Telesilla, poetessa di Argo la cui esistenza si
pone intorno alla meta del V sec. a C., gli unici due figli che si salvarono dalla
strage divina furono Amicla e Melibea; sono i due nomi che erano stati chiamati
in causa anche da Pausania (11 21, 9-10), con la differenza che Ps. Apollodoro non
riconosce in Melibea la stessa persona di Clori, cosa che il geografo di Il sec. d.C.
aveva appreso proprio dagli abitanti di Argo®®’, la citta da cui Telesilla proveniva.
Nella narrazione fatta da questa fonte, I’uccisione dei figli avviene in momenti
separati per i maschi e per le femmine, diversamente da quanto viene riferito da
Achille a Priamo nell’lliade. Nella versione fornita dalla poetessa Telesilla, di cui
questo passo ci ¢ testimone, fu 1’azione combinata di entrambi i gemelli divini, e
non del solo Apollo, ad uccidere il padre dei Niobidi. In ultima analisi, il
mitografo non concorda con Pausania neanche riguardo alla questione del pianto
della rupe sul Sipilo: in Pausania (VII 2, 7) si era letto che la roccia versava
lacrime solo d’estate, mentre Ps. Apollodoro scrive che il pianto di Niobe fatta
pietra € continuo e non ha tregua né di giorno né di notte (yeitor ddxpva VOKTOP

Koi ped nuépav tod Aibov).

57 Cfr. Paus. 11 21, 9 10.
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Il percorso nella letteratura greca, qui proposto come prodromo al commento
dei frammenti superstiti del dramma di Sofocle, non ha avuto la pretesa di
abbracciare la totalita delle occorrenze della vicenda nelle opere antiche, ma ha
cercato di dare risalto a quei luoghi letterari che meglio potessero evidenziare le
linee attraverso cui il mito si e sviluppato, nonché le funzioni con le quali € stato
utilizzato. Tale proposito ha condotto a delle valutazioni che concernono in modo
particolare i rapporti che i vari scrittori greci, sia di poesia che di prosa, sembrano
aver instaurato tra loro in merito alle differenti tradizioni e versioni del mito di
Niobe e dei Niobidi, senza pero escludere le riflessioni che interessano puramente
’uso letterario del contenuto mitico delle vicende.

E curioso, ma non casuale, che queste osservazioni conclusive riportino a
quanto si e detto nella sezione iniziale di questa parte del lavoro. Si e visto come il
poeta epico abbia formalizzato il mito di Niobe in funzione di exemplum
mitologico da offrire come consolazione, conforto alle strazianti sofferenze
umane. Seguendo quest’ottica si ¢ intepretato il discorso di Achille a Priamo di
Iliade XXIV 596 sgg., nel quale I’eroe invita il padre di Ettore a prendere esempio
da quella mater dolorosa che perse tutti i suoi figli. Potrebbe esser definita una
sorta di empatia che si innesca tra colui che € in balia di eventi tragici e Niobe,
anch’ella vittima di un destino quanto mai crudele, un’empatia che deriva dal
riconoscere che i propri mali, sia pur strazianti, non possono esser paragonati al
dolore che condusse Niobe a quel suo silenzio di pietra. Risulta dunque inevitabile
che un personaggio come questo entri di diritto a far parte del repertorio con cui si
arricchivano e impreziosivano le consolationes, che sia in Grecia che a Roma
rappresentarono un vero e proprio genere letterario, codificato con delle regole
ben definite. Non e improbabile supporre che questa funzione consolatoria sia
stata in qualche modo veicolata proprio dal testo omerico, se € vero che, come si €
visto, questa ¢ la funzione che Niobe rivestira anche in alcune tragedie d’eta
classica e che manterra per moltissimi secoli nell’ambito della topica della
consolatio. Esemplare € il caso di un retore come Procopio di Gaza, vissuto tra V-
VI sec. d.C., che ci permette di focalizzare 1’attenzione innanzi tutto sulla
permanenza dell’impiego in funzione consolatoria del mito di Niobe fino alla

tarda antichita e, in secondo luogo, di constatare la longevita di questo utilizzo
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avviato in origine da Omero. Di Procopio di Gaza ci e pervenuto anche un
epistolario nel quale sono raccolte lettere di vario tipo inviate a personaggi
influenti della sua citta e soprattutto a intellettuali e amici che facevano parte della
fiorente scuola retorica di Gaza. Tali lettere, lungi dell’esser frutto di
un’elaborazione spontanea e noncurante di lingua e stile, erano vere e proprie
epistole letterarie, ricche di citazioni dotte e impreziosite da una lingua atticista
che cercava di prendere le distanze dall’espressione comune®?. Molte di queste
epistole si presentano come delle consolazioni, come nel caso dell’epistola 125 di
Procopio, inviata a Gessio latrosofista, nella quale il retore conforta I’amico per la
morte dei figli e della moglie, avvenute a breve distanza tra loro®®.

Ebbene, tra le svariate citazioni letterarie dotte, non manca il riferimento alla
Niobe di Eschilo e alle sofferenze patite da questo personaggio, indubbiamente al
fine di recare un sia pur momentaneo conforto alla tragedia che ha colpito

’amico®®°.

28 Le epistole scritte da questi autori erano spesso oggetto di discussione colta all’interno del
Oéatpov, da intendere come una sorta di circolo culturale nel quale gli intellettuali
declamavano queste lettere. Sull’argomento cfr. GARZYA 1983, pp. 115-148. Per il testo delle
lettere si rimanda all’edizione A.Garzya — R. J. Loenertz, Procopii Gazeii Epistulae et
declamationes, Ettal 1963.

29 Cfr. MATINO 2002, pp. 161-171.
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11.1.6 Uno sguardo alla letteratura latina: la versione ovidiana

Nel completare I’excursus, ¢ doveroso un accenno alle Metamorfosi di Ovidio (VI
146 sgg.); tale incursione nella letteratura latina potra mettere in luce non solo
I’evoluzione del mito nel diverso contesto letterario, ma la tipologia di
riadattamento della vicenda proposta dal poeta di Sulmona nel suo poema in
esametri, ultimato poco prima della condanna all’esilio dell’8 d.C. Non si trascuri,
inoltre, che la formalizzazione ovidiana & stata certamente vincente, ed é
soprattutto dai suoi versi che si ¢ forgiato I’immaginario dei moderni intorno a
questo mito.Non € da escludere, infine, che il racconto di Ovidio conservi tracce
della drammatizzazione sofoclea del mito.

Nella sezione iniziale del sesto libro Ovidio aveva narrato la triste storia di
Aracne. A questo personaggio il poeta si riallaccia, adottando un espediente per
passare alla narrazione del mito di Niobe; quest’ultima, scrive il poeta, aveva
avuto ’occasione di conoscere la contendente di Atena nell’arte del telaio, ma la
pena subita dalla giovane, che come lei era originaria della Lidia, non era stato per
lei un motivo di attenuazione della ua sfrontatezza contro il divino. Divenuta
Niobe moglie di Anfione e regina di Tebe, ella poteva vantare una fortuna
superiore a tutte le altre donne (vv 155-56: felicissima matrum/ dicta foret Niobe,
si non sibi visa fuisset). Anche in Ovidio ritorna il motivo della bellezza, nonché il
richiamo alla bella chioma incontrato gia in quell’fkopog di 1. XIV 602 (vv.
167-169: et, quantum ira sinit, formosa: movensque decoro/ cum capite inmissos
umerum per utrumque capillos/ constitit). Per bocca della profetessa Manto, figlia
di Tiresia, Latona aveva esortato le donne di Tebe ad offrire a lei e ai suoi due
figli incensi e preghiere, ornando i capelli con allori. Mentre le Tebane®' si
preparano per attendere a questi riti, giunge Niobe seguita dalle sue compagne e,

conferendole una superbia e una sfrontatezza superiori a qualsiasi rilettura del

yap dviog 1| Tod GovTdV VOO TOPaivESIS. TODTO GOV EpYoV, O GOPMTOTE, Kol TOVG Tiig
Tpovoiog MG olpon Adyoug cuvex@g AveMTTovTog Kol Toig Gopiag GULTOLS KapTEPIS GONTOV
TOPEYOLEVOL TTapadetypa. 60ev gig Eavtovg EmavéABmpey, T0 “aAAd Ti kev pé&ar” Aéyovteg,
Kol T0 “Og0¢ S0 TAvVTo TEAEVTH”. TODTA YOp CKOTOV cavTod 1€ dpacelg Gl kai tO Belov
TOPUCKEVAGELS EVUEVESL TOTE TG Kab' 1 10TV OQOaApOTG..

261 £ proprio sulla base del racconto di Ovidio che si pud ipotizzare che il Coro della Niobe di
Sofocle fosse composto dalle donne di Tebe.

184



mito, Ovidio immagina che la donna si rivolga direttamente alle cittadine di Tebe,
rivendicando il suo diritto ad essere onorata come una dea e al contempo
sminuendo lo statuto divino vantato da Latona. Nel suo incedere altezzoso, ornata
di vesti preziosissime (v. 166: vestibus intexto Phrygiis spectabilis auro), Niobe
pronuncia il suo discorso fatale che condurra alla rovina sé e tutta la sua famiglia
(vv. 170-179):

170 quis furor, auditos” inquit “praeponere visis
caelestes? aut cur colitur Latona per aras,
numen adhuc sine ture meum est? mihi Tantalus auctor,
cui licuit soli superorum tangere mensas,
Pleiadum soror est genetrix mea, maximus Atlas
175 est avus, aetherium qui fert cervicibus axem;
luppiter alter avus socero quoque glorior illo.
Me gentes metuunt Phrygiae, me regia Cadmi
sub domina est, fidibusque mei commissa mariti
moenia cum populis a meque viroque reguntur.?®?

Latona, nelle parole di Niobe, non é altro che figlia di un Titano e anche la terra a
lei, in procinto di partorire, aveva negato una dimora, finché Delo non gli offri un
luogo stabile. Divenne madre di due figli, ma questa non era che la settima parte
della prole di cui Niobe si vantava (v. 192: uteri pars haec est septima nostri).
Niobe si riteneva a tal punto felice e ricca di ogni bene, che la Fortuna mai
avrebbe potuto danneggiarla, pur privandola di qualcosa: «xammesso che mi porti
via molto, molto di pit me ne lascera»(v. 196). La prosperita che la sorte le ha
concesso ha fatto si che sparisse in lei ogni timore e, seppure fosse stata privata di

una parte della prole, continua Niobe, mai avrebbe raggiunto i due soli figli che

%2 «Quale pazzia & la vostra, quella di anteporre gli dei di cui avete sentito parlare a quelli che

vedete? O perché si venera Latona sugli altari e la mia divinita € ancora senza incenso? Mio
padre & Tantalo, solo al quale fu concesso di sedere alla mensa degli déi; una sorella delle
Pleiadi & mia madre; € mio avo il grandissimo Atlante, che con il capo regge la volta celeste;
Giove ¢ I’altro avo; mi glorio di quello anche come suocero. Le popolazioni della Frigia mi
temono; la reggia di Cadmo ¢ sotto il mio dominio e le mura, innalzate al suono della cetra di
mio marito, unitamente agli abitanti, sono rette da me e dal mio consorte.» (trad. di N.
Scivoletto).
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Latona aveva generato. Nella tradizione greca mai era emersa la volonta di Niobe

di rientrare nel rango delle divinita®®*

, poiché ella rimaneva ad un livello inferiore,
essendo figlia di un semidio e di una Pleiade. In Ovidio la donna cerca di rompere
questa barriera che la distanzia da Latona, la quale deve la sua venerazione tra le
dee al solo fatto di aver partorito due figli di Zeus. Ma il glorioso padre, 1’illustre
matrimonio che aveva contratto, la copiosa discendenza che aveva dato alla luce
vengono giudicati da Niobe vere e proprie qualita che le avrebbero consentito di
diritto la venerazione sacra da parte delle Tebane, le quali sono persuase dalle
gravi affermazioni di Niobe e interrompono i riti dedicati a Latona. Quest’ultima,

messo in dubbio il suo statuto divino, si rivolge ai due figli che in modo risoluto,
senza batter ciglio, mettono in atto la vendetta. A cadere sotto le frecce dei
gemelli sono prima i figli maschi, e Ovidio disegna con minuziosi dettagli, con
toni solenni e toccanti, il momento improvviso in cui i giovani vengono colpiti
mentre sono impegnati in attivita varie; vi € tutta la maestria poetica di Ovidio nel
tratteggiare in modo quasi plastico i colpi inflitti nei diversi punti dei loro corpi. Il
re Anfione si uccide di spada alla vista dell’accaduto, mentre la donna che era
stata presentata da Ovidio come accecata dalla sua alterigia e incurante delle
conseguenze che le sue azioni avrebbero potuto avere non solo su di lei, ma sulla
famiglia tutta, appare ora agli occhi del poeta come un «oggetto di pieta anche per
un nemico» (v. 276: at nunc miseranda vel hosti). Ma questa madre sofferente non
realizza sin da subito che la sua superbia ¢ all’origine di una strage tanto grande,
anzi ella si adira con gli dei che hanno osato tanto, abusando del loro potere
spropositato; anche nel dolore piu straziante Niobe non perde di vista 1I’oggetto del
suo vanto e continua a fronteggiare Latona (vv. 284-285): cur autem victrix?
miserae mihi plura supersunt, / quam tibi felici: post tot quoque funera vinco®*.
A quest’ennesimo e inconcepibile affronto, seguono immediatamente i1 dardi che
questa volta mirano alle figlie, che si trovavano, vestite di nero, accanto ai

catafalchi dei fratelli. Dai toni altamente patetici — e per questo particolarmente

263 Come si & detto (cfr. supra 11.1.4), Marianne Hopman ha insistito sulla possibile esistenza
di uno statuto eroico di Niobe a Tebe e ad Argo, nonché sulla considerazione di Niobe come
une déesse en pleurs (cfr.HoPmMAN 2004, pp. 456-461).

264 «Perché poi vittoriosa? A me infelice ne restano pill che a te infelice; anche dopo tante
morti son superiore».

186



prediletta nelle rappresentazioni figurative moderne — ¢ la scena in cui Niobe
tenta di salvare I’unica figlioletta rimastale in vita, riparandola con la sua veste:
unam minimamque relinque/ de multis minimam posco (vv. 299-300)?%*: sono le
parole con cui Niobe supplica Latona. Dopo aver preso coscienza della perdita di
tutti i figli, avviene conseguentemente la metamorfosi in marmo, dunque Ovidio
non segue la tradizione iliadica secondo cui Niobe divenne pietra per volere dei
numi, in seguito al suo ostinato silenzio di dolore. Ormai inanimata (v 305: nihil
est in imagine vivum), fu trasportata da un turbine di vento nella sua patria in

Lidia, dove mai smise di stillare lacrime di sofferenza.

265 «Una sola, la pitl piccola, lasciamene; di molte ti chiedo la piti piccola — gridava — e una
sola».
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11.2 Un precedente illustre: la Niobe di Eschilo

I frammenti eschilei della Niobe ci sono giunti sia per tradizione indiretta, sia
attraverso testimonianze papiracee, tra le quali vi € un lungo frammento su cui si €
basata nel secolo scorso buona parte della discussione critica riguardo a questa

tragedia. Nel secolo diciannovesimo fu Gottfried Hermann?®®

ad aprire la strada
all’analisi dei frammenti eschilei di questo dramma. Ne seguirono le tracce in
alcune loro opere dapprima F. v.Fritzsche ¢ poi G. Haupt; fu proprio quest’ultimo
ad arricchire il dibattito facendo ricorso al materiale offerto dalle testimonianze
iconografiche, preziose risorse per ricostruire 1’azione scenica del dramma. La
data del 1933 rimane un punto di riferimento fondamentale: avvenne in
quell’anno la pubblicazione dei frammenti eschilei in papiri da parte della Societa
Italiana®®’. Da allora, come ha notato Garzya®®, si manifestd per la Niobe un
interesse sempre crescente dei filologi di tutta Europa e, di conseguenza, si assisté
a un netto incrementarsi delle questioni da risolvere: tutt’ora, ad esempio, gli
studiosi non sono concordi sull’identita del personaggio (o dei personaggi) che
recita i versi tramandati dal lungo frammento papiraceo (fr. 154a Radt).
Particolarmente aspro fu il contrasto che vide protagonisti, verso la fine
degli anni Settanta, da una parte I’editore Radt e dall’altra Eva Keuls sulla rivista
Zeitschrift fur Papyrologie und Epigraphik. Il terreno di scontro fu costituito da
un articolo della Keuls sul rapporto tra la Niobe di Eschilo e il simbolismo

funerario apulo®®

cui segui la forte opposizione di Radt. Poco piu tardi il centro
della polemica dirottdo verso I’interpretazione del frammento 162 Nauck?, altro
tema che vide un vivace scontro tra i due studiosi.

Nel suo contributo del 1987, Antonio Garzya indico esplicitamente che non
sarebbe stato nelle sue finalita riconsiderare e passare in rassegna tutte le questioni
problematiche o sostanzialmente irrisolte del testo frammentario, bensi aprire

prospettive nuove volte a delineare il profilo di un’idea generale dominante nella

266 . Hermann, De Aeschyli Niobe dissertatio, Leipzig, 1823.
%7 \/ITELLI-NORSA 1933, pp. 107-121.

%8 GARZYA 19871, p. 3.

29 KeuLs 1978, pp. 41-67.
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Niobe di Eschilo. Felicemente Alain Moreau ha definito tale articolo una «mise au
point»*"° dei nodi maggiormente problematici.

Sulla scia dell’approccio di studio di Garzya si muove anche 1’articolo di
Alain Moreau, apparso nel 1995 nella Revue des études grecques: lo studioso ha
cercato, cosi come il filologo dell’Universita di Napoli si era proposto, di offrire
in primo luogo una rassegna di quanto era stato scritto fino ad allora intorno alla
Niobe di Eschilo e, partendo da queste basi, ha evitato anch’egli un resoconto o
proposte per tutti i luoghi del testo problematici, ma ha insistito piuttosto
nell’adoperare tutte le fonti a sua disposizione — siano esse citazioni letterarie,
testimonianze iconografiche o commenti degli scoliasti — in vista di una
ricostruzione della tragedia e dei suoi personaggi, il problema della versione
mitica di riferimento, i momenti della vicenda prescelti da Eschilo per la messa in
scena, nonché la funzione con la quale il mito di Niobe viene rappresentato e
letterariamente interpretato dal poeta tragico.

Il secolo scorso ha visto la pubblicazione di una serie di importanti studi sul
rapporto tra la tragedia greca e la ceramica, un settore di studi ancora oggi
particolarmente ricco di ricerche e risultati. Tra questi scritti si pone in risalto per
la sua influenza quello del grecista francese Louis Séchan®’*, dato alle stampe nel
1926, il quale dedico una parte del suo lavoro proprio alla questione del rapporto
tra la rappresentazione su ceramica e la Niobe di Eschilo. Nei decenni posteriori si
e giunti, tramite i contributi di A. Lesky, A. Deissmann, M. Schmidt, E. Keuls e
H. Fracchia a delineare un quadro piuttosto completo di testimonianze
iconografiche ricollegabili alla messa in scena eschilea. Ma anche in questo
campo i dibattiti sono stati piu che mai vivaci: nel 1987, ad esempio, Helena
Fracchia ha negato in merito ai vasi apuli che rappresentano il mito di Niobe il
riconoscimento di elementi da utilizzare per la ricostruzione della tragedia
eschilea?’?. Tale ipotesi era stata sostenuta ancora una volta da Eva Keuls in uno

studio intitolato Aischylus’ Niobe and Apulian Funery Symbolism, nel quale, come

20 MoREAU 1995, p. 290.

21| Séchan, Etudes sur la tragédie greque dans ses rapports avec la céramique, Paris, 22 ed.
1967.

22 H. M. Fracchia, «The Mourning Niobe Motif in South Italian Art», in Echos du monde
classique, 31, 1987, pp. 199-208.
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si evince dal titolo, ’autrice cercava di dimostrare la connessione del mito di
Niobe con il simbolismo apulo legato al mondo dei defunti’”®. Recentemente
Maurizio Gualtieri, esaminando un’anfora ritrovata in una sepoltura
probabilmente femminile della necropoli di Roccagloriosa, ha posto in luce il
legame esistente tra il mito di Niobe e le rappresentazioni artistiche delle élites
lucane: appare certamente significativo che nel IV sec. ci sia stata una forte

ripresa del motivo, attestata da numerosi vasi di provenienza apula®’*.

Uno degli aspetti piu singolari che riguarda le “Niobi” di Eschilo e di
Sofocle deriva dal fatto che offrono una prospettiva del mito non solo differente
ma, per cosi dire, rovesciata. Eschilo scelse di rappresentare il momento
immediatamente successivo alla strage dei figli e, di conseguenza, porto in scena
’ostinato silenzio della regina di Tebe. Dall’altra parte, Sofocle si trova, per cosi
dire, a completare I’azione del dramma all’indietro, raccontando quegli eventi
funesti che Eschilo aveva omesso: dal principale frammento superstite, come si
dira, emerge che 1’uccisione dei Niobidi costituisce uno dei momenti cruciali del
dramma.

Sulla base delle testimonianze archeologiche, e possibile indicare quali
dovessero essere i personaggi della tragedia nella versione eschilea. La presenza
di Niobe come protagonista, come ci suggerisce anche il titolo, appare
indiscutibile; inoltre, sia le ceramiche che una testimonianza indiretta di Plutarco
(De exil. 10, 603a)*”® ci dicono che Tantalo, il padre di Niobe, figura tra i
personaggi: sarebbe proprio lui a pronunciare la pfioig di cui i frr. 158 ¢ 159 Radt
recano traccia. Molto piu discussa e la questione che concerne gli altri personaggi
del dramma, dei quali non abbiamo attestazioni sicure.

Che I’azione del dramma si svolga proprio a Tebe ne siamo quasi certi, in

quanto tutte le fonti a disposizioneci dicono che la strage dei figli di Anfione era

2% La studiosa si sofferma in particolare sugli adattamenti dalla tragedia attica posti in

contesti funerari al fine di veicolare messaggi di speranza o di consolazione.

274 Cfr. GUALTIERI 2004, pp. 147-154.
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avvenuta a Tebe. Giacché la tragedia di Eschilo prendeva le mosse dal momento
subito successivo a questo evento funesto, va da sé che a Tebe bisogna collocare
I’azione.

Aristofane nelle Rane (911-925) accenna alla Niobe di Eschilo come la
tragedia del silenzio. Il passo della commedia appare illuminante anche per altri
aspetti: le Rane furono rappresentate nel 405, quando i tre tragici di V sec. erano
gia morti. La tragedia di Niobe & ascrivibile, secondo alcuni, alla giovinezza di
Eschilo, e Aristofane, a scopo derisorio, la cita nella sua commedia dopo un lasso
di tempo ben largo; va da sé, dunque, che il dramma in questione era al tempo

ancora molto noto e il pubblico ne aveva un ricordo vivido.
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dyvota toic fswpévorc.

Il silenzio di Niobe, se si presta fede alla battuta messa in bocca a Euripide,
doveva essere accompagnato anche da un velo che copriva il volto della donna,
quindi I’isolamento rispetto al pubblico e ai personaggi in scena é totale sia dal
punto di vista fonico che fisico. Un’ulteriore fonte che tratta del silenzio di Niobe
in scena & la Vita Aeschyli 6 che concorda in questo con la commedia di
Aristofane. Ma anche questa notizia crea qualche problema, questa volta
puramente testuale: «nella Niobe, infatti, per tre quarti della tragedia (£wg tpitov
uépovg) rimane seduta sul tumulo dei figli e non pronuncia una parola, tutta
nascosta nel mantello». La questione ruota intorno al nesso £wc tpitov pépovg che
non e presente in tutti i codici ma solo nel Mediceus, mentre tutti gli altri
testimoni manoscritti hanno la lezione §wo¢ tpitng Nuépac. E impossibile pensare
che il pubblico aspettasse per tre giorni la fine del silenzio di Niobe in scena,
dungue a tal proposito Moreau ha giustamente indicato che la fonte di Aristofane,
la quale parlava di un silenzio esteso fino alla meta del dramma (vv. 923-24:
Kdmelr €neldn tadta Anpnoete kol to opdpa / 1on pecoin, pnpat’ av fosto dmoek’
gimev), ¢ in accordo con la Vita Aeschyli 6 nella versione del codice Mediceo,
parlando della durata effettiva del silenzio, quella che verosimilmente dovette
svolgersi sotto gli occhi degli spettatori. Aristofane e il Mediceus risalirebbero alla
stessa fonte, mentre dall’altra parte i restanti codici della Vita contenenti la lezione
gog tpitng Nuépag «parlent de la durée fictive, celle du mythe, celle de

’histoirexn>’".

216 Euripide: «[...] All’inizio metteva in scena qualcuno imbacuccato, Achille o Niobe, senza
neanche far vedere la faccia. Vere e proprie comparse che non spiccicavano parola». Dionisio:
«E vero, perdio!» Eur.: «E il coro ci appoggiava anche quattro filze di canti uno dopo I’altro,
e quelli sempre zitti». Dion.: «Perd a me piaceva quel silenzio, non meno delle chiacchiere di
oggi». Eur.: «Perché eri un ingenuo». Dion.: «Pare anche a me. Ma perché faceva cosi? »
Eur.: «Te I’ho detto, perché era un ciarlatano: lo spettatore stava ad aspettare che Niobe
parlasse, e il dramma andava avanti». Dion.: «Maledetto, cosi mi imbrogliava? (A Eschilo)
Ma perché ti agiti e smanii?» Eur.: «Perché lo smaschero. Poi, dopo queste insulsaggini,
quando il dramma era verso la meta ci piazzava una dozzina di parole pesanti come buoi,
superbe e impernacchiate, una sorta di spaventapasseri mai visti né conosciuti» (trad. di Guido
Paduano).

27T MoOREAU 1995, p. 296.
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L’arrivo di Tantalo ¢ segnalato nei frammenti 157a e 158 Radt; essi
conservano traccia di uno dei momenti risolutivi dell’azione tragica, in quanto si
comprende dal fr. 154 R che Tantalo aveva il compito di destare la figlia dal suo
silenzio e dalla sua immobilita, portandola con sé in Lidia, loro patria d’origine.
Fino a questo punto del dramma pochi (o nulli) devono essere stati gli elementi di
avviamento dell’azione, mentre veniva forse privilegiato il carattere espositivo
degli eventi funesti appena conclusisi e non rappresentati in scena, nonché le
riflessioni di carattere paradigmatico in merito alla tracotanza umana.

Cercando di riassumere, la prima parte del dramma, se e vero che era
occupata dal dialogo della madre di Niobe con la corifea, si componeva proprio di
questi tentativi, sostanzialmente irrisolti, volti a trascinare via Niobe dal suo
dolore e soprattutto dal suo silenzio. L’arrivo di Tantalo determinava uno slancio
nell’azione drammaturgica, anche se, a quanto pare, la nostra tragedia non doveva
prevedere momenti di grande tensione e ritmo nello svolgimento degli
avvenimenti, in quanto la scelta di rappresentare il momento successivo alla strage
dell’uccisione dei figli vincolava Eschilo ad una messa in scena sostanzialmente
statica, in cui il fulcro narrativo era riservato alla disperazione di Niobe e
parallelamente il fulcro della scena era composto dalla figura immobile della
protagonista, cosi come attestano le ceramiche che si ispirano al teatro attico. Su
alcune di esse, tra ’altro, si intravedono segni della pietrificazione imminente a
cui Niobe sta andando incontro; di certo essa non sara stata messa in scena, date le
difficolta dal punto di vista materiale che un simile proposito avrebbe comportato,

ma, come ha notato Alain Moreau®’®

, & plausibile che la pietrificazione fosse
annunciata sul finale del dramma, com’era del resto stata anticipata
dall’immobilita della donna. L’azione particolarmente statica del dramma induce
a sostenere per la Niobe di Eschilo una datazione non tarda. Elementi come la
mancanza di un prologo®”® e la sostanziale centralita data alla protagonista nello
svolgersi dell’azione contribuiscono nella direzione di un’indicazione cronologica

che ci porta verso la giovinezza di Eschilo. Del tutto diversa la drammatizzazione

proposta dal tragediografo di Colono, che scelse di portare in scena la fase

278 Cfr. MOREAU 1995, p. 302.
29 Cfr. GARZYA 1987, p. 201.
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precedente al dolore di Niobe , quella piu dinamica e violenta, al fine di veicolare

significati nuovi e piu congeniali alla sua visione del mondo.
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I1. 3 Commento ai frammenti

Se fortunata si puo definire la circostanza che ci ha restituito un buon numero di
frammenti della Niobe di Eschilo, sia attraverso i papiri che grazie alla tradizione
indiretta, la nostra conoscenza dell’omonimo dramma sofocleo si fonda su
frammenti testuali ancor piu esigui. Proprio la carenza di elementi a disposizione
del filologo ha probabilmente indotto a trascurare 1’approfondimento delle
interessanti questioni che emergono dallo studio di questo testo frammentario,
preferendo di gran lunga la disamina dei problemi relativi alla Niobe eschilea, la
quale, come si ¢ detto, puo vantare una tradizione di studi che risale all’Ottocento.
La finalita che si cerchera di raggiungere e i metodi di cui ci si servira in
quest’ultima sezione del lavoro non si discosteranno da quanto gia messo in
pratica nel nella prima parte dedicata alla Tyro. Se nel primo caso si & potuto
ricorrere alla preziosa fonte costituita dalla testimonianza archeologica, la quale
ha permesso di confermare con un ampio grado di probabilita quali fossero i
personaggi principali della vicenda messa in scena e i momenti privilegiati dal
poeta tragico, per i frammenti della Niobe non siamo agevolati alla stessa maniera,
benché non siano mancati di recente tentativi volti a individuare in alcune
ceramiche elementi che riportino al dramma sofocleo.

Nel 2004, in occasione di un convegno sul rapporto tra la tragedia greca e le
testimonianze archeologiche e iconografiche, Margherita Catucci ha ipotizzato in
un suo intervento una derivazione dalla messa in scena sofoclea nel cratere attico
2555, conservato presso il Museo Civico Archeologico di Caltanissetta. In merito
a questo vaso a figure rosse che raffigura la pietrificazione di Niobe, la studiosa
concorda con il Robertson e attribuisce 1’opera al Pittore di Comacchio,
ceramografo attico attivo tra il 460-450 a.C. Si riconoscono nella parte principale
della raffigurazione tre personaggi: il primo & un uomo coperto da un mantello fin
sul capo che si regge su un bastone; una figura femminile immobile con le braccia
sollevate verso I’alto si trova al centro e rivolge lo sguardo all’uomo avvolto dal
mantello; 1’ultimo personaggio ¢ un uomo barbuto, anch’egli ammantato e in una
posa che rivela sofferenza, mentre con la mano destra impugna un bastone issato

verso l’alto. L’elemento centrale si presenta come polilobato ed ¢ stato
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interpretato come una roccia che progressivamente diviene un tutt’uno con la
parte superiore di una figura di donna, nella quale va identificata con certezza la
Tantalide nell’atto della metamorfosi. Anche altri elementi rimanderebbero
inequivocabilmente al mito di Niobe, quali ad esempio la vernice diluita e le
strisce piu chiare che si intravedono sulla veste della donna, indizi della
trasformazione in atto. Come sottolinea la studiosa, il Robertson aveva inoltre
interpretato queste linee trasparenti presenti sul chitone di Niobe come un
richiamo iconografico alla “roccia piangente”, ossia Niobe che ormai divenuta
pietra sul Sipilo fa sgorgare la sorgente delle sue lacrime di dolore. Cio che per
certi versi potrebbe sorprendere e che il cratere in esame non sia di provenienza
italiota: 1’Italia meridionale ¢ stata protagonista nel corso del secolo scorso di
numerosi ritrovamenti di ceramiche nelle quali la raffigurazione principale
consisteva in una ripresa della Niobe di Eschilo. Il cratere di Caltanissetta & invece
di provenienza attica, e ad oggi costituisce 1’unica testimonianza della ceramica
attica in cui si ravvisi la rappresentazione iconografica del mito di Niobe. Eppure i
vasi italioti condividono con questo cratere il medesimo schema compositivo che
pone in posizione privilegiata, al centro della composizione, la figura di Niobe che
sta per trasformarsi, mentre ai lati si ergono due figure stanti e addolorate, tra le
quali rientra sempre il vecchio padre Tantalo che nella tragedia eschilea giunge in
séguito ai nefasti accadimenti per portar via la figlia e ricondurla in Lidia. Anche
in questo cratere una delle due figure che attorniano Niobe é riconosciuta come
quella di Tantalo, mentre in merito all’altro uomo Catucci suppone si tratti di
Pelope, il celebre fratello di Niobe. La studiosa, in definitiva, congettura
dubitativamente una probabile derivazione di questo schema iconografico non
dalla Niobe eschilea, bensi dalla versione del poeta di Colono. Il vaso avrebbe per
soggetto la metamorfosi finale di Niobe, che, come & stato indicato, con ogni
probabilita non era prevista nella rappresentazione eschilea, bensi solo annunciata
da un messaggero da identificare forse nel dio Hermes.

Il mutamento della donna avviene, nella raffigurazione del cratere attico,
sotto gli occhi di Tantalo e Pelope, e non e possibile, allo stato delle conoscenze,
affermare che quest’ultimo rivestisse un qualche ruolo nella piece di Sofocle.

come personaggio in scena, benché questo dubbio potrebbe sorgere proprio a
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causa delle poche notizie e fonti in nostro possesso in relazione a questa tragedia.
Resta il fatto che, se diamo per buona la derivazione sofoclea del cratere 2555 di
Caltanissetta, bisognerebbe ritenere conseguentemente che anche Pelope fosse
presente sulla scena e che durante la rappresentazione, inoltre, si sarebbe svolta la
metamorfosi della donna in roccia «simbolo nell’immaginario collettivo di

280
. In

estrema aridita e nel caso di Niobe espressione del suo immenso dolore»
verita lo studio dei frammenti, come si precisera a breve, induce a supporre anche
per la versione drammatizzata da Sofocle, per evidenti problemi scenografici e per
le convenzioni drammaturgiche, un annuncio della futura metamorfosi per bocca
di un &yyehog o, piu verisimilmente, di un deus ex machina nel finale del

dramma®!

. In merito alla testimonianza archeologica, ¢ bene fornire un’ultima
precisazione. Esistono nella ceramica italiota due diversi filoni nella
rappresentazione del mito di Niobe: 1'uno ¢ quello raffigura la donna
nell’immobilita del suo dolore, circondata da personaggi che le recano conforto;
I’altro, invece, pone in rilievo il momento del mito maggiormente dinamico,
iconograficamente opposto al corpo immobile di Niobe che é in procinto di
pietrificarsi. E il momento della stragedei Niobidi®®, I’uccisione dei figli di
Niobe per mano di Apollo e Artemide. La quantita di testimonianze italiote di
questo episodio mitico eguaglia quasi il motivo della Niobe in lutto Dai frammenti
superstiti, del resto, si evice chiaramente che, a differenza del piu anziano poeta,

Sofocle scelse di porre al centro dell’azione proprio il massacro dei figli.

In definitiva, una delle poche affermazioni che sulla Niobe di Sofocle é
possibile avanzare con piena certezza é che il tragediografo di Colono deve aver

espresso a un certo punto della sua carriera la volonta di trattare in un suo dramma

280 caTuccl 2009, p. 68.

281 E forse questo della Niobe, assieme a quello della Tyro B, uno dei rari casi nei quali
Sofocle avrebbe fatto ricorso all’espediente del deus ex machina (e cosi probabilmente nel
Tereo frammentario: cfr. MiLO 2008). Come ¢ noto, 1’unico caso nelle tragedie di Sofocle
pervenuteci integre ricorre nel Filottete, dove vi € la presenza di un deus piuttosto anomalo,
Eracle (sull’argomento cfr. CRISCUOLO 1997, pp.19-38).

22 1 ) caso, per citarne alcune, di un’anfora a collo distinto ‘tirrenica’ (Pittore del Daino, ca
550 a.C. Tarquinia, M.A.N. 1043), di una coppa “tipo B” (Pittore della Phial¢. ca 430 a.C.
Londra, British Mus. E 81), di un cratere a calice (Pittore dei Niobidi, 450 a.C. ca. Parigi,
Mus. du Louvre, G 343) etc.
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il medesimo mito prescelto tempo prima da Eschilo?®®

. Al tal proposito e bene
notare che alcune fonti antiche, come lo scolio al v. 159 delle Fenicie di Euripide,
ci riportano il numero dei figli e delle figlie che Sofocle attribuiva a Niobe
nell’omonimo dramma, vale a dire sette maschi e sette femmine: kol Zo@okAfg v
NwBn énté enow adtag eivon koi <émtd> todg Eppnvac?. Lo scolio dimostra
con assoluta evidenza 1’esistenza di una Niobe portata in scena da Sofocle. Anche
per questi frammenti, I’edizione di riferimento sara quella di Stefan Radt, ma il
testo sara proposto inserendo le varie integrazioni di Barrett al fine di rendere i
versi, in massima parte di provenienza papiracea e dunque ampiamente lacunosi,
fruibili dal punto di vista interpretativo. Le altre eventuali proposte testuali
saranno presenti in apparato e discusse in sede di commento.

Sono due i papiri che ci tramandano la maggior parte dei frammenti; anche
se non vi sono elementi espliciti che assegnino la paternita dei versi alla Niobe

28 sulla scorta di H. Lloyd Jones —

sofoclea, questi versi — sostiene U. Criscuolo
non possono che essere a lui attribuiti, in quanto non abbiamo notizie riguardanti
la composizione di una Niobe da parte di Euripide e, in secondo luogo, € piu facile
pensare che in eta antica si scegliesse di rendere oggetto di copia la Niobe del
grande tragico di Colono, anziché la versione di un difficilmente identificabile
tragico minore.

Le testimonianze dirette di tradizione piu antica sono costituite dal pap.
Hibeh 1. 11, del 11l a.C., noto fin dal 1906, nonché dal pap. Lit. Lond. 68 (Brit.
Mus. Inv. 690 A) del Il a.C. Alquanto recentemente anche due papiri di Ossirinco
ci hanno restituito frustula della tragedia: 1’Oxy. 2805, edito da Lobel nel 1971 , e

I’Oxy. 3153, edito da Cockle nel 1984, entrambi ascrivibili al 11 d. C.

283 11 che, si aggiunge, non & una novita: se I’imitatio Aeschyli appare piuttosto una Stimmung

euripidea, e prevalentemente del tardo e ultimo Euripide (sul tema cfr. AELION 1983), essa &
presente gia in Sofocle, sebbene in misura meno massiccia (si pensi alla ripresa dell’Orestea
nell’Elettra).

284 CARDEN 1974, pp. 171-235.

285 Sj fa riferimento a una relazione tenuta in occasione del convegno Filologia Teatro
Spettacolo, svoltosi nel giugno del 2012 tra Napoli e Santa Maria Capua Vetere. 1l contributo
sul tema, intitolato Sulla Niobe di Sofocle, & ad oggi in corso di stampa.
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Fr. 441aa Radt (ex P. Oxy. 3653, fr.1)

N6pn ob apym e
06V 0£00pKEV GKTIC NAIOL TéEKVA

fr. 1

no’ vmdOeo1C

N16pn Tovg Taidoc] meprocdtepov oTéPEAcH TOAA-

K1G T yovnv TV i]diav dpeivova thig Antodc Epnoev. 10
amomépunovca] 8¢ émi ONpav TOLg dppevag HETA

QIAOV TIVOV TOA]v Epeyoropnu[dvInoev

¢ mavapictov V]ndpyovoa pTn[p] T@VOE Katd T(‘xQZ%

JmuBopevoc 6¢ TadTa O Apeiov ovelot-

o€ TOV 00V TPOoKaA]BV Katd TPOCOMTOV €iC Liynv

KOTOV-

thioo Tapeye]vnBEvtog € 10D Beod kKabomhodye-

vog tov Blov 10&]evbeic petnAhalev. AmOAA®VY O’ éve-

Kéhevoe kol Tf) Apté]pidt Kod TG Kot olkov KOpag 25
€ro&evoev

........... Joda [...] v Vv dmepoynv Toic Beoig

........... m]apayevopevog ¢ Zi0og, Nopnv pév

2-3 ex. gratia suppl. Lloyd Jones [kéAlota mévtov tétoke Tavtdiov kopn /
N6, cvuvevvog Atoyevodg Apgpiovog]

Fr. 19 Parsons 10-11 LI.-J. 12 LI-J., éueyoaropnu[ov]nocev legit Parsons 13 LI-J.
22 Parsons 23 Diggle 24 —vog Rea |tov Biov LI.-J. 25 Parsons

«La Niobe, di cui questo ¢ I’inizio: “Di quanti figli raggio di sole ha visto . . . .,
L’argomento: Niobe poiché¢ amava 1 figli in misura eccessiva, spesso affermava
che la sua propria progenie era migliore di quella di Leto. Nel mandare a caccia i
figli maschi assieme ad alcuni amici di nuovo si vanto di essi, dicendo di essere la
madre di questi, 1 migliori ...

Quando Anfione venne a conoscenza di queste cose, rimprovero il dio e lo sfido a
combattere (con lui) frontalmente; ma, presentatosi il dio, egli, benché armato,

perse la vita colpito da dardo. Apollo incito anche Artemide (a vendicarsi) e (ella)

286 Seguono frustuli di altre sette linee.
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colpi di dardo le ragazze in casa ... la superiorita degli dei ... Venuto Zeto,

Niobe....»*’

Il frammento papiraceo tramanda il primo verso del dramma. Non siamo a
conoscenza dell’identita del personaggio che in questo prologo esponeva i tratti
fondamentali della vicenda di Niobe, pertanto Criscuolo ritiene verisimile, in base
al carattere di quest’incipit, che anche il prologo della Niobe sofoclea fosse del
tipo cosiddetto euripideo: si tratterebbe di una narrazione delle coordinate
principali del mito portato in scena attraverso il monologo di un personaggio.
Questo avvio monologico, oltre a essere un ulteriore elemento in comune con la
Tyro®® induce sin da subito a considerare ipotesi plausibile che la Niobe
appartenga all’ultima fase della produzione sofoclea. E noto che Sofocle nella sua
tarda fase non poté fare a meno di tener conto delle “novita” euripidee. Com’¢
stato segnalato gia altrove, del resto, la scelta del prologo monologico non deve
essere ritenuta una innovazione, ma piuttosto una ripresa di forme tragiche
arcaiche, quando il poeta tragico poteva disporre di un solo attore (oltre che,
naturalmente, del Coro). Ma € chiaro, d’altro canto, che il maggiore
rappresentante della ripresa di questa forma monologica sia stato Euripide.

Dalla lettura del frammento si ricava piu d’una notizia rilevante. In primo
luogo, Sofocle adotta 1’ordine secondo cui 1’uccisione dei figli maschi precede
quella delle fanciulle. Difatti Anfione, marito di Niobe e padre degli sventurati
Niobidi, in seguito alla scoperta della strage avvenuta durante la battuta di caccia,
reso folle dal dolore e cieco dalla rabbia, cerca un confronto con il dio
(evidentemente Apollo), ma, come é noto dalle altre fonti letterarie (cfr. supra
11.2.5, 2.6) prese in esame, egli trovera la morte colpito dalle frecce divine. La
lacuna centrale nel testo della vnd0ecig doveva dare delle indicazioni in piu in
relazione alla morte dei figli sul monte Citerone, riferita sulla scena da un

dyyelog, essendo, naturalmente secondo la prassi tragica, avvenuta in contesto

%87 Trad. di U. Criscuolo.

288 Nella prima parte di questo lavoro, difatti, si & ipotizzata la presenza di un prologo
monologico informativo alla maniera euripidea anche per la Tyro B. Il caso della Niobe,
invece, rappresenta una certezza.
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extrascenico. Si pud facilmente immaginare 1’incredibile ferocia di cui questo
episodio doveva tingersi, cosi come doveva avvenire anche per il massacro delle
donne della casa di Anfione; & bene ipotizzare, pertanto, una localizzazione di
quest’azione al di fuori dello spazio scenico, cosi come nelle Baccanti euripidee &
un messaggero a riferire 1’atroce delitto compiuto in preda al furore bacchico da
Agave ai danni di Penteo (vv. 1024-1152). In piu, anche riguardo alla narrazione
della sfida con il dio e della conseguente fine di Anfione, Sofocle avra certamente
utilizzato un &yyehoc. Nella parte finale della vndOeo1c compare il nome di Zeto,
che insieme con il fratello Anfione e annoverato come fondatore della citta di
Tebe, le cui mura erano state innalzate grazie alla loro musica. Egli doveva
comparire come personaggio del dramma ed é probabile che il suo arrivo fosse
previsto proprio dopo la morte del fratello, né & da escludere che egli ricoprisse il
ruolo che Tantalo rivestiva nella versione eschilea, vale a dire quello del
personaggio giunto per riportare Niobe nella sua patria, in Lidia. Che Zeto
giungesse solo nel finale del dramma, € indiziato dalla citazione, nella parte finale
della ¥m60eo1g, del nome del personaggio accompagnato da un verbo di moto al
participio (m]apaysvouevog, “una volta venuto...”). Cio fa credere che il suo
arrivo rappresenti un momento risolutivo dell’azione. Ancora una volta, infine, la
presenza del deus ex machina avvicina questo dramma sofocleo al mondo
drammaturgico di Euripide, che, tra i tre tragediografi, & colui che utilizza questo
espediente scenico in maniera piu massiccia. Che Zeto avesse il ruolo di portare
Niobe in Lidia, Ii dove ella riparava, ci € assicurato per giunta dallo scolio T
all’lliade, che cosi recita: «Sofocle dice che i suoi figli sono morti a Tebe e che

ella riparava in Lidia».

1 dxrig il termine indica il “raggio di luce” in Il. X 547 aivddg dxtivesov
€okoteg nedioo e Od. V 479 obte mot' NéEMog pacbwv daktiow EPailev (nei
poemi epici € morfologicamente attestato solo al dativo plurale). Ha il senso piu
ampio di “splendore” e metaforico di “gloria” in Pind. Pyth. XI 48 £oyov Boav
axtiva ovv inmoig. Indica genericamente “luce”, splendor solis in Soph. Ant. 100-
101 dkric deAiov, 10 kdAMotov €mtamvi ¢avev, Oed. Col. 1247 ai &' dava

péocav axtiv', Tr. 685 10 edppoakov TodT dmrvpov AKTivog T dei e Tr. 697 axtiv'

201



&¢ Mudtv. Pill precisamente, e anche il fulmine di Zeus in Tr. 1086 & Aw¢ dxtic,
naicov. In Euripide, come in Omero, ¢ quasi sempre associato al sole: cfr. Med.
1252-1253 i I'd t& kol mopeong/ aktic AAiov, Hec. 412 haumpd pev axtig niiov,

Kavmv oagng e Suppl. 650 Aaumpd uev axtig Ao, Kovav capnc.
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Fr. 441a (ex P. Oxy 2805)

le[
1.1
Jovoa. adog Nyo.
{ATIOAAQN"} op]ac Exelvnyv v poPovuévny o,
TNV év mbdVL Kl KoyELaG KpL QT 5
HO]vNV KOTomTGGOVGaV; 0V TEVEIG TOYLV
i0]v kat' av TV TPiv KeKPLUUEVTV AaOETV;
{X0.?} amomomal €.
Bpayd Tt TOVY péc®m droicel yovag
Lopog an' ap[clévo[v ada]udtolg KOPALG. 10
€mi péya 16de QA[Vel ko JkOV

6 polvnv Austin, Kannicht 7 suppl. Barrett, Austin, Kannicht 10 dmap[0]év[ic
Luppe 11 @A[ve1 Barrett, Kannicht

APOLLO: «Vedi quella che ¢ spaventata, all’interno,

che si nasconde, da sola, tutta tremante,

in cantina e tra le casse? Non punterai il dardo veloce

contro di lei, prima che possa sfuggire, una volta nascostasi?
CORO: «Ahimé, ahi ahi!

Solo per poco il destino dei figli

sara diverso da quello delle vergini fanciulle.

Questo male straripa immensamente»

E il primo frammento che Radt fornisce nella sua edizione e I’appartenenza alla
Niobe fu ipotizzata da Barrett, poi seguito da Austin e Kannicht.

Il v. 3 ¢ lirico. Barrett segnalava che se 1’eisthesis — vale a dire la
disposizione verso destra dei versi lirici nei papiri — € la stessa dei vv. 8-11, allora
mancherebbero 5 lettere sulla sinistra. Lobel propose dubitativamente moudog al v.
3, mentre Barrett preferi dmoudog, congettura attinente alla sorte di Niobe, oppure
"Awdoc. 1l filologo, inoltre, ritenne che il v. 8 non fosse da attribuire al Coro, ma
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che potesse essere un lamento delle figlie morenti. Anche I’attribuzione ad Apollo
dei trimetri ai vv. 4-7 si deve a Barrett, Austin e Kannicht: il dio si rivolgerebbe
ad Artemide nell’atto di indicarle le fanciulle da colpire con i dardi.

Questo rappresenta il segmento testuale che ci restituisce le notizie piu
interessanti intorno al nostro dramma: come & stato anticipato, il poeta, a
differenza di Eschilo, scelse di portare in scena 1’uccisione dei figli della
Tantalide. Apollo da precise direttive ad Artemide, la sua sorella divina che
insieme con lui ha ricevuto il compito direttamente dalla madre offesa di
vendicare 1’oltraggio. Il testo abbonda di deittici che, verisimilmente, dovevano
essere accompagnati da indicazioni gestuali degli attori e che ci restituiscono
informazioni riguardo al contesto scenico: essi indicano che la scenografia
prevedeva la simulazione di un interno, con ogni probabilita il palazzo del re
Anfione in cui vivevano le figlie di Niobe. Sono loro a essere uccise da Artemide
nella versione sofoclea, mentre il massacro dei maschi avveniva probabilmente,
cosi come ci suggerisce la vndbeoig e buona parte della tradizione, mentre essi
erano intenti alla caccia.

L’evento ¢ rappresentato in tutti i suoi tratti piu crudeli e spietati. Una
fanciulla fugge in preda al terrore e cerca di sottrarsi ai dardi di Artemide
nascondendosi tra i vasi, ma non riesce a sfuggire all’occhio di Apollo che indica
tempestivamente alla sorella un’ulteriore vittima da offrire al dolore di Niobe. Il
fatto che in questi versi superstiti si faccia riferimento all’inseguimento di una
sola fanciulla potrebbe far pensare a una sorta di momento scenico prolungato, nel
corso del quale le innocenti figlie venivano sorprese nella loro quotidianita
domestica e private ad una ad una della vita senza alcuna di esitazione da parte dei
gemelli divini. D’altronde questa insistenza minuziosa sullo strazio dei giovani
corpi uccisi singolarmente e ravvisabile anche nella versione ovidiana del mito
che leggiamo in Met. VI 146-312. Il dio Apollo assurge a vero e proprio regista
della strage, diviene colui che si impegna al fine di garantire che la vendicatrice
non trascuri nulla: nemmeno una sola fanciulla sarebbe rimasta in vita. E cosi
incalza Artemide, incitandola a non esitare e a porre fine allo sterminio il prima
possibile. Con ogni probabilita dall’interno del palazzo il pubblico poteva udire le

grida e i pianti delle fanciulle terrorizzate, nonché lo sconcerto e le suppliche della
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madre provenienti dall’interno. Questi versi pongono di fronte a una violenza
inaudita che suscita questioni interpretative di non poco conto. Si é detto altrove

289 ed é

che non era prassi comune portare sulla scena atti cotanto cruenti
fortemente improbabile che gli spettatori potessero avere visione diretta della
sanguinosa strage dei Niobidi. Sofocle anche in questo dramma deve aver fatto
ricorso allo spazio retroscenico, non visibile, nel quale poteva aver avuto luogo il
massacro dei figli di Niobe. Allo stesso modo nell’Elettra il poeta aveva
rappresentato nella parte finale del dramma (vv. 1398-1510) ’uccisione prima di
Clitemnestra e poi di Egisto da parte di Elettra e Oreste?®. La sorella rimane fuori
della casa e si rivolge ad Oreste che all’interno mette in atto i suoi piani omicidi;
ella, proprio come Apollo, lo incita e lo sprona a non avere alcun tipo di
esitazione. Che si possa immaginare uno dinamica scenica simile anche per questo
dramma frammentario ¢ un’ipotesi da non escludere a priori, anche sulla scorta di
quanto Criscuolo ha recentemente indicato: le due divinita vendicatrici, con ogni
probabilita, dovevano essere piombate improvvisamente sulla casa, incutendo un
certo turbamento negli spettatori. Partendo da questa osservazione, € possibile che
Apollo, pur restando visibile agli spettatori, rimanesse dal punto di vista scenico
discosto dal delitto, sebbene parzialmente, e avesse il compito di motivare e
assistere la sorella indicandole le vittime da puntare con i suoi dardi, dal momento
che é lei ad avere la vendetta nelle mani, dopo la fine dei figli maschi messa in
atto sul Citerone. Pur considerando la natura radicalmente diversa delle vendette
di Elettra e Oreste da una parte e di Apollo e Artemide dall’altra, va tenuta a
mente la similarita dei loro propositi, nonché il dato essenziale che a metterli in
atto siano in entrambi i drammi un fratello e una sorella. Sofocle, in conclusione,

potrebbe aver utilizzato un simile espediente, quasi indispensabile nell’urgenza di

289 gj & gia fatto riferimento alla messa in scena di atti violenti e si & sottolineato che di
frequente veniva impiegato un felice espediente: i tragediografi inscenavano questi gesti
cruenti in un interno, uno spazio retroscenico non visibile allo spettatore ma dal quale il
pubblico sentiva provenire le voci “fuori campo™ degli attori. Il Coro ne rimane solitamente
all’esterno e commenta in modo partecipato gli avvenimenti funesti. Per approfondimenti su
questo tema si rimanda ancora a MiLo 2004, pp. 79-103.

2% In realta & Oreste ad essere ’esecutore materiale del delitto, mentre la presenza della
sorella si fa sentire come una sorta di regista del matricidio, che dirige in tutto e per tutto le
azioni di Oreste, rappresentato da Sofocle come un uomo privo di carattere, un personaggio in
balia delle decisioni di Elettra.
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rappresentare scene a tal punto violente, in due suoi drammi dalla grande crudezza

e destinati a suscitare un enorme sconcerto negli spettatori®®*.

1. nyo: Barrett (in CARDEN 1974, comm. ad loc.)scrisse «a noise with carries, is
not uncommonly applied to incarticulate utterances of the human voice, but |
know of no instance where it is qualified by a genitive of the utterer». Segnalo
inoltre che la forma attesa sarebbe dy®, in quanto attestata nelle parti liriche dei

drammi noti.

5. év mOdV1 kami koyéhouc: | wibou erano orci, giare, in genere di terracotta o di
legno, solitamente destinati a contenere vino (gia in Od. 11 340 év &¢ mibot oivolo
nodood novmdtolo, Hes. Op. 98 npdcbev yop éméuPare mdpo miboto, Aristoph.
Pax 703 idav wibov katayvopevov oivov TAéwv). Si noti la caratteristica crasi tra
congiunzione e preposizione in kami, di uso frequentissimo in tragedia. 1l termine
KoyéAn indica “ciotola” in Aesop. 74, 3, 2 0 0¢ EmaveABmV €medN TG KLYWEANG
£ldev &pnuovg, eioThkel TO Kat' odTaG SepevvduEVog €, come nel nostro contesto,
sta per “casse” in Hdt. 5, 92 e.2 kai ol dtwpvydvtt TodTov TOV Kivouvov amd TG
KOWEANG énmvouiny Koyelog obvopa €1é0n e Aristoph. Pax 631 éufalovteg

EEUESILVOV KOWEAV ADAEGAV.

6. katantooovoav: il verbo katantmoow indica il ripararsi, il nascondersi da un
pericolo. Non vanta numerose attestazioni nei testi greci, ma in relazione alla
paura si legge in 1. VIII 136 1o &' innw deicavte katantyny v’ dxeoet, Od. VIII
190 Boupnoev 6¢ AbBog katda &' EntnEav moti yain, Hes. Sc. 265 yAwpr) dvotaién
Mpu@d kotomentnuio. Non ricorre altrove in tragedia, mentre senza preposizione si
trova in Soph. Oed. C. 1466 "Extéa Oopov: ovpavia, Aj. 171 oryf] mméelav

dpmvot e Tyro fr. 659 Radt, v. 9 tticcovcay oicydvnotv ol HaiveToL.

#1 Si aggiunga, inoltre, che nell’Elettra di Sofocle «Egisto doveva essere ucciso extra
scaenam, in casa, secondo la norma della tragedia che acquistava ora pil vera necessita:
perché la pena corrispondesse esattamente alla gravita della colpa, I’espiazione doveva essere
patita proprio in quella casa dove era stato commesso il crimine ¢ dove s’era consumato per
tanti anni 1’adulterio; [...] in quella casa, che aveva sofferto I’emarginazione di Elettra ¢ la
lunga attesa della giustizia riparatrice» (CRIsCuoLO 2012, pp. 81-82).
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8. amamamoi £¢: come si € detto, Barrett non esclude che il lamento possa
appartenere alle fanciulle colpite dalla dea piuttosto che a un’espressione di
commiseratio del Coro. In realta, un lacunoso droman| attribuito al coro dei satiri
ricorre gia in un lungo frammento papiraceo degli Ichneutai di Sofocle (fr. 314
Radt, v. 66), dunque si concorda con Radt per I’attribuzione della battuta al Coro
della Niobe. La forma dnamai si legge in Aristoph. Vesp. 309 aramol ¢ed e Ran.
57 dmamoi, ma in commedia rappresenterebbe un cvykatafetikov Enippnua (Ps.-
Zonaras 265, 11), “espressione di approvazione”; la variante con labiale geminata
e in Aristoph. Vesp. 235 dnromoi, momond di cui sia lo scolio aristofaneo a questo
verso sia il lessico Suda forniscono I’explicatio yepoviov oyetiacpog (2807, 29
Adler), “interiezione dei vecchi”, mentre il lemma di Ps.-Zonaras € anche in Sud.

2913, 1 Adler annamai: cuykatabeTikov Enippnua.

9. uopog: se il piu delle volte indica genericamente “destino” (cft. 1l. XIX 421 &b
VU 10 0100 Kai 0dTOg 6 pot popog &vOad' dGAEchat), non mancano attestazioni in cui
prevale 1’accezione, presente anche nel frammento in esame, di “destino funesto”,
“destino di morte”: cfr. Il. XXI 133 &AAd xoi O¢ OAEeche Kokdv pdpov, eic & ke
navteg, XVIII 465 vocev dmokpoyal, 6t pv popog aivog ikdvol, Aesch. Sept.
199 Aevotijpa dfpov 8 ob Tt uf evyN popov. E addirittura il cadavere in Aesch.
Sept. 420 tpépw & aipatneopovg ndpovg vmEP pidwv. Per le occorrenze sofoclee,
si veda Ant. 1313 mpog tiic Oavovong tod’ EmeoknmTov pOpOV, 56
OOTOKTOVODVTE T® TOAUITMOP® UOpoV, 769 T& &' obv Kdpa T4d' odk AmoAldEst
uoépov, Oed.C. 1510 év 1@ 8¢ keioatl Tod poépov tekunpim; Si tratta, insomma, di

una vox tragica.
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Fr. 442 (ex P. Grenf. 11 6 a)

I
1.0.1- - Je.
SAw]Aa Doifov tiig 0’ 0poomdpov KOT®.
i 1] €€ehavvelc dopdtmv; T[i ov TKpd
5 kat]actoyaln mhevpov gig Epov BéAet;
0. TV TOAVGTOVOV. [
€l6600” ] ékeloe T0 Emovpicm ndda,;
ofyopat,] € 8¢ puyara Taptapa t[Ekvaov ppoddov
dyaApo-m]ol mdda KatamtiEm;
10 a, Mocopat, déomowv[d og
] o 160, undé pe kta[vng
a0 Mo k6pN
].naot|
]...v xOA[

[
[
15 [ |ropoBet|
[ ].000cm.[
[

l.vel.].[

1 vestigia dispexit Barrett 2 duo vestigia in versus inizio dispexit Barrett 3 6Am]Aa
Barrett | 6" Blass | k6t Barrett, kopng Blass, p6pw Pearson, Béin Luppe 4 ti w’
Barrett 5 kot]actoydln Barrett, kat]aotoyiln Pearson | -ov Péley; Barrett 7
€lodvo’] ék- Barrett, tpékovg’] ék- Luppe, notepov] éx- Blass 8 oiyopoun, Barrett |
€c o¢ Barrett, Blass | pvyaia Barrett, poyara Blass | Taptapa t[éxkvov ¢poddov
Barrett, taptopd te y[ag Blass 9 dyaAua m]oi Barrett, otototototot]oi Blass 10
Barrett 11 kta[vng Blass, Barrett 12 a0]Aia Blass, 1| dvg(vel mav-)ab]Aio Barrett

«Sono distrutta dall’ira di Febo e della consanguinea. Perché mi spingi fuori dalla

casa? Perché non punti al mio fianco con I’amara freccia?
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la molto sventurata ... penetrando la per questa strada volgero a lei il piede?

Sono finita. Il vanto dei miei figli & svanito nelle profondita del Tartaro: dove
rintanero i piedi?

] Ti supplico, signora! ]i dardi, non mi uccidere!.

povera fanciulla»

Il fr. 442 rientra tra i quattro frammenti papiracei pubblicati per la prima volta da
Grenfell e Hunt. Com’¢ gia segnalato, fu Blass ad assegnare i frustuli, provenienti
dal cartonnage di una mummia, alla Niobe di Sofocle. La mano di scrittura si fa
risalire al III sec. a.C. Non sempre vi ¢ stata unanimita sull’attribuzione a Sofocle
di questi versi: Page, nella sua edizione dei papiri letterari, mette in dubbio la
paternita sofoclea, senza pero suggerire alternative. Il frammento si compone di
circa diciassette versi, per la maggior parte lacunosissimi, ed & considerato tra i
pit problematici, benché rientri tra quelli da cui € possibile ricavare un buon
numero di informazioni in merito all’azione scenica del dramma. Non vi sono
indicazioni riguardo ai personaggi che si avvicendano nel parlare. Barrett ritenne
che nei primi quattro versi a esprimere la sua rovina fosse Niobe in persona
dall’interno della reggia, la quale supplica il dio di non essere cacciata via dalla
casa e di morire assieme ai suoi figli, colpita anch’ella dalle frecce di Artemide. Il
Coro assiste assieme al pubblico all’eccidio dall’esterno. Ne conseguirebbe che la
protagonista del dramma aveva assistito ai fatti narrati nel frammento precedente,
trovandosi in casa con le figlie.

Ancora Barrett ritenne che i vv. 8-9 appartenessero al Coro che tentava di
trovare una strada per consentire a Niobe di fuggire, secondo un modulo,
suggerisce Criscuolo, abbastanza frequente in tragedia fin dall’Agamennone e
praticato anche da Euripide (ad esempio nella Medea). L’interpretazione di questi
due versi ¢ dubbia anche dal punto di vista della traduzione, in quanto tfid puo
essere letto sia in senso avverbiale, “per questa strada”, o come pronome
personale da riferire a Niobe oppure a una delle figlie. Criscuolo predilige la

prima alternativa.
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E noto che secondo una parte della tradizione®?, due dei figli di Niobe, Clori
e Amicla, si sarebbero salvati. Qui, dunque, se non & Niobe colei che potra
giovarsi dei propositi del Coro, potrebbe esserci un riferimento a Clori, la figlia
scampata all’eccidio che, sposando Neleo, genero Nestore®®,

In merito ai due versi successivi, non sembra essere incerta I’attribuzione a
Niobe, la quale si lamenta per la sua sorte. Sono parole di contenuto assai patetico
che ricorrono spesso nelle narrazioni antiche di questo mito e che preludono la
fine inevitabile cui Niobe si condanna: la trasformazione in pietra, dietro cui si
nasconde il simbolismo di una sofferenza agghiacciante che atrofizza i sensi e che
rende impossibile entrare in contatto con I’altro. Segue poi ai vv. 11-12 una
supplica certamente rivolta ad Artemide da parte di una fanciulla che prega di non
essere uccisa, forse proprio colei che cercava di nascondersi e che Apollo indicava
ad Artemide come bersaglio. Il v. 13, infine, attribuito al Coro da Barrett e Blass,
non lascia dubbi intorno alla fine che fu riservata dalla dea alla fanciulla

supplicante.

3. OAw]ia: la forma morfologica di perfetto proposta da Blass si trova con lo
stesso significato in Soph. Aj. 896 oiywk', dAwAia, damendpOnuat, eitot, Phil. 76
O A0, Kol o& Tpoadiapepd Evvmv, El. 674 ol 'yo tdiawy', SAoAa T1id' &v fuépaq,
1482 dhwlo oM ocihanog, Tr. 1144 SAmA' dSAwia, Eyyos ovkéT' 0Tt ot

opoomopo[v: LSJ traduce “sown together”, “sprung from the same parents or
ancestors”. In riferimento a Febo e alla sua sorella divina Sofocle usa I’aggettivo
anche in Tr. 212 Bodte tav opdomopov / Aptepy Optoyiav. Per la centralita del
tema della consanguineita, I’aggettivo acquisisce una forte pregnanza semantica
nell’Edipo re (260 £ywv 6¢ Aéktpa kol yovaiy' oudomopov, 459-60 tod matpog /
opoomdpog te Kol povedg ). Non vi sono attestazioni in Eschilo, ma sono frequenti
in Euripide, tra cui si segnalano Med. 596 kai tékvoiot 1ol £uoig OHOGTOPOVG € i
frammenti dell’Eretteo di Euripide (fr. 360 Radt, v. 36 kai tv texodoav Kol 6&

dvo 0' opooToP®).

292 Cfr. Paus. 11 21, 9-10 (per il testo vd. supra 11.1.2).
2% Cfr. Od. X1 281 ss.
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KOT®: come si legge in apparato, il termine & una felice congettura di Barrett. Gia
omerico (cfr. 1. 1 82 LG te kol petdmiodey Exel kotov, dEpa teléoon, VIII 449
oAMDoon Tpdog, toioty kotov aivov £€8ecbe, Od. X1 102 kotov Evbeto Boud), LSJ
ne rileva la specificita, scrivendo “more inveterate than yéloc”. E molto ben
attestato soltanto in Eschilo, tanto da poterlo considerare una vox tipicamente
eschilea: tra le varie occorrenze Suppl. 67 dvcudtopog k6TOL TVY®V, 385 Hével ToL
Znvoc iktaiov kotoc, Ag. 1211 nddc dft &vatoc Roda Ao&iov kdte. Non compare
altrove in Sofocle e solo una volta nel Reso pseudo-euripideo (v. 827 kétov, &

dva, 01¢).

4. ¢Eehavverg: Ellendt (s.v. é€ehadvew) lo accomuna nel signidicato al lat. expello
(in exsilium). Non stupisce che il verbo compaia, tra i drammi integri, solo
nell’Edipo a Colono: cfr. Soph. Oed. C. 356 ¢ 6t &niavvounv, 376
amootepiokel KaEeMAakey matpag, 823 kovk &&eddte TOV doeft) thicde yBovog;
1292 T'f\g €k matpdog €eAnhapot euydg (si noti qui ’uso del perfetto medio, con
il valore di “essere scacciato”), 1388 Qaveiv ktaveilv 0' V' odmep &ésdraca. Il
verbo, pero, ha anche il senso piu generico di “spingere fuori”, “condurre via”,
che si trova gia nei poemi omerici (Il. V 324 é&éhaoce Tpohwv pet' £bkviuidog
Ayxaovg, Od. IX 227 onkdv éEghdoavtac Emmlelv alpopov Hdmp); in Aesch. Pr.
670 (é&nrocév pe kamékinoe dwupdtwv) equivale a “scacciare dal palazzo”,
esattamente lo stesso significato ipotizzato per questo frammento, seppur in
costruzione sintattica diversa. Nella forma intransitiva ha il senso di “procedere”,

“scavalcare”, “marciare” (Il. XI 360 £&élac' ég mAnOVV, kol dAedato kipo

péravay).

5. xkot]actoxdln: “mirare a”, “cercare”, costruito con il genitivo (Ath. 391b ot
oK®OTES Kol OpOOTNTL Kol ' a0T®V MUETG OKAOTTEWY KOAODUEV TO GLVEIKALEWY
ka9,

Kataotoydlecal TdV oKOTTOUEVOV O10 TO TNV EKEIVOV ETITNOEVEV TPOAIPESLY);
in senso traslato ¢ “indovinare”, “congetturare”, ma in costruzione CON

I’accusativo (Diod. XIX 39). E di impiego molto comune in tutti gli autori tardi,
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specialmente cristiani. Non e attestato nel genere tragico, e senza preposizione si
trova solo in una battuta di Creonte (Soph. Ant. 241-42 &0 ye otoydln

Kamoppdyvuoatl KOKA®,/ 10 Tpayua).

7. molvotovov: “doloroso”, “penoso”, “causa di molto pianto”, “oggetto di
sofferenza”. Si legge in Archiloco (3, 3 wpéwv 8¢ moldoTovov Eccetan Epyov).
Ricorre spesso in tragedia, com’¢ prevedibile, per il contenuto fortemente patetico
del genere letterario. Si veda Aesch. Sept. 845-846 i® moAbotovor, 108" /
eipydooocd' dmotov, 1000 i®, maviev moAvrtovetdato (al superlativo), Eum. 379-
380 kol dvopepdv Tv' AyADV KaTO OMUOTOC aAATOL TOADGTOVOG QATIS ; € usato in
riferimento a Troia in Soph. Phil. 1346 éc ygipag &\0<iv, eito v moAVGTOVOV,
Eur. Phoen. 1492 dayepovevpa vekpoiot moivotovov, Med. 205 dyav Giov
noldotovov yowv. E ripreso largamente nelle Argonautiche di Apollonio Rodio
(I1 1256 dnpov &' ob peténerta ToAvaTovov dov awdny, 11 279 10d6xng afifita

moAvotovov eE€LeT 10V, IV 65 kai mvuty| mep €0dca, TOADGTOVOV dAYOS AelpeLy).

8. énovpiocm: il verbo indica “soffiare”, oppure “sospingere dal mare”; in senso
figurato si trova in Aesch. Eum. 137 o0 8' aipotnpov nvedy' énovpicaca @, EUr.
Andr. 610 @AL' obtL TawTN 6OV POV Emovpioag, con il significato di “volgere
il pensiero”; nel genere comico Aristoph. Th. 1226 tpéye vov Kotd TAYOC &C
kopaxog émovpicag (con il senso di “procedere con il vento in poppa”). Il
significato di “sospingere”, “volgere” dal punto di vista fisico ¢ quello piu

indicato per il luogo in esame.

9. puyora Taptopa: Pearson (ad loc.) commentava “if poyoAov was a noun
(=puydc), that passage would still need some correction”. Il Tartaro € sin dalla
Teogonia esiodea (vv. 721-725) il luogo oscuro e sotterraneo in cui Zeus rinchiuse
I Titani, mentre in Ps.-Apollod. | 1, 2 ¢ quella zona dell’Ade in cui Urano relego i
Ciclopi. Con il tempo € passato a indicare genericamente la sede degli inferi ed ¢
questa accezione a prevalere nel genere tragico: cfr. Aesch. Pr. 219 éuoig 6¢
BovAaic Taptdpov perapPabng, 1051 Taptapov Gpdnv piyete déuag, Eum. 72

okotov vépovtar Taptapov 0' vmo yBovog, Eur. Hipp. 1290 midg ovy 01O yiig
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tdptapa kpomrelg, Her. 870 kfpag dvaxoid tag Taptdpov, Or. 265 péoov p'
oyualels, og Painic ég Taptapov. Sofocle nomina il Tartaro in Oed. C. 1389
ot apdpat, kKoi kadd tod Taptdpov, nel corso della maledizione che Edipo
scaglia contro Polinice.

10. GyoApa: ha qui il senso di “oggetto di vanto”, “motivo di gloria” come in
Aesch. Ag. 208 tékvov daim, dopwv Gyaipa (anche qui in riferimento a figli),
Ch. 200 éyorpo topufov todde kai Tunyv motpdc, Soph. Ant. 704 Gyadiua peilov q
Tl mpd¢ maidwv matpi. Pud indicare inoltre un’offerta votiva o una statua di
divinita, come in Aesch. Sept. 258 kai k6opog otte mpog Oedv dydiuata, Eum. 55
TAAMVGTOUEIG av Oryydvovus' dyaludtmv e Soph. Oed. T. 1379 dydiuad' iepd, @V
0 moviAquov &yo. Come si legge in apparato, Blass proponeva di leggere qui

otototototot]oi, dunque un lamento di dolore, in luogo del termine dyoApa.

11. Mooopat: non equivale semplicemente a “pregare”, bensi a “supplicare”,
“chiedere pregando”, come in Soph. El. 428, Eur. Tr. 1045. Per comprendere la
pregnanza semantica del verbo, si noti la climax ascendente in Soph. El. 1380

oiT®, TPOTITV®, AlooOoAL, YEVOD TPOPPM®V.

déomow[d: ¢ riferito non solo a divinita, bensi anche alla domina della casa. E
I’appellativo che infatti rivolge la nutrice a Deianira in Tr. 49-50 Aéomowva
Anévepa, ToAAL PV ¢' €yd / Kateidov 110 Tavdakput' d6vppata, 430 déomotva,
tovde Tig moT' €otiv 0 EEvoc. Si trova, come in questo caso, in riferimento ad
Artemide gia in El. 626 AAL' 00 pa v déomowvav ‘Aptepy Opdoovg e ad Atena in

Aj. 38 "H «ai, ¢iAn déomotva, Tpog Kapdv Tova;

12. a0]Aia kOpn: si € detto che questa espressione parzialmente ricostruita € con
ogni probabilita da attribuire al Coro che commisera la sorte della figlia di Niobe,
forse scampata all’eccidio. In tragedia 1’aggettivo ¢ quasi sempre impiegato in
contesti di commiseratio delle pene dei personaggi in scena. Esso e utilizzato non
solo dal Coro, ma a volte esprime autocommiserazione come in Phil. 1214 ndg av

gloldooyt o' @OMoc v avnp (Filottete si rivolge a se stesso). Ha il senso di
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“disgraziato” nella battuta di Tiresia verso Edipo in Oed. r. 372-373 o0 d' 60 6g
ve TodT Ovewdilowv 6 ool / ovdeic Og oyl TOVY' Oveldlel téya. Lo usa ancora
Creonte in riferimento alla moglie suicida, dopo aver appreso 1’accaduto da parte

del messaggero (Ant. 1300 @b @ed patep dOXia, Eed TEKVOV).
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Fr. 443 (ex P. Grenf. 11 6 (a) fr. 2)

1..[.. 1.1
[(Jamav [
[loyap [
[.]mox.|
5 [.].noAro.[
[Jeheon x[
[..JoSvv[..Jeal
[..Inke n[a]ic 60¢ €ig k.|
[ x]Jopel &' €' avTov .|
10 [ Iy-[Ipenor Eipog..[
[VIEn[xles nuiring[ot
[ Ixéinpm Sopal

2 Barrett 3 Barrett 4 ¢]moko[n vel é]ni oxo[ndv ? Barrett 6 pleieon Blass, t]ekean
Barrett 7 6 §°] 6&vv [1p]e &[rovta ? Barrett 8 £0]nke vel di]fke Barrett 9 &]ye[1]pe
pot. qu. f]ye[1]pe Barrett

Per questo frammento Radt concorda dubitativamente con Barrett, il quale ritenne
che si trattasse dell’avvio di una serie di trimetri. Anch’esso rientra nel gruppo dei
quattro editi da Grenfell e Hunt che Blass ricondusse alla Niobe sofoclea. Fa parte
dei frammenti pit lacunosi ed & infatti quasi impossibile fornire una traduzione. E
pero di particolare rilievo che qui siano presenti termini che potrebbero rimandare
alla strage dei maschi, che, come sappiamo in base alle fonti letterarie, avvenne
separatamente. Perpetrato extra scoenam, I’eccidio dei fanciulli doveva senza
dubbio essere riferito di fronte al pubblico tramite una rhesis angelike. In questo
contesto, é facilmente ipotizzabile che ad ascoltare le parole del nunzio fosse
Niobe. A poco sono valsi i tentativi di integrazione dei vari editori: riusciamo solo
a scorgere nettamente il termine m[a]ic del v. 8 che assieme all’[..Jo&uv[..] del

verso precedente, che rimanda all’aggettivo 0&0g, “acuminato”, nonché in
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aggiunta alla “spada” (&lgpog) citata a v. 10, induce a pensare alla scena
dell’uccisione dei figli maschi perpetrata da Apollo durante una battuta di caccia,
cosi come ci é raccontato anche da Ovidio. Che i versi siano da attribuire alla
pficic di un nunzio, come e probabile anche per il fr. 448 Radt, lo suggerisce anche
la tendenza narrativa di questi versi. Anche in Sofocle, dunque, i maschi dei
Niobidi vengono uccisi separatamente dalle donne e mentre sono impegnati in

occupazioni venatorie®®*,

[{lmmov: Barrett riteneva che la parola successiva dovesse iniziare con una labiale.
Il genitivo plurale “dei cavalli” puo agevolemente rimandare a una scena di

caccia.

[.]Jmoxk.[: se vi sono due parole, come Barrett ritiene possibile, sarebbe plausibile

leggere qui éni oxondv. Se in forma univerbata, é]micko[r oppure €]nicko[r.

[.Jerear: péreon € una felice proposta di Barrett, dal momento che il termine e
particolarmente diffuso nelle parti liriche delle tragedie; «of its two formes,
almost equally common in lyric, té\elog is most common in normally the more

convenient in dialogue, as téieog is an anapaest» (in CARDEN 1974, p. 190).

avtov: potrebbe alludere sia a un uomo che a un animale.

9. &ipoc: lo stesso termine € utilizzato sempre nella rhesis agelike del messaggero
in Soph. Ant. 1232-33 per indicare la spada con cui Emone si toglie la vita dopo
aver fallito nell’azione parricida (ntHc0C TPOGOT® KOVOEV dvtewmmv, Eipovg /
Elkel dumhodg kvddovtag); in Phil. 1204-1205 é ugualmente una spada che dovra
attuare un proposito di morte (ZEipog, &l mobev, / §| yévov 1| Peléov T

npomépyore), ed € I’arma con cui Aiace fa strage di buoi credendo di aver ucciso

2% Che il frammento possa alludere alla strage dei maschi fu ipotizzato gia da Barrett («in our

fragment there are possibile indication of hounting scene: the hide of animal (12), a javelin
(77), horses (2); a sword (10) is not the hunter’s normal weapon, but is included among his
equipment by Oppian, Kyn, 1, 154 and Pollux 5, 19» (in CARDEN 1974, p. 188) e sostenuto
recentemente anche nel contributo di Pietro Totaro (2013, pp. 3-4).
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Greci (A]. 30 modvta media cuv veoppavte Eipet). Non dissimile 1’utilizzo negli
altri tragici: cfr. Aesch. Pr. 863 dibnktov év coayaiol Bayooca Eipog. Secondo

Barrett, dopo &ipoc nel frammento seguirebbe un monosillabo.

11. [vlén[x]ec: in 1. X111 391 si legge éEétapov melékesot venkegt viiov eival.
Nei lessicografi si trova al lemma venkég o vénkeg la explicatio vewoti
nkovnuévov (cfr. Phot. 292, 2, Sud. v 135 Adler). “Colui che ¢ giunto da poco”
potrebbe dunque essere Apollo che brandisce la spada, intento alla vendetta, ma si

tratta di una semplice suggestione.

NuAAio[at": I'integrazione ¢ ancora una volta di Barrett, che scrive «at the end,
only quidinofot’ (or [a®’] provides short syllable and caesura». dauilidopon
indica “lotto”, “combatto” e 1’uso dell’aoristo indicherebbe che il messaggero sta
appunto riferendo qualcosa di gia avvenuto. E costruito con il dativo (“lottare
contro qualcuno”) in Eur. Andr. 127 deondtong apddd e Hypp. 426 pdvov d¢

10010 Pac’ auiidcto Pim.

12. Sopg.: € proprio su questo termine che si basa la supposizione di un contesto di
caccia (raccontato dal nunzio) per questo frammento. La parola indicherebbe
infatti “pelle di animale”. Ma, nota Lucas De Dios, cid che ¢ leggibile all’ultimo
verso ¢ anche traducibile con “lance”, «y, en ese caso, el sentido general podria

retornar a la exposicion concreta de la muerte de los Niobides»*®.

2% | ucas DE Dios 1983, p. 226, n. 820
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Fr. **444 (ex P. Grenf. 1l 6a fr. 3)

(...)
1.[...]
111
KAOELG; aAvEL ovupopaig] T° EvB[o]uold
]

5 o map’ Emidog Odapa k]oi Adymv vréptepov:

gk Sopmv yap 18’ dics]el ndAog Mg V1o Luyod,

N maBaug £3vpo]poduev dpting kai cuyy[dvmv.

ol @épn Tl 8’ tadain]w[pe] o @off véov; p[éve

«Senti? Ella delira per le sventure ed e fuori di sé[...] o spettacolo contro le attese
e superiore alle parole: ormai si scaglia fuori di casa come una puledra sotto il
giogo, (lei) per le cui sventure e per quelle dei fratelli proprio ora noi abbiamo

sofferto. Dove ti dirigi? Di cosa di nuovo tu hai timore? Fermati!»

Anche in questo caso, il testo proposto mantiene tutte le integrazioni di Barrett.
Per quanto concerne I’interpretazione, non vi dovrebbero essere letture alternative
alla seguente: una fanciulla e scappata via dalla casa (Blass, Robert, Barrett e

Lucas De Dios). Come nota Barrett*®

, e i versi da 5 a 8 sono da considerare
trimetri, i vw. 1 e 3 (piu brevi) sono da ritenersi lirici; invece «if 5-8 are
tetrameters, 1 and 3 are of the right lenght for trimeters». Pearson, in accordo con
Blass, riteneva che che il v. 2 dovesse appartenere anch’esso a un’esclamazione
del Coro. E anche probabile che tutti i versi provengano dalla bocca del corifeo, a
eccezione dei primi e in particolare del v. 4, nel quale sarebbero presenti
espressioni di dolore che provenivano dall’interno, secondo un modulo che ¢
particolarmente comune in questo dramma.

Barrett si mostro in disaccordo con Robert e Pearson per quanto concerne

I’esito della scena: Sofocle avrebbe aderito a quella variante mitografica che

2% CARDEN 1974, p. 215.
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voleva che una delle Niobidi rimanesse in vita (con ogni probabilita Clori). Robert
ritenne possibile che la fanciulla fosse uccisa sotto gli occhi del pubblico, ma,
come ¢ stato piu volte ribadito, ¢ alquanto improbabile che un’azione a tal punto
cruenta potesse essere rappresentata in scena. Come annotava ancora una volta
Barrett, benché fosse plausibile che la fanciulla potesse entrare in scena sul punto
di morte per poi esalare 1’ultimo respiro (come nel caso di Ippolito e di Alcesti),
“puledra sotto il giogo” non ¢ di certo un’espressione ricollegabile a un

moribondo.

5. vméptepov: Pearson cita come referente Soph. Ant. 631 tdy' eicouecbo pdvremv
VmépTepOV, ma € probabilmente una somiglianza riscontrabile solo nel significante
che non chiarisce il nostro contesto.

6. mdLOG Hc VO Luyod: con amd n luogo di vrd compare in Eur. Or. 45%

moq
dpopaiog, TdA0g ¢ Vo Cuyod. L’espressione ¢ utilizzata da Elettra per descrivere
icasticamente 1’amara condizione del fratello, il quale salta dal letto turbato “come
puledro sotto al giogo”. Un’immagine simile ricorre anche in Eur. Bacc. 1056 ai

' éxhMmodoot Totkid' g TdAot Luyd.

7. édvogo]poduev: integrazione di Barrett. Il verbo vanta nel corpus sofocleo
un’altra attestazione in El. 255 moAAoiot Opnvoig duceopeiv vuiv dyoav. Il contesto
e in entrambi casi di atroci sofferenze familiari: Elettra piange la perdita del padre,
Niobe la perdita ormai avvenuta dei suoi figlioli.

aptiog: € avverbio specificamente sofocleo. Piu di trenta le attestazioni nel
Nostro, mentre non vi & nessuna occorrenza in Eschilo, un dato sul quale gia
Pearson (ad loc.) poneva 1’accento. E assente anche nei poemi omerici. Sofocle ne
fa uso indistintamente con il presente (ad es. Ant. 1297 "Exo pév év yeipesov

aptiog tékvov),l’aoristo (ad es. El. 792 Axove, Néueot 100 Oavovrog aptimg) e

27 |a variante con &mod & manoscritta. Gia Herwerden, sulla base di Eubulo fr. 76, 6 Hunter

correggeva con vmo (questo luogo, inoltre, € una parodia di Euripide). 1l frammento sofocleo,
d’altronde, avallerebbe la correzione di Herweden, poi adottata anche da Murray e Welckein.
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I’imperfetto (ad es. Ph. 764 148", domnep Ntod p' dptiog, Emg avij). E ben attestato

anche in Euripide, ma non con la stessa frequenza.
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Fr. 445 (ex P. Grenf. Il 6a fr.4)

[ ]...ov w.[

[ Jotototototoz|
X —U—]od 1468 0pd [X — U —

™V Hev U — Jav tnvog[— X — U —

5 X —U —x—lLayp[o]v e[
[ 1.
[ 1.0

summa papyrus deperdita

[ nvo.[

1-9 suppl. Barrett 5 gJodyp[o]v eo[pduatog Barrett, tiv’ avt’ én’] dyp[o]D

e®[pev Blass 7 vestigia dispexit Barrett

Barrett ritenne plausibile che questo frammento, 1’ultimo del P. Grenf. II 6a, fosse
da mettere in relazione con il fr. 441a; si tratterebbe, dunque, di una parte della
scena in cui vengono uccise le Niobidi. Cio sarebbe indiziato dal lungo lamento
presente al v. 2. Si & detto inoltre che nel fr. 441a Apollo indicava alla sorella
Artemide le vittime da puntare con le sue frecce, dunque il grido di dolore al v. 2
potrebbe appartenere ad una delle fanciulle vittime del piano vendicativo. I
contenuto di questo frammento, inoltre, riporterebbe a un momento precedente
rispetto al fr. 441a, che rappresenta il frangente in cui la strage é gia avvenuta. |
vv. 3 e 4 secondo Barrett, com’¢ visibile anche dalla ricostruzione metrica

proposta, sono certamente dei trimetri giambici.

2. Jotototototor[: questo tipico lamento di dolore potrebbe provenire dall’interno
del palazzo, oppure puo essere attribuito al Coro che risponde dall’esterno agli
atroci avvenimenti al di fuori della loro vista, nello spazio retroscenico. Barrett
(ad loc.) propone di intenderlo come in Aesch. Ch. 869: anche in questo caso
otototol fa parte di un pianto in punto di morte; lo studioso del resto, si mostra

dubbioso: «if in 4 her successors are still (as I shall surmise) about their ordinary
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occupations, they have not heard the cry; in this case, lament by the chorus

outside».

3. 0p®: il soggetto potrebbe essere Apollo che vede una — oppure due, come
farebbe sospettare il v. 4 — fanciulle e le indica alla sorella divina. Barrett
supponeva che qui si dicesse qualcosa di simile a: kai piv x6pog] od 1668’ Opd

[diootc Eow («guarda, riesco a vedere ancora due fanciulle qui in casa»).

4. v pév ... mvde: si indicherebbero qui le fanciulle scorte da Apollo e
Artemide, che, come si ¢ detto, guardano dall’alto della casa coloro che sono
all’interno. Le Niobidi, secondo Barrett, non si accorgono al momento di quanto
sta avvenendo e della strage cui stanno andando incontro, dunque vengono colte
nelle loro occupazioni domestiche. Il filologo pensava che vi si potesse leggere
qualcosa di simile a v pév kpékovoav v 6¢ kvamtovsav apn («quella che si
nasconde e quella che lavora la lana»), in quanto Apollo starebbe descrivendo con
solerzia le attivita in cui sono impegnate le fanciulle, ignare di essere osservate

dalle due divinita.

5. ayp[o]v ¢o[: Blass, il quale non dava la stessa lettura del frammento,
proponeva di leggere per questo verso tiv’ avt’ ém’] dyp[o]d e®[pev: ’idea del
“giungere” gli faceva immaginare che qui si alludesse all’arrivo del messaggero,
intento a rivelare sulla scena quanto accaduto ai figli maschi. Barrett, invece,
ritenne probabile che dietro il primo termine vi fosse I’aggettivo al genitivo
singolare ebaypov: esso viene solitamente utilizzato per indicare “chi ¢ fortunato a
caccia”, come in Oed. C. 1088 oBével 'mvikei® tOV edaypov TEledOOL AOYOV,
(unica occorrenza nel Sofocle tradito). Pochi versi dopo (1091) si legge inoltre tov
aypevtav AmoAm, “Apollo cacciatore”. Non si dimentichi che con ogni
probabilita nella Niobe la strage dei maschi avveniva proprio mentre rincasavano
da una battuta di caccia. Nel verso in esame di questo frammento, dunque, se si
accetta la proposta di Barrett, Apollo starebbe dando istruzioni alla sorella sui
bersagli da colpire. Per sanare ow[ ancora Barrett proponeva un derivativo di

ewpav, “trovare”, “smascherare”. Apollo e Artemide sono dunque alla ricerca
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delle vittime della loro vendetta e starebbero utilizzando un lessico che si connette
a qualcosa di rubato: Niobe, in effetti, aveva commesso una sorta di “reato”

contro la divinita, in quanto aveva derubato Latona del suo primato.
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Fr. 445a (ex P. Hib. 11)

[ loe.[
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[ Jov éy mtep[
[ ].wooovtov [
[1ooncetconpo
[ ].opoaot|

[ Inpog mapbev(
[ JouBepoc.[.].[

[ Jvoa.[

Nelle edizioni di Pearson e Lloyd Jones, nonché nella traduzione con note di
commento di Lucas De Dios, manca questo frammento, mentre & possibile
leggerlo nell’edizione dei frammenti papiracei di Sofocle di Barrett (in CARDEN
1974) e nell’edizione Radt. In realtd & quasi impossibile e rischioso avanzare
ipotesi su un testo talmemente lacunoso. Il commento di Barrett concerne quasi
interamente le questioni papirologiche (per un approfondimento delle quali si
rimanda direttamente al contributo). Potrebbe trattarsi di un frammento di parte
lirica, il che non esclude che sia intermezzato da qualche trimetro.

Il verso 3 potrebbe esser pronunciato da Niobe, la quale farebbe ancora una
volta riferimento alla bellezza della sua prole. Su questa base, Barrett ricostruisce
ipoteticamente cosi: apic]teve kaAd [yovd (0 dlie[r Tékvov oppure Tpic]teve

KoAA[oT YOVT.

ntep[: Barrett suggerisce che, se questo € un trimetro, si potrebbe leggere

nTeEpoPOpw, “alato”, “che porta le ali”, presente solo in Aesch. Ag. 1147
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nTEPOPOPOV Yap ol mepi dépag Pdrovto, Eur. Or. 217 Spouddec @ mrepo@dpot,
Hel. 167 mtepopodpot vedvideg.

napBev[: forse un richiamo alle giovani figlie di Niobe.
Jabepog: anche la ricostruione di questo verso & fortemente incerta. Barrett
proponeva come possibilita ] aifépoc, Jou 0époc, ] aifép’ 6¢, vm]aud Epog etc. Un

riferimento al cielo &€ per0 sostenibile se in effetti accettiamo la presenza di

qualcosa/qualcuno di “alato” al v. 5.
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Fr. 446

- 1 Schol. ad Eur. Phoen. 159 (1, 271, 3 Schwartz) éntd enowv odtac etvar koi
EMTA TOVG Gppevag

- Il Lactant. Plac. in Stat. Theb. VI 124 (306, 6 Jahnke) Niobe secundum
Homerum duodecim filios habuit, Sophocles autem dicit eam quattuordecim
habuisse. Amborum opiniones secutus poeta diversis locis utrumque taxavit. In

hoc loco (3,198) ait: ‘bina per ingentes stipabant funera portas’.

Non si tratta di un frammento testuale, bensi di una testimonianza indiretta della
numerazione dei figli di Niobe. Si e visto nel capitolo introduttivo che riporta le
svariate versioni mitiche della vincenda di Niobe che le fonti letterarie antiche non
sono concordi riguardo al numero di figli da attribuire alla figlia di Tantalo. Sette
maschi e sette femmine é la numerazione presente in Ovidio e presso i mitografi.
In accordo con Barrett (in Carden 1974, p. 227), e da ritenere plausibile che
questo sia il numero divenuto canonico nella citta di Atene. Ricorderemo
brevemente che 1’lliade cita I’esistenza di 6 maschi e 6 femmine, Esiodo 20 figli
(10+10), Saffo 18 (9+9), Alcmane 10 in tutto. Laso di Ermione, che fu attivo ad
Atene, fu il piu recente degli autori a proporre il numero di 14 (cfr. Ael. var. hist.
12, 36). Pearson (ad loc.) riporta che Headlam suggeri di ritenere che il numero
14 (7+7) fu scelto da Sofocle per la formazione del coro tragico, ma, come nota il
filologo inglese, sappiamo per certo dai frammenti analizzati che alcune delle
figlie recitavano in scena come personaggi. Piu probabile, come si dira, che il
Coro fosse composto dalle donne di Tebe, come farebbe sospettare il racconto
ovidiano. Suggestiva, infine, I’ipotesi di Barrett secondo cui il numero 14

rimandava alle sette porte di Tebe.
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Fr. 447

N Y0P @ikn 'yo tdVSe 10D TPOoPEPTEPOL

nv E |'yo Brunck : éyo codd. | tpogeptérov Blaydes, 16 npogeptatd Hartung

«percheé infatti ero la piu amata del primogenito tra loro»

- Porphyr. Quaest. Hom. ad Il. 5,533 (83,29 Schrader) 10 8¢ povosvArofov [sc. 1]
oVy gvupiokopey mop’ aOT® Kot THG SLVVANE®MG TAOTNG AALG KaTO THG £Tépa [SC.
gon] povov. tdv 0¢ Attikdv €ott Topd Kpative &v IMutivy (fr. 182 K.)* “yovn &'
gketvov mpdtepov 1° (v codd.) viv &' odiétr>, kai mopd TopokAel &v i Nopn
‘N yop oiAn &yd t@vde 100 Tpoeeptépov’, kai &v Oidinod Korwvd E, 1@ émi
Kolov® B, 1@ émxiovd L, potius 1@ Tvpévve,” ‘f (v codd.) dodlog odk
aVNTog GAN oikotpaeng’, Kol mapd [TAdtovt 1@ ehocoem (Resp. 328 C 7 sq.)
‘00 Yap £y®d &v 5.533.40 Suvéuel 1 (v codd.) Tod poading’.

Il testimone cita questo frammento per una questione grammaticale relativa alla
prima parola nel testo, cioé I’utilizzo di 7y in luogo di fv.

Potrebbe in questo luogo riconoscersi un lamento di una delle figlie di
Niobe. Welcker e Hartung ritennero che esso potesse far parte di una scena in cui
la fanciulla reagiva alla notizia data dal nunzio dell’eccidio dei fratelli maschi
avvenuta sul Citerone. Si starebbe riferendo, dunque, al maggiore tra loro.
Pearson (ad loc.), invece, per una questione sintattica («in that case it is certainly
odd that we have npogeptépov rather than mpogeptdtov») ritenne maggiormente
plausibile che la giovane stesse riferendosi ad Apollo, vale a dire il maggiore dei
figli di Latona. Non é da escludere che a parlare sia proprio Clori, la figlia
scampata al massacro.

1: come annota Pearson, tutti gli editori moderni ristabiliscono 7 in luogo di fjv in
tragedia, laddove la metrica lo permetta. La seconda forma ricorre in Euripide

solo davanti a vocale.
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npoPeptépov: 'unica altra attestazione dell’aggettivo si trova al superlativo in
Oed. C. 1531 t® mpopeptatd pove/ oquoatve: Edipo si rivolge a Teseo dicendogli

di confidare 1 segreti “soltanto al primogenito”.
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Fr. 448

3

o .. .0ue' §pod oteidan

guoi Papageorgiu | & gidtor’ dvopdv, due’ éuod oteihar tayxa Wagner & ¢iltat’ ,
aitd o’ aue duoi (vel due &’ ev) otsidon némhov Bernardakis kaioin év: o i),

aue’ guod otethar ypot Mekler & ¢id’, khbov 168’ aue’ &uod, otsilon Pearson.
«Oh.. stringiti a me»

- Plut. Amat. 17, 760 D (4, 366, 14 Hubert) Zromet totvov od01c” &pn ‘toig dpniolg
gpyolg 6cov "Epwg mepieotv, ovk dpyoc dv, ®g Evpunidng &heyev, ovd’
AoTPATELTOC 00O ‘€v HoAOKOIoY EvvuxedmV TOPELNg veavidwv’?®, avip Yop
vronAnoBeic "Epwtog ovdev Apeog deiton poyOUevog moAepios, AAAL TOV ovToD
Beov Exov cvvovta ‘TOp kol OdAacoav kol Tvoag Tag aifépog mepdv iéromog’zgg.
vngp 10D @ihov odmep Av keAeN. TV P&V Yap Tod Zogoriéovg NioPddv
Bailopévov kol Bvnokdviov dvakaleitol Tig ovdéva Ponbov GAAov ovdE

GOLHLAYOV i TOV EpuoThY, ‘@ ... dpe’ &nod oteiron .

Come si legge in apparato, alcuni filologi hanno cercato di ricostruire il verso, in
quanto il testimone Plutarco ne cita solo tre parole. Radt conserva, invece, solo il
testo tradito dall’autore e ritiene probabile, sulla base di Athen. XIIl 601 a-b3°1,

2% \/ersi parafrasati da Soph., Ant. 783-784.

2% Fr. Trag. Adesp. 408 Kannicht-Snell.

3% «Ora esaminay» prosegui mio padre «nell’altro campo le opere di Ares: vedrai quanto
prevale la potenza di Eros. Egli non € né pigro, come afferma Euripide, né inetto alla guerra,
né ‘trascorre la notte sulle tenere guance delle fanciulle’. Infatti un uomo che sia sotto il
dominio di Eros non ha alcun bisogno di Ares per combattere contro i nemici, ma porta il suo
dio con sé, ‘il fuoco, il mare, le raffiche di vento ¢ pronto ad affrontare’ in difesa del suo
amico, dovunque egli lo chiami. Nella tragedia di Sofocle, quando i figli di Niobe sono feriti e
moribondi, non chiamano altro aiuto, altro alleato che il proprio amante: ‘Oh [...] stringiti a
me!’».

%01 Radt immagina un contesto non dissimile da quello citato da Ateneo per i Mirmidoni di
Eschilo: kai Xtnoiyopog &’ oV HeTping EpmTIKOG YEVOUEVOG GUVECTNOE Kol TODTOV TOV TPOTOV
TV AopPATOV, 8 51 Kai T Todoodv dkaleito Taidelo kai monducd, obTm 8 Evaydviog v 1 mepl
TO £PMTIKA TPAYHOTEIN, Kol ODOEIG NYEITO POPTIKOVG TOVE EPMTIKOVE, BoTE Kol AloydAog
péyac dv momhg Kai ZogokAfic fyov eic T Oéatpo S1d TV TpaydIdY Tod¢ EpwTac, O eV
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che si tratti, piu che di un trimetro, di un verso lirico (sarebbe suggerito dalla
presenza nel passo di Deipnosofisti del termine doud, “canto”, al genitivo
plurale).

11 contesto di citazione & I’Amatorius, opera attribuita a Plutarco, un dialogo
sul modello del Simposio platonico. Esso riveste un grande valore storico e
antropologico al fine di comprendere la natura delle riflessioni sull’amore in
Grecia, specie per quanto concerne I’amore omoerotico. Il testo prende le mosse
da una disputa dialettica sorta tra due personaggi in relazione a un avvenimento
che aveva scatenato non pochi pettegolezzi e malignita: la vedova Ismenodora,
donna bellissima e notevolmente ricca, innamoratasi del molto piu giovane
Baccone, vuole a ogni costo convolare a nozze con lui, progettando addirittura di
farlo rapire. Baccone, nel fiore dell’eta e della sua avvenenza, ¢ conteso a
Ismenodora anche da parte di vari giovani, a dir poco sdegnati dal comportamento
cosi poco decoroso della vedova. Le due posizioni diametralmente in contrasto
sono impersonificate da Dafneo e Protogene: il primo, con dotti argomenti, perora
la causa dell’amore coniugale, mentre Protogene tenta con grande abilita oratoria
di spodestare i rapporti tra uomo/donna della loro autorita. E proprio in questo
contesto, nel pieno di continue citazioni erudite dei personaggi, i quali non poche
volte si servono di passi, sia pur brevissimi, di tragedie di V sec., che viene citato
il frammento in questione tratto della Niobe di Sofocle. Le parole sembrano
rimandare a un momento di grave pericolo al quale un personaggio cerca di
scampare non tramite la fuga, bensi rifugiandosi tra le braccia dell’amato. Si tratta
dell’uccisione dei Niobidi maschi e, se si accetta I’ipotesi per cui tale episodio
veniva riferito da un dyyehog, ne consegue che questo frammento rimanda alla
narrazione fatta dal messaggero che ha probabilmente assistito al massacro e
riporta, con toni presumibilmente concitati e commossi — nello stile che
generalmente Sofocle conferisce alle rheseis dei nunzi (esemplare quella sulla

302
) -

presunta morte di Oreste nell’Elettra il gesto di affetto scambiato tra i due

amanti in preda al terrore.

oV Aytlhéwng mtpoc ITatpoxiov, 6 8™ &v i) Niop1n tov Tdv Taidmv 010 Kol TodePAGTPLAY TIVES
KaAoDoL TV Tpay®diay Kai £6€xovTo ta Toladta douevol ol Heatai.
302 Cfr. CRISCUOLO 2012, pp. 25-48.
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Grazie alla citazione plutarchea, del cui contesto é stato indispensabile dare
indicazioni approfondite, si puo stabilire con un certo margine di certezza che
nella tragedia di Sofocle doveva aver luogo la rappresentazione di un amore
paidico tra uno dei figli maschi di Niobe e un altro uomo che non abbiamo la
possibilita di identificare. Le braccia dell’amato divengono il solo rifugio in cui
poter sfuggire alla crudelta divina annientatrice. Le tragedie di V sec., del resto,
non sono prive di riferimenti a rapporti omoerotici; poche righe prima, infatti,
Plutarco pone sulle labbra di un altro personaggio del dialogo un frammento dei

Mirmidoni di Eschilo®®

nel quale Achille appare straziato dalle sofferenze che
seguono la morte di Patroclo e rimembra il legame erotico che li univa, un aspetto

della vicenda assente in Omero. A seguire i frr. 92 e 93 Radt:

oéfog 6& unpdV Ayvov ovk EMNOECH

@ dVoYAPIOTE TOV TUKVAV PIANUATOV

«non hai avuto rispetto della sacra purezza delle membra,

tu ingrato verso i miei molti baci»

UNpGV € TOV 6OV VCEPRNC OpAia

TroAoTl

«la pura compagnia delle tue membra»

otelhar. imperativo aoristo da otélAm. Poco attestato in Eschilo, molto utilizzato
da Sofocle ed Euripide. Il verbo, del resto, copre una vasta gamma di significati:
nel gergo militare indica “equipaggiare”, “preparare”, “armare”, “allestire”. Piu
genericamente, e anche “vestire”: cfr. Soph. Tr. 612 otelelv @V T®de Kol
oavelv Beoig e Eur. Bacc. 827 éyd oteh®d oe dopdtov €co poAdv. Nella forma

intransitiva significa “avviarsi”, “partire” come in Soph. Ph. 640 t6te otehodpev

VOV Yap AVTIOGTOTEL.

393 Cfr. sul tema GARZYA 19872,
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Fr. 449

depunotg Es0wv
depuotng Fritzsche| €60wv e Phot. Sophocli dedit Radt

- Harpocr. 88, 8 Dind: depunotg : Avoiag év 1@ npog Evmeidnv (fr. 104 Baiter-
Sauppe).Aidvpog pev amodidmot OV okdAnko obTm Aéyechar T Xo@okAel &v
Nwpn év O tiic amopovuévng Aééewg (p. 20 Schmidt), Apictopyog 8¢ 10
Toporhelov™ Enyodpevog tov dpv amédoke. pimote 8¢ pddkov dv £in Gotig T
dépuata £obiel depunotg, o vmoonuaivetar kol &v ¥ Mikeowak®dv Apioteidov
(fr. 29 Mdiller).

- Phot. Zavord. suppl. = Phot. Sabb. 47, 26 depunotg 60wV : oi uév acty £idoc
(om. Phot. Sabb.) elvar okdAnkog, dc (6 Phot. Sabb.) katecfiet & Séppatar
Apiotapyog 82 dpemc idoc.

- Hesych. 6 684 Latte depunotng : 0 ok®ANE 1j 0 kig 0 T déppoto Ecbimv.
Apiotapyog deuv.

- Epitoma Harpocr. = Phot. Zavord. = Et. Gen. ed. Reitzenstein = Sud. 6 261
Adler <Agpunotc> Avciog pev (fr. 104 S.) 10v okdAnKd enowv ovtm Aéyecsat,
Aplotapyog ¢ Tov dv.

Valerio Arpocrazione fu un grammatico e lessicografo attivo nel 1l sec. d.C. Ci é
pervenuto, seppur non integro, il suo Lessico dei dieci oratori, nel quale raccolse
lemmi tratti dagli oratori attici. Egli cita il termine depunotrg segnalando 1’uso
semanticamente difforme tra 1’oratore Lisia, che lo utilizzo con il significato di
“verme”, e Aristarco, che lo impiegd per indicare il serpente. Quest’ultimo
sarebbe stato il senso prediletto anche da Sofocle. Il serpente e solitamente
simbolo ctonio, rimanda al regno dei morti, dunque non risulterebbe peregrino
tale riferimento in un contesto di eccidio quale quello rappresentato nella Niobe di
Sofocle.

304 «Lisia nell’opera ‘In favore di Eupite’. Didimo spiega che Sofocle chiama cosi il verme
nella Niobe, nel sesto libro del Lessico dei termini rari, ma Aristarco lo spiego riferendo il
termine al serpente. Forse depunotrc potrebbe indicare colui che si nutre delle pelli come ¢
suggerito anche nell’opera “Sugli abitanti di Mileto” di Aristide».
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depunotg: nel lessico sofocleo Ellendt ipotizzo che Aristarco leggesse

depiotng, forma peraltro attestata in varie fonti lessicografiche.
£€o00wmv: dalla lettura delle fonti, si notera che soltanto in Fozio si legge questo altro

elemento nel lemma. L’introduzione di questa parola nel testo del frammento é

avvenuta per la prima volta nell’edizione Radt.
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Fr. 450

glopot

- Athen. IV 176 F todg yap éA0dpovg addodg, v pvnpovedel To@okAfc &v Niofn
1€ kv Topmaviotaig (fr. 644 R.), odx &Alovg Tvig eivar diodopey 1§ Tovg
Dpuyilovg, OV kol odtdv Eumeipmc Exovoty AreEavdpeic. oidaot 8¢ kol Todg
OOToVG &TL T€ HECOKOTOVG KOl TOVG KOAOLUEVOVS DTOTPNTOVS. TMV o' EADU®V
avA@v pvnuovedel kol Kodiiog év Iednroig (fr. 18 K.). I6Pac 8¢ tovTOLC
Dpoydv pév eivar edpnuo, ovoudlesor 8¢ xai oxvtoleiog, kot peépslay Tod
méyovg. xpficBar &' avtoig kol Kurpiovg pnoi Kpativog 0 vedtepog £v Onpapévn
(fr. 3K)).

- Hsch. V 2228 Latte \vpot: td mpdto TV odA®Y, 09’ OV 1| YAwooic. oi 88
AmTA®DG QOAOVG.

- Poll. IV 74 (1, 233, 11 Bothe) &wpoc v p&v HAnv moéwvog, 10 6 ebpnua
DpuydV K€POg O’ EKATEP® TAV OWADYV AvaveDOV TPOGESTIY, OWAET 08 Th) Ppuyig
Ded.

Il termine &\vpoc indicava un particolare tipo di aulos inventato dai Frigi, un
flauto che Cratino il giovane nel Teramene (fr. 3 Kassel-Austin) affermava fosse
adoperato anche dal popolo frigio. La medesima origine dello strumento €
sostenuta anche da Polluce, il quale riporta anche un dato strutturale, aggiungendo
che le canne avevano le punte rivolte verso 1’alto. Come pero si legge nella
explicatio esichiana, vi erano dubbi gia nell’antichita in merito all’utilizzo del
termine: esso era impiegato per indicare solo una parte dell’aulos (vale a dire
I’imboccatura) oppure lo strumento nel suo insieme? Pearson (ad loc.) annotava
riguardo alla qualita del suono «specially characteristic of the Phrygian flute was
its deep note». Come si legge in Ateneo, lo stesso frammento ricorre anche nei
Timpanisti di Sofocle®® (fr. 644 Radt). Innocenza Giudice Rizzo (2002, p. 17) nel
prendere in esame i frammenti del suddetto dramma sottolinea I’interessante
connessione tra 1’aulos e i suonatori di timpani. A chiarirne il rapporto, infatti, vi
sarebbero i vv. 120-134 della parodo delle Baccanti euripidee: 1’invenzione del

tympanon e qui attribuita ai Coribanti e veniva utilizzato armonicamente insieme

%5 per una disamina approfondita delle questioni testuali ed interpretative poste dai

Timpanisti e dal Fineo A e B di Sofocle, si rimanda a Giudice Rizzo 2002.
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all’aulos. Inoltre «del rimbombo dei timpani, del fremente vibrare dell’aulo sacro,
dell’eco degli evo¢ delle Menadi, che precorrono con dionisiaca eccitazione la
scena, risuonano, infine, i versi conclusivi della parodo (152-165)»>". Si aggiunga
che nei versi della parodo si dice che i suoni degli auloi e dei timpani vengono
dati in dono alla Madre Rhea. Che vi fosse un qualche rapporto con la Grande
Madre era stato gia supposto da Pearson (ad loc.), il quale ritenne plausibile che il
passaggio del culto della Grande Madre ai Greci fosse avvenuto anche grazie al
tramite di questo tipo di flauto frigio.

Non stupisce che nella Niobe possa esservi un riferimento a uno strumento
musicale di origine frigia, considerando che la Tantalide, nata in Lidia, secondo le
fonti letterarie riparava nel suo luogo di provenienza in séguito alla
pietrificazione. Allorquando nelle tragedie venivano trattati miti di ambientazione
0 genesi medioasiatica, potevano probabilmente essere previsti 1’utilizzo nelle
parti corali o il semplice riferimento a stumenti della medesima origine (anche se
nel nostro caso non specificamente lidi). Non va dimenticato che in alcune fonti
(cfr. supra 11.1.5), come nell’Inno ad Apollo di Callimaco (v. 23), si dice che
Niobe aveva subito la metamorfosi in pietra in Frigia; anche nell’Antigone di
Sofocle (cfr. supra 11.1.4), peraltro, la protagonista indica Niobe con 1’appellativo
di “ospite frigia” (v. 824 tav ®pvuyiav Eévav). Colonna suggeriva che
nell’antichita si creava facilmente confusione tra i due popoli a causa della loro

%8 ha cercato di dare una spiegazione

vicinanza®’, mentre D’Alessio
all’indicazione geografica callimachea pensando a uso poetico che tende a dare

delimitazioni geografiche piu vaste.

%% GjupIcE Rizz0 2002, p. 17.
%07 ¢fr. COLONNA 1981, pp. 103-104.
308 cfr. D’ ALESSIO 1996, p. 134.
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Fr. 451

Schol. ad Soph. Oed. C. 684 t0ic 10V vapKIoooV Tf] AHUETPL ATOVELOLGLY TOVTO
ooumpdrtel , 0tL kav T NOPn 0 Zo@okAfg TOV KpOKOV GvTiKpuG T ANueTpl
avatifetor, HoTe Kai VOV TOV Adyov sivorn mepi TV AUETPOS GTEQPAVOUATOV KO
avTo ¢ TodTOo B0V dv &in XopokAéong Toig yap dvOivolg od mavd paciv 1jdecban
v Anpetpa

Si tratta anche in questo caso di una testimonianza e non di un frammento
testuale. Nell’edizione commentata di Pearson, pero, il termine kpdkog viene
considerato parte del testo sofocleo. Cid non si verifica nell’edizione Radt, che
riporta la sola testimonianza dello scolio all’Edipo a Colono. Il kpéxoc € il fiore di
zafferano, presente in letteratura greca sin dall’lliade. Nel dramma integro di
Sofocle e chiamato in causa in una parte corale in cui si elencano vari fiori: il
KpoOkog in questione viene considerato “fiore d’oro”, senza dubbio per il suo
colore giallo intenso. L’offerta a Demetra presente nella Niobe ci e testimoniata
proprio dallo scolio. Che la divinita sia evocata nel nostro dramma non stupisce:
anch’ella, come Niobe, potrebbe considerarsi mater dolorosa, pur non avendo
esperito la morte della figlia Persefone. Il riferimento alle “Grandi Dee”, Demetra
e Persefone, ricorre gia nello stasimo dell’Edipo a Colono (v. 683 peydiowv

Beaiv).
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1.4 La trama

Cercando di delineare un quadro omogeneo, € ormai chiaro che la Niobe di
Sofocle prevedeva come episodio centrale e fulcro dell’azione tragica la vendetta
di Latona su Niobe attraverso il massacro dei Niobidi. A essere uccisi sono prima
I figli maschi per mano di Apollo, mentre sono a caccia presso il Citerone, e poi le
donne, colte nella quotidianita della casa familiare, per mano di Artemide
coadiuvata dal fratello che le indica i bersagli da inseguire affinché la discendenza
di Niobe sia totalmente annientata. Tra i personaggi del dramma, di cui Niobe era
protagonista, vi erano con certezza il marito Anfione con suo fratello Zeto,
entrambi citati nel fr. 441, ma di cui non si rileva traccia nei frustula. Apollo e
Artemide irrompevano sulla scena in maniera improvvisa e vendicavano 1’offesa
subita dalla madre; 1’uccisione dei Niobidi maschi sul Citerone, al di fuori della
scena, doveva essere riportata da un messaggero, mentre quella delle fanciulle si
perpetrava all’interno della casa, seppure in uno spazio al di fuori della visione
degli spettatori. Dal tetto della casa Artemide, accompagnata e incoraggiata da
Apollo, scaglia dardi contro le fanciulle alla presenza di Niobe che supplica
Apollo di non cacciarla via dalla casa e di colpire anche lei per morire insieme con
gli amati figli. 1l fr. 444 lascia credere che il Coro assista alla fuga di Clori, la
figlia di Niobe che si salva dalla strage; Sofocle, pertanto, adottd una versione
mitica lontana da quella omerica, di certo maggiormente diffusa. La fine di
Anfione, se rappresentata, si porrebbe nel tempo che intercorre tra la morte dei
maschi e quella delle femmine, quando, stando alla Vvm6Oeoic, si accinge a
combattere col dio e viene privato della vita, un episodio anch’esso narrato da un
messaggero. Come per la Niobe di Eschilo, infine, e credibile che il ritorno della
Tantalide in Lidia e la sua pietrificazione non fossero parte integrante della
rappresentazione tragica, ma fossero narrati questa volta da un deus ex machina,
I’unico che avrebbe potuto esporre un evento futuro, ancora non avvenuto. Il
personaggio di cui abbiamo attestazione che risulterebbe adatto al ruolo di
accompagnatore di Niobe durante il ritorno in patria potrebbe essere identificato
in Zeto.
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Se Eschilo aveva scelto di porre al centro del suo dramma, sia materialmente
che metaforicamente, il dolore di Niobe e la sua immobilita, Sofocle restituisce
alla piece un dinamismo che difficilmente trova paralleli tra le tragedie
pervenuteci. Mettere in scena la strage dei Niobidi significava fare i conti con un
episodio mitico di grande impatto scenico, volto a suscitare sconcerto nel
pubblico, ma d’altro canto, come si ¢ detto, di non facile realizzabilita tecnica.
Eschilo cerco di costruire una tragedia della sofferenza, narrando le conseguenze
della cecita degli uomini tracotanti, non rispettosi dei limiti imposti dal divino.
Non € invece questo tema, tantomeno quello tanto suggestivo della pietrificazione,
a suscitare I’interesse del poeta di Colono, bensi la spietatezza divina, la vendetta
atroce messa in atto dai due gemelli figli di Latona. Niobe, seppure macchiatasi di
offese nei confronti della divinita e pur essendo conscia di una punizione che
puntuale sarebbe giunta, non comprende la crudelta e la sete di sangue tanto
insaziabile che anima i due vendicatori. E questo un tema che spesso compare
nelle tragedie di Sofocle: 'uomo ¢ destinato a non comprendere le azioni degli déi
e a non trovare una spiegazione che possa dargli ragione delle atrocita da cui

viene sommerso: si pensi ad Aiace, a Filottete, a Edipo etc.

1.5 La datazione

Per tentare una datazione approssimativa del dramma, bisogna ritornare alla
questione dell’irruzione, dall’effetto terrificante, di Apollo e Artemide sul tetto
della casa di Niobe. Criscuolo ritiene che Sofocle abbia tenuto conto come spunto
per la costruzione del momento scenico 1I’Eracle di Euripide (vv. 815-874), in cui
due divinita minori, Iride e Lyssa, irrompono con veemenza sulla casa. Entrambe
avevano avuto come compito da Era di rendere folle Eracle per fare in modo che
uccidesse lui in persona la moglie Megara e i figli, proprio come avviene nel
nostro dramma, nel quale i due gemelli divini vendicano un torto subito dalla
madre Latona, che in quanto tale rappresenta una sorta di mandante.

In merito alla datazione dell’Eracle vi sono posizioni discordanti: alcuni
collocano il dramma tra il 416 e il 414, mentre altri lo retrodatano al 425 ca. In

entrambi i casi le due indicazioni cronologiche rappresenterebbero un terminus
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post quem per la Niobe sofoclea. Criscuolo protende per la seconda ipotesi, poiché
collega la composizione del dramma di Sofocle al prologo degli Acarnesi di
Aristofane, commedia che si data proprio al 425, e in cui I’autore alluderebbe a
una ripresa dei drammi eschilei negli ultimi anni del V sec a. C. E forse proprio in
questo periodo che la Niobe nella versione di Eschilo venne riproposta al pubblico
ateniese ed & in questa occasione che probabilmente Sofocle penso di
reinterpretare il mito attraverso una nuova veste drammaturgica maggiormente
dinamica, rappresentandolo alla luce delle sue riflessioni sulla fragilita della

condizione umana e sul rapporto tra uomini e déi .

11.6 Gli elementi euripidei

Anche per questo dramma sara utile ricapitolare in maniera chiara ed esaustiva
tutti gli elementi interni poetici e, in senso piu ampio, drammaturgici, che
riconducano al teatro di Euripide.

Come si approfondira nel paragrafo successivo, Sofocle porta in scena un
tema assai difficile da trattare, ossia lo scontro violento tra uomini e déi, tema che,
pero, era a lui assai caro e che aveva parzialmente toccato gia da giovane nella sua
carriera teatrale, ad esempio nell’Aiace. Alla stregua della prassi euripidea, queste
divinita portate in scena si mostrano, in maniera paradossale, piu disumane degli
uomini: la loro dis-umanita si concretizza sia in senso di superiorita indiscussa
rispetto ai mortali, ma anche nella direzione di una mancanza assoluta di
sentimenti di umanita, in quanto animati da pura invidia o rancore. Sono di certo
divinita umanizzate, ma sembrano aver in comune con i mortali soprattutto le
caratterische d’animo piu infime e quasi animalische. Manca, del resto, stando a
quanto emerge anche dal resto della produzione sofoclea, una vera e propria
rappresentazione grottesca, o addirittura ridicola, del divino, cosi come invece
comparira embrionalmente in Euripide e poi, in maniera piu netta, nella

Commedia Nuova®® e nella letteratura ellenistica.

%09 gyl rapporto tra comico e tragico nelle tragedie di V sec. si vedano gli studi di O. P.
Taplin, in particolare TAPLIN 1996.
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Altre osservazioni hanno soprattutto a che fare con la tecnica drammatica e
le scelte sceniche. In primo luogo la Niobe aveva inizio certamente, cosi come ¢
stato supposto anche per la Tyro B, con un prologo monologico e informativo alla
maniera euripidea: lo dimostra chiaramente il fr. 441aa Radt (vd. comm. ad loc.).
E questo un espediente strutturale che testimonia la scelta da parte dei
tragediografi di miti meno conosciuti o versioni meno note; con 1’esposizione nel
prologo delle fasi principali del racconto da parte di un personaggio (talvolta il
protagonista stesso) il pubbico aveva modo di “ripassare” o essere informato sulla
versione prescelta per quella messa in scena. Questa tendenza a prediligere miti e
versioni meno diffuse o anche di origine non greca é attestata, non a caso,
soprattutto a un certo punto della produzione di Euripide.

Un ulteriore espediente € il piu che probabile ricorso al deus ex machina
(forse Zeto), impiegato con una frequenza notevole da Euripide, ma poco
ricorrente nei drammi integri del Coloneo, laddove il Filottete ha rappresentato
fino ad ora un’eccezione. Lo studio dei drammi frammentari di Sofocle, invece,
dimostra nettamente che il caso del Filottete non & unico®®, in particolare se si
considerano le composizioni piu tarde: a questa insondabile crudelta degli dei
neanche la devozione di Sofocle trova facilmente una risposta e il momento di
sblocco dell’azione puo avvenire solo tramite un intervento calato dall’alto, dentro
e fuor di metafora.

La violenza delle vicende drammatizzate € assai forte e Sofocle giunge
addirittura a rappresentare concretamente il momento dell’assalto al palazzo in cui

si trovano le Niobidi®'!

, lasciando alla pfcig di un nunzio il momentro extra-
scenico dell’uccisione dei maschi. Anche a questo espediente ricorre spesso
Euripide nei suoi drammi: il pensiero va subito alle Baccanti e all’omocidio di
Agave ai danni del figlio Penteo perpetrato inconsapevolemente sul Citerone
durante i riti bacchici. E noto che questo episodio di incredibile crudezza veniva
raccontanto in una lunga picwg da un nunzio, proprio come € estremamente
plausibile che la strage dei figli maschi nella Niobe fosse avvenuta sul Citerone e

riferita in scena da un nunzio.

319 5] tema cfr. MooDIE 2003, pp. 135-138.
311 Come si dira nel paragrafo a seguire, Criscuolo ha ipotizzato che per questa scena Sofocle
abbia tenuto presente ’arrivo di Iride e Lyssa nell’Eracle di Euripide.
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Per concludere, si € piu volte ribadito, nonostante gli esigui e lacunosissimi
frammenti a nostra disposizione, che emerge chiaramente dalla lettura dei
segmenti testuali della Niobe la volonta di Sofocle di distaccarsi in maniera netta
dalla rappresentazione ispirata al medesimo mito portata in scena anni prima da
Eschilo. All’immobilita e al silenzio della Niobe del giovane Eschilo, Sofocle
oppone una tragedia ricca di dinamismo, in cui uomini e divinita si combattono, in
cui i colpi di scena che atterriscono e disorientano lo spettatore sono ricorrenti.
Questo dinamismo rimanda in maniera piuttosto convincente alle trame euripidee,
in particolare a quelle di “tragedie di intrigo” come 1’Ifigenia in Tauride, I’Elena,
lo lone, le Fenicie e I’Oreste. Tutti questi titoli, difatti, si caratterizzano per la
complessita della trama, piena di rovesciamenti e colpi di scena, e 1’elemento
quasi costante e proprio la presenza del deus ex machina, che avvia a soluzione

I’intreccio, in un situazione altrimenti irrisolvibile.

I1. 7 Niobe e Sofocle

Alla luce dell’analisi portata a termine, le riflessioni che emergono dalla lettura
dei frammenti della Niobe di Sofocle rientrano di diritto nel modo nuovo in cui
Sofocle affronta il rapporto uomo-divinita e il problema del dolore. Se la
drammaturgia eschilea cercava di indagare le cause del male e le riconosceva
nella HPpig, Sofocle porta sulla scena un’umanita incapace di comprendere le
ragioni ultime del suo dolore e che sottosta a una volonta divina essenzialmente
imperscrutabile. Egli sembra non dare risposta all’interrogativo che incombe
sull’'uomo: perché i mortali subiscono il male e I’ingiustizia? Il teatro di Sofocle
sembra riproporre questo interrogativo nella rappresentazione drammatica di ogni
mito, ma il poeta, a differenza di Eschilo, non sa offrire al suo pubblico una
soluzione. Il méOer péboc, 1’idea del dolore come forma di conoscenza, sembra
perdere il suo valore, e la sofferenza umana non diviene altro che strumento di
morte.

Queste tematiche che emergono dai frammenti della Niobe si incontrano in
un’altra tragedia sofoclea, anch’essa contraddistinta da tratti fortemente

pessimistici e da scene di grande impatto emotivo. Difatti, nel dramma di Aiace,
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tradizionalmente ritenuta la pil antica tragedia di Sofocle pervenutaci®?, si mette
in scena una radicale revisione del codice eroico. Non bisogna guardare la
sventura di Aiace attraverso la lente dell’etica eschilea, cosa che indurrebbe a
leggere la vicenda come semplice punizione della Hfpig dell’eroe, il quale in
procinto di partire si era mostrato certo di una gloria che sarebbe giunta senza
I’appoggio degli déi*"®. Come ¢ stato notato, quest’ultimo ¢ un motivo presente
nel dramma, ma che e circoscritto alla pficic del messo (vv. 768 ss.), il quale
riporta quanto da Aiace pronunciato prima della partenza. Le vendette delle
divinita sono di una crudelta senza precedenti e come Niobe per il suo torto a
Latona viene privata della sua prole, cosi Aiace vede frantumarsi il suo statuto di
eroe, perché, reso folle da Atena, fa strage di bestiame nell’illusione di uccidere
impavidamente innumerevoli soldati greci. Entrambi i protagonisti dei drammi
non hanno la forza di affrontare le conseguenze della spietatezza divina e per
questo si isolano dal resto dell’umanita, nel caso di Niobe diventando pietra, e nel
caso di Aiace morendo suicida in solitudine. La distanza che separa il piano
divino da quello umano e troppo grande per essere colmata e ai due protagonisti
non resta altro che prendere coscienza di questa separazione insuperabile, nonché
della loro solitudine irreversibile.

Eschilo nella sua Niobe aveva posto sulle labbra di Tantalo (fr. 159 R.) la

chiave interpretativa del suo dramma:

Boudg 00" Ao 0VPAVEH KVPDY Evm

312 E stato notato che il dramma si avvicina molto allo stile di Eschilo. Un altro elemento di

arcaicita ¢ considerato 1’utilizzo degli anapesti di marcia nella parodo (vv. 134-171). Sul tema
si veda L. R. Cresci «Il prologo dell’Aiace», in Maia 26, 1974, pp. 217-225, G. Perrotta,
«L’Aiace di Sofocle», in Atene e Roma 12,1934, pp. 63-98 (Perrotta, del resto, abbassava la
cronologia dell’Aiace), U. Albini, «Il percorso di Aiace» in Interpretazioni teatrali. Da
Eschilo ad Aristofane 3, Firenze, Le Monnier, 1981, pp. 34-41, M. G. Ciani., «Aiace tra epos
e tragediax, in Studi Italiani di Filologia Classica 15 (2) ser. 3°, 1997, pp. 176-187, F. Jouan.,
«L’Aiace di Sofocle: un eroe fra due mondi», in Rendiconti dell’Acc. di Arch. Lett. e Belle
Arti di Napoli, 66, 1996, pp. 145- 157, J. C. Kamerbeek, The Plays of Sophocles.
Commentaires Part 1: The Ajax, Leiden, 1963, pp. 1-17.

%13 Non una sola volta Aiace si era mostrato tracotante nei confronti del divino: dapprima
aveva rifiutato la raccomandazione paterna che gli raccomandava di vincere sempre con
I’aiuto del dio e una seconda volta, durante una battaglia, aveva rivolto parole brutali ad Atena
che gli intimava di volgersi contro i nemici.
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E in questi versi che & racchiuso il messaggio ultimo che il tragediografo
aveva intenzione di veicolare attraverso la drammatizzazione del mito di Niobe:
I’uomo non solo deve conoscere e attenersi ai limiti che la divinita ha per lui
decretato, ma non deve mostrarsi superbo e incurante del sacro allorquando gli déi
gli concedano motivi di vanto. La versione sofoclea, invece, pone 1’accento su
tematiche profondamente diverse e molto care all’autore, il quale portd in scena
personaggi annientati da una divinita incomprensibilmente crudele, che condanna
senza esitazione. E non mancano, del resto, altri drammi sofoclei in cui ’azione
della divinita annienta, devasta e vanifica ogni progetto umano: € il caso
dell’Antigone, delle Trachinie, del Filottete, e per finire dell’Edipo re.

Nella drammaturgia di Eschilo & quasi sempre presente il motivo della colpa
che attraversa le generazioni, un motivo che interessa anche Niobe quale membro
del yévog dei Tantalidi. La colpa si estende e percorre i legami familiari: Tantalo
stesso, infatti, personaggio di rilievo nella Niobe eschilea, non e esente dal
peccato di superbia di cui la figlia si era resa colpevole e nella sua esistenza
ricorre lo stesso motivo dell’offesa alle divinita, di cui egli si era preso gioco
nonostante la benevolenza che avevano mostrato verso di lui. | frammenti di
Sofocle, d’altro canto, non recano traccia di un simile tema: al piu giovane
drammaturgo non sta a cuore portare in scena una colpa che si prolunga nelle
generazioni senza responsabilita individuali. E forse per questo che la figura di
Tantalo, per quello che sappiamo dai frammenti, non veniva contemplata da
Sofocle tra i personaggi, tant’¢ che il suo ruolo di accompagnatore di Niobe in
patria puo essere stato ricoperto da Zeto, il fratello di Anfione. In definitiva, anche
questo motivo eschileo non viene raccolto da Sofocle che adopera gli episodi
mitici assegnandogli significati e veicolando messaggi da lui piu sentiti.

Come Criscuolo sottolinea nel suo contributo, I’impronta del personaggio di
Aiace e della sua colpa € presente in ogni personaggio sofocleo; ogni vicenda

mitica drammatizzata reca con sé quello che abbiamo definito I’interrogativo

314 «il nostro animo, che aveva raggiunto in alto il cielo / cade a terra e mi proclama queste
parole: / “impara a non valutare troppo le cose umane’».

243



cruciale posto dal teatro di Sofocle, inerente alle cause ultime del male che
incombe sugli uomini. La fine cui Anfione ¢ destinato dal dio dimostra ancora una
volta la natura peculiare dell’ideologia sofoclea, dal momento che il dio non ha
sensibilita umana, non prova compassione e dunque non comprende la follia che
si genera in un padre affranto da una strage tanto funesta, decidendo di attuare
contro di lui una punizione del tutto simile a quella riservata ai Niobidi. Mentre la
condanna di Aiace aveva conseguenze solo sulla sua persona, la vendetta di
Latona € ancora piu atroce perché si realizza non su Niobe, ma sul suo nucleo
familiare che non ha nessun genere di responsabilita nell’accaduto. E in questi
termini che il personaggio sofocleo non riesce a comprendere le ragioni divine:
Aiace morira senza essere cosciente della colpa di cui si era macchiato.

La perdita di gran parte dei drammi di V sec. a. C. ¢ stata di certo gravosa,
ma lo e ancor di piu per quanto riguarda la Niobe di Sofocle, una tragedia che
prevedeva elementi contenutistici e riflessioni esistenziali del tutto peculiari che
avrebbero aiutato a delineare un profilo ideologico della drammaturgia sofoclea
ampiamente piu netto. La crudelta che contraddistingue gli dei vendicatori della
Niobe ¢ ancora piu feroce che nell’Aiace: Atena non priva della vita né il
protagonista né un suo familiare; si puo dire, come nota Criscuolo, che la morte &
stata per Aiace una scelta, giacché Atena gli aveva dato una possibilita di salvezza
se fosse stato trattenuto per un intero giorno nella tenda. Gli déi della Niobe,
invece, mostrano la loro mancanza di limiti quanto a ferocia e insensibilita nei
confronti dell’uomo e prendono parte, come accade per Anfione, a delle vere
proprie battaglie contro i mortali, dalle quali non possono che uscire
irrimediabilmente vincitori. Questo si presenta come un elemento di grande novita
e di rilevante significato se messo in relazione alla riflessione sulla condizione
umana e sul rapporto uomo-divinita che Sofocle ha elaborato nella sua carriera di
tragediografo: nella Niobe lo scontro, I’incomunicabilita, la separazione tra piano
divino e piano umano giunge a estremi livelli ed & reso emblematico tramite i

bagni di sangue messi in atto da Apollo e Artemide®™.

1> Questa impronta ideologica nuova, pur se coerente con la Stimmung di Sofocle,

rappresenta un ulteriore dato interno che avalla la datazione tarda per la Niobe, tragedia, come
la Tyro B, fortemente influenzata dalla drammaturgia euripidea.
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L’Eracle di Euripide®®

offre ancora una volta lo spunto per una riflessione
conclusiva sul nostro testo frammentario. Si & detto che il dramma euripideo puo
aver ispirato in Sofocle la scena delle divinita che piombano sul tetto della casa
delle loro vittime, ma le similarita tra le due tragedie potrebbero guidare a ulteriori
conclusioni. In primo luogo bisogna notare che Iride e Lyssa, le due divinita
minori mandate da Era, hanno, a differenza di Apollo e Artemide, il solo compito
di rendere folle Eracle e non di ucciderne moglie e figli. E dunque solo nei
frustula di Sofocle che leggiamo di divinita che combattono corpo a corpo con i
mortali. V’¢ perd qualcosa di piu che accomuna i due drammi:
contenutisticamente si pud porre in parallelo la vicenda di Niobe e quella di
Eracle: entrambi i protagonisti rimangono vittime di punizioni divine che si
ripercuotono non su di loro, bensi sui loro cari. Nel caso di Eracle, si verifica la
morte per mano sua della moglie Megara e dei suoi figli, cosi come Niobe alla
fine del dramma piange la fine del suo coniuge e dei Niobidi. Vi & poi in entrambi
i casi una divinita femminile ostile (Era e Latona) che demanda la sua vendetta ad
altre due divinita, le quali piombano in scena sortendo sconcerto nel pubblico del
teatro. I due drammi, infine, si chiudono parallelamente con I’abbandono di Tebe
da parte del protagonista accompagnato da un altro personaggio (Teseo per Eracle
e, con ogni probabilita, Zeto per Niobe). Tutti questi elementi rendono ancora piu
verisimile una connessione esistente tra i due drammi e pertanto accertabile il
riferimento cronologico del 425 come terminus post quem per la tragedia di
Sofocle.

Verso il finale dell’Eracle, dopo gli atroci accadimenti, il protagonista si
pone un quesito: chi, dopo aver assistito alle azioni di Era, potra continuare a
pregare una divinita tanto crudele? (v. 1307-8 dvo kdto otpédyaca. towodt Oed /
tic v mpoocevyod';). La domanda per Euripide ¢ destinata a rimanere senza
risposta, e cosi anche Sofocle nel suo teatro si mostra reticente intorno a molti
interrogativi, soprattutto in relazione alle ragioni per cui gli dei si comportano in
modo tanto malvagio nei riguardi dei mortali. Quel che ¢ certo é che sia Sofocle
che Euripide — lungi dal considerare quest’ultimo quale il miscredente dei tre

tragici — sentirono in maniera sincera e profonda la problematica religiosa; se il

316 5yl tema cfr. CRISCUOLO 1989, pp. 49-72.
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secondo analizzo la questione in modo fortemente critico e tormentato, Sofocle
non vide altra strada che I’adesione alla fede tradizionale e la rassegnazione al

dolore come condizione ineludibile dell’esistenza.
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