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CAPITOLO PRIMO

Casaluce: storia e architettura
1. Il ramo di Courtheson-Soleto: Raimondo del Balzo

Prima di esaminare le problematiche inerenti ilt€l&s di Casaluce si delineera una breve
cornice allo scopo di presentare quelli che somti $tsuoi committentzoncepteurs i
coniugi Raimondo del Balzo ed Isabella d’Apia.

La famiglia del Balzo era distinta in diversi ramuelli che interessarono I'ltalia meridionale
tra XIII e X1V secolo furono tre (fig. 1):

- il ramo di Baux-Avellino
- il ramo di Berré-Andria-Montescaglioso
- il ramo di Courtheson-Soleto-Orange e des BauxrDrsi

La figura di Raimondo quale committente e tra le pnportanti del ramo dei del Balzo di
Courtheson-Soleto-Orange, poi des Baux-Orsini. Bgbce intorno al 1303 da Ugone del
Balzo (siniscalco di Sicilid)e Jacopa della Marra, a cui re Roberto d’Angidvaveoncesso il
castello di Belveder&presso Marano di Napoli, “restando perd a spedactpa il tenervi il
castellano, e‘l presidio di soldaf.”

Da Ugone e Jacopa nacquero tre figure legate a dtenze piuttosto importanti (fig. 2):

- Raimondo (1 05 agosto 1375), che sposera inepriozze Margherita d’Aquificed in
seconde nozze lIsabella d’'Eppes (d’Apia). Sulla sgaanoglie, la piu importante dal nostro
punto di vista, le notizie storiche sono scarsesé&era figlia del cavaliere Giovanni d’Eppes,
gran siniscalco del Regno di Sicifiaacque tra il 1305 e il 1310 e mori il 14 lugliel d375.

Isabella era gia vedova di Adinolfo d’Aquino, corgeeditario di Belcastro, e del cavaliere

! Per tale definizione cfr. BEAT BRENK, 1997, p. 203.

2 LOUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1021. Appendice docutaeia n. 1.

3 Cfr. LOUIS BARTHELEMY, 1882, nn. 961, 967. Appendiaecdmentaria nn. 2 e 3. Sul Castello del
Belvedere cfr. GIUSEPPE DE BLASIS, 1915, pp. 101-1071®. anche ROSARIO DI BONITO, 1985, pp. 93-94.
* FERRANTE DELLA MARRA, 1641, p. 71.

® cfr. LOUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1096. Appendicecdmentaria n. 4. Cfr. anche JOSEPH
GOBBELS, 1988, p. 320. Secondo Antonello del Balaom®ndo sposo in prime nozze Caterina de Lagonesse,
in seconde Giovanna d’Aquino e in terze nozze l&albiBApia. In merito Cfr. Capitolo terzo.

® MARIO GAGLIONE, 1995, pp. 38, 39, nota 2, scriveedkabella fosse figlia di Giovanni d’Apia e Altraudi
Drogone. La presenza di membri della famigia d’Apgé Regno Angioino, fin dai tempi di Carlo | d’Argie in
ogni caso documentata; Carlo de Lellis nomina intettGiovanni d’Apia vivente nella seconda meta del
Duecento, in relazione alla famiglia di Pietrafesfa, CARLO DE LELLIS, 1671, vol. lll, p. 235.



Drogone di Merlotd. La certezza che anch’essa fosse di origini franceme Raimondo del
Balzo, si ricava da un verso dell’iscrizione prasesulla sua tombdSABELLA CELEBRI
SIC NOMINE DICTA / DEQUE APIA CLARUM TRAXIT COGNOWMERAVORUM /
FRANCIA QUOS GENUIT...]. Raimondo del Balzo dal padre ereditera testehe egli ebbe
in dono dal Re per i meriti del suo valore, ovwSmeto e San Pietro in Galatifa.

- Sveva (1 1336), di cui possiamo ora fissare38bl'anno preciso in cui le venne dedicato
il dormitorium ovvero la chiesa di Santa Maria Jacobi in Nolazig al ritrovamento del
frammento mancante della lastra proveniente daléssa chiesa. Sveva sposera con

quattrocento once d’oro in dStRoberto Orsini, conte di Nof4.

- Beatrice del Balzo (1 1/3/1336), che sposo itoede nozze Francesco della Ratta, conte
di Montoro e di Caserta. Beatrice venne sepoltiarsglconda cappella di destra della chiesa
di Santa Chiara a Napoli (oggi il suo sepolcromsiserva nei sotterranei della Certosa di San
Martino a Napoli). Alla morte di Beatrice, Francesdella Ratta spose0 a sua volta, in
seconde nozze Caterina d’Aulnay, vedova di Jacoptel!|Balzo, signore di Molfettd.

Francesco fu seppellito nel transetto sinistroad€littedrale di Casertavecchia.

Raimondo del Balzo e tra le figure principali naflibito della committenza trecentesca della
famiglia.

Le notizie storiche su Raimondo del Balzo provemgper lo piu dai documenti trascritti
nell’Ottocento da Louis Barthelemy, ma egli vieesi menzionato non poche volte nelle
lettere di Urbano V (come vedremo i loro rapportintensificheranno a partire dal 1352).
Raimondo del Balzo ebbe cariche rilevanti in sef@@orona degli Angio, stabilendo legami
assai stretti con la regina Giovanna |. Tra i muitli di cui venne insignito va sottolineato
guello di gran camerlengo del Regno, ovvero comateddell’esercito imperiale, incarico
ricoperto dal 1352 e mantenuto fino alla mdft& a partire da tale anno che Raimondo del

Balzo, prima ricordato dai documenti semplicemeartme: "comte de Soletto, Maréchal de

" Cfr. FILIBERTO CAMPANILE, 1618, p. 150.

8 Cfr. FILIBERTO CAMPANILE, 1618, p. 149.

° FERRANTE DELLA MARRA, 1641, p. 72, con nota che ripole collocazioni dei seguenti documenti
dell'archivio di Stato di Napoli: 1319. E. 13; 1329 161; 1344. B. 60.

10 Cfr. Capitolo quarto.

1 Cfr. ANTONELLO DEL BALZO DI PRESENZANO, 2003, pp. 403)4.

12 Cfr. LOUIS BARTHELEMY, 1882ad indicemfino al doc. n. 1317. Appendice documentaria.n. 5



Sicile", viene infatti menzionato, in una letterall® maggio 1352, "Comes Soleti, magnus
Camerarius*®

Non poco dovette contribuire al suo incarico dingcamerlengo (o camerario) la sua presenza
ad Avignone quale procuratore delle regina Giovamed’'ottobre del 1350, per presenziare
al verdetto emesso dalla corte papale che assalseedina dall’accusa di complicita
nell’omicidio del marito, il principe Andrea d’'Unghia’*

Gli ottimi rapporti di Raimondo istitui con la car@ rimontano ai tempi di Roberto d’Angio: a
partire dal 1331 lo troviamo menzionato, in ungelet a lui indirizzata dal re, come capitano
generale e giustiziere di Principato Ulttanentre in un altro documento del 1332 viene detto
ciambellano del r8 e, nel 1338, maresciallo del Regno di Sicilia.

Raimondo e Isabella risultano gia sposati a padademese di gennaio del 13%7Entrambi
sono oggi seppelliti nella settima cappella distiai della basilica di Santa Chiara a Napoli. |
coniugi, da un certo momento fino all'anno delleolmorte (1375), risiedevano nel castello di
Casaluce, che dotarono poi di una chiesa, dettawulia Maria ad Nives, piccolo tempio sorto

per custodire I'icona mariana della Vergine di Qasa.

2. Il castello di Casaluce: origini e struttura

“(...) Vedesi la Villa di Casaluce, che anticametlitevasi Castello, perché era tale di larga, e
vaga forma, e qui vogliono i piu fedeli scrittonske strangolato il suddetto Andrea, e
precipitato da una finestra di esso, come anché @arDurazzo qui termino nello stesso
modo infelicemente la vita. Dalla pieta quindi (edirassi) di Raimondo del Balzo Conte di
Soleto e Barone di questo luogo fu convertito inmamgnifico Monistero, e Tempio in onore

della Beatiss. Vergine:®

13 Sj tratta di una “lettera che il re Luigi di Framscrive a’ Fior. della rotta data a Beltramo aéflora”, ci &
nota grazie a Scipione Ammirato, che la riportal%0. Cfr. SCIPIONE AMMIRATO, 1580, p. 239-240. Va
pero precisato che, nei documenti di BarthelemymBado viene detttvaréchal de Sicil@ancora il 3 novembre
del 1352, mentre inizia ad essere chiangaémd camerlingueolo a partire dal 16 aprile del 1353, la sfasatur
tra le due fonti & comunque poco rilevante. cfrUl® BARTHELEMY, 1882, docc. n. 1333 e 1336. Appendice
documentarian. 6. e 7.

4 MATTEO CAMERA, 1889, p. 123.

5L OUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1092. Appendice docuitagia n. 8.

®LOUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1096. Appendice docutagia n. 4.

7 LOUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1162. Appendice docutagia n. 9.

8| OUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1148. Appendice docutagia n. 10.

19 SERAFINO MONTORIO, 1715, p. 115.
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Il Castello di Casaluce €& sito nel comune omonimigjino ad Aversa (CE). La sua
localizzazion& permette il controllo di un vasto territorio, daflia alle colline di Caserta, da
Maddaloni fino alle porte di Napoli.

Il castello viene tradizionalmente ritenuto di dmignormanné® il toponimo Casaluce &
documentato gia nel X secdloma meno owvia e pacifica & la tesi di un’origimemanna del
castello. La stessa denominazioné&Cdsa Lucisnvece che dCastrum Lucissclude anzi la
presenza di un castrum.

Non esistono documenti che supportino esplicitaméantiradizione, o che in qualche modo
contribuiscano a fare luce sul panorama in cunselisce la sua fondazione. La storiografia
localeé® si & accodata a di quella che & considerata ta fmncipe sul castello, ovvero I'opera
di padre Donato da SiderAbdripresa poi (quasad litteran) un secolo dopo da Andrea

Costa®®

20 per l'analisi degli insediamenti nell’agro aversarfr. GIUSEPPINA TORRIERO, 1991, pp. 24-37.

L Nessuna citazione ho potuto riscontrare neglitsstille costruzioni normanne del meridione di G®NNI
COPPOLA, 2003, pp. 421-431. Cfr. anche GIOVANNI G@R_A, 2003 (II), pp. 9-14. Non v’e alcuna traccia
del Castello di Casaluce nemmeno nel libro di PRANCESCO PISTILLI, 2003.

22| documento pit antico in cui viene nominata Qasa é un diploma dell’anno 964, riportato da Biariteo
Capasso, col quale Pandolfo e Landolfo principi @&p@a concedono (“pro nostra anima”) trecento modgia
terra (“CCC modia de terra”) al monastero di Sancénzo al Volturno, ovvero la quarta parte dei 8azpdi
terra che essi possedevano in comune col DucamhINzei confini della Liburia. (regione in cui sovava
Casaluce, all’'estremita dell’antico guado napolefabino di questi pezzi di terra, dice il documenRetri
Neapolis tenet in terra de homines de Casaluci'.“Oiploma Pandolfi et Landolfi principum Capuaeiog
plures terras in finibus Liburiae concedunt monast8ancti Vincentii ad Vulturnum anno DCCCLXIV". Cf
BARTOLOMEO CAPASSO, 1892, Tomus secundus, pars alpgra202-210. Cfr. anche p. 196. Per una
dissertazione sull’antica Liburia cfr. FRANCESCO MARPRATILLI, 1751. NelCatalogus Baronuirtra le
fonti di maggior rilievo per la conoscenza dellarist del Regno di Sicilia (compilata tra il 1150 #168), viene
menzionato un certo Rahul de Casaluccia, certanmemteannoRahul de Casaluccia tenet de eo feudum
pauperrimum et cum augmento obtulit militem un@ifn. Catalogus Baronugra cura di EVELYN JAMISON,
1972, p. 158, n. 874. Nel CommentaricCaltalogus Baronurdi Enrico Cuozzo viene altresi citato un
documento (settembre 1158) in cui si nomina urodéuberti de CasaluceCfr. Catalogus Baronum,
commentaripa cura di ENRICO CUOZZO0, 1984, p. 235, n. 847.

23 Molti sono gli interventi degli storici locali, @ini di maggiore interesse, altri meno. Li elenqaeire dal piu
recente: RAFFAELE PICCOLO, 2006; ERNESTO RASCATO, 2@I0AUDIO DEL VILLANO, 1991;
ROBERTO VITALE, 1987; MARIO DI NARDO, 1969; ROBERTO VITALE943; BARTOLOMEO RUSSO,
1934.

2 DONATO DA SIDERNO, 1622. Donato Pullieni de' Lupdsa Siderno, monaco celestino, ha ricoperto diversi
uffici nell’'ordine dei Celestini. Nacque a Mottad8roni (Siderno Superiore) tra il 1570 ed il 1575 e
probabilmente compi i primi studi nella vicina GegaDa giovane entro nell’ordine dei Celestini Mehastero
di Bologna dove approfondi i suoi studi teologiitsofici, matematici e soprattutto quelli astrgia e storici.
Scrisse inoltre un volume sulla Chiesa di SantéeStedi Bologna, cfr. DONATO DA SIDERNO, 1600. Intorn
al 1609 si trasferi a Napoli, presso il MonastdrS.dPietro a Maiella e successivamente nel Monastie
Casaluce, dove rimase affascinato bellezza debleadplla grande devozione verso la Madonna dilGzsa
Nel Monastero di Casaluce, come Abate, guido la @ota Monastica che proprio in quel periodo, dal 14
novembre 1604, con l'inaugurazione del Noviziato@elestini, diventava piu consistente e pit operaal
apprezzo e fece conoscere la ricchezza dell’agliy dultura, della storia e della spiritualita.a@ie alla
vicinanza con Napoli, I'Abate Donato da Sidernotourd gli studi astrologici e filosofici e nel 1632risse
persino un testo scientifico sul Vesuvio, cfr. DONA DA SIDERNO, 1632.

% ANDREA COSTA, 1709. Il castello normanno di Ave(sita vicinissima a Casaluce) & andato distruéio p
dar luogo al Castello Aragonese, rendendo impdedipialsiasi confronto tipologico fra la struttaneersana e
guella casalucense. Tale castello venne costruitagbere di Alfonso I, nel centro antico della ajttungo il
perimetro delle mura; la sua mole, integralmergguiturata a partire dal 1750, € ancora oggi Veésitei pressi



L'attuale struttura non consentone di affermarenergire tale tradizione. L’architetto Luigi
Picone, che ha diretto i restauri architettonicicastello di Casaluce dopo il terremoto del
1980, afferma in merito che le trasformazioni amgdecero perdere definitivamente I'antica
funzione ed immagine del casteffo.

La fonte erudita piu antica € la gia cit&eal Historia del Castello di Casaluck Donato da
Siderno, il quale compone la sua opera, pubblicatd 622, nel momento in cui I'archivio del
castello non era ancora andato disperso. Alla Wiceon poche grossolane inesattezze
storiche, la fonte, per quanto preziosa, va uBliazcon molta cautela, selezionando
attentamente i fatti reali da quelli di pura fardas

Tra gli apporti preziosi del volume possiamo anmake senza dubbio la descrizione del
castello redatta dal monaco celestino che, a diffea di una spesso imprecisa e disattenta
lettura di alcuni documenti da lui citati, appamgoprtante in quanto difficilmente puo esser
tacciata di inaffidabilita, trattandosi della medascrizione di un luogo che il monaco

conoscevale visy e nel quale vivevd.

Allo stato attuale le dominanti architettoniche deimplesso sono essenzialmente due: quella
trecentesca e, per quanto riguarda il monaster@dstrato tardo-barocco che si € cercato in
tempi recenti di eliminare. Si sa che all'internal dastello venne fondato un monastero da
Raimondo del Balzo ed Isabella Apia, come testigoni sia liscrizione della tavola
marmorea (posta al lato destro dell’ingresso) ahdettere papali. Il monastero é stato

costruito all'interno del lato sud del Castell@(fB) e venne dai coniugi dedicato alla Vergine.

della chiesa di Santa Maria a Piazza. Una rarisgimaagine della configurazione della citta in epatagonese
€ riportata in una tavola con il ‘Martirio di Saelsstiano’, dipinta nel 1468 dal pittore napoletangiolillo
Arcuccio, oggi ubicato all'interno dell'abside namma della Cattedrale di Aversa. La citta quattriesra vi
appare ben delineata nelle sue forme architettensno riconoscibili la cattedrale di San Padlcastello e la
cinta muraria torrita, con le porte di accesso@itla. Un discussione approfondita del dipintahmave
urbanistica viene fatta da GIOSI AMIRANTE, 1998, e 5egg. Cfr. anche RAFFAELLO CAUSA, 1950.

26 Cfr. LUIGI PICONE, 1990.

%" Ne riporto un passo: “Il nobile, forte et artifisio Castello di Casaluce hebbe origine e prindpiguel gran
Roberto Guiscardo, normanno, nell’anno del Sigd®®&0. (...) E volendo egli porre assedio all'unakra

Citta [scilicet: Napoli e Capua] si risolse dengueesti boschi e laberinti (...) fondare detto dastiove poter
mantenere un suo essercito. (...) Fe’ elettiongestg fine d’'un sito mezzano all’'una e l'altra &itin mezo un
grandissimo bosco, che gli porgea mirabile comadiitagni, fortezze, acqua et viveri per la suaatiavia e
fanteria, ne si parti punto nell’edificarlo dallere regole d'Aristotele e di Vitruvio.

Forte perché, non essendo a quelli tempi I'usdadtdilierie, attese solamente alla forma perfeqtzadra,
ampla, grande, alta, senza porte e finestre gerodi(gia le tante, che hoggi si veggono furonibefal tempo
che detto castello fu ridotto in Monasterio), soh caettere et fossi larghi, con mura, archi e etirioni, luogo
non atto a minarsi per I'acque che subito si traya infatti a dispositione tale che I'esperiehasnsegnato in
diverse guerre quanto conto di quello ne hanno fattapitani valorosi et giuditiosi, come nel sasso
dell’historia sentirete.” DONATO DA SIDERNO, 1622, [I3-16.



Osservando dall’esterno il lato est, I'unico agewahte visibile, accanto a finestre di recente
apertura, si osservano sottili ed alte finestreestcs acuto, trilobate nella parte superiore,
pesantemente danneggiate dall'apertura delle fmesbderne.

Il muro é rafforzato da contrafforti, collegati leeparte alta da arcate cieche a sesto ribassato.

Le misure delle cortine coincidono con quelle feerda Donato da Siderffo(circa 70 metri
per lato)?® mentre diversa & I'altezza riportata da padre Bo(B00 palmi, vale a dire poco
piu di 26 metri) rispetto a quella attuale. Dai tissimi e ben dettagliati prospetti eseguiti
dall'architetto Luigi Picone negli anni '80, oggiomservati presso I'archivio della
soprintendenza di Caserta, si evince con chiareheala massima altezza del castello non
supera i 16 metri (fig. ¥

Sembra pacifico che, essendo cosi precisa la pomitenza tra la misura della larghezza di
ogni singola faccia e del perimetro totale, dovettesere altrettanto precisa anche la
misurazione dell’altezza, e in ogni caso lo scargpetto alla situazione attuale sembra
francamente eccessivo. E verosimile che padre Bidabbia calcolato I'altezza massima del
castello tenendo conto delle dimensioni delle torri

Le acque a cui si riferisce padre Donato sono tpi@ai qualche piccolo rivolo del Clanio,
fiume che scorreva nelle vicinanze del bothte quali furono evidentemente deviate per
riempire il fossato del castello (tutt'oggi visijlanche se la sua profondita € oramai irrisoria).
Il ponte levatoio in legno fu successivamente tmashto in un ponte in muratura, tuttora

esistente sul lato dell’attuale ingresso princigidto ovest, fig. 8).

2 «Artificioso per li molti e forti torrioni negli agoli et nel mezo, per le cave sotto li torrionakte stanze che
haveano esiti lontani e diversi, per li bisognineidenti di guerra o d’assedio, delli quali anoggi se ne
veggono vestigii apertissimi e belli, precise: qele risponde al Castello d’Aversa, quel che vascB, quel
che riesce a San Zenobio, quel che va a Ponte@eSelgli altri di gran spesa e giuditio, atterimatyran parte
dopo che il loco fu ridotto in Monasterio. Peruenache, che parte salivano su li merli per la mord di
combattere, parte scendevano alle cave che cortends secrete uscite; le porte del sussidio, domggi se ne
veggono due assai belle e giuditiose, benché fateriper la privatione delle finestre, per la grasititudine di
saettere, per li merli grandi, che ancor hoggiedpéirte di mezo giorno si veggono.

E’ questo castello posto nelle pertinenze di Avansaniglio distante da detta citta, locato puntuaite secondo
la positione del mondo, verso Tramontana, con tidor negli angoli, e torri nel mezzo le facciefdima
quadrata, qualsivoglia faccia ha di longhezza palffi et di altezza palmi 100, ché il circuito gdimi 1080; il
suo fosso da mezzo giorno e ponente € di palnfaBdicato col ponte; il imanente di ponente, gliel
tramontana e levante, € largo palmi 65, alto pd2nét hora tutto polito e murato intorno dal P. [Fe?) Don
Dionigio Rom.” DONATO DA SIDERNO, 1622, pp. 16-17.

29270 palmi equivalgono a poco pit di 70 metri. IEGOSTINO TACCHINI, 1895, p. 195.

% Archivio della Sovrintendenza di Caserta, fald666 D.

31 Cfr. LORENZO GIUSTINIANI, 1797, tomo IlI, pp. 2141B.



Egli segnala inoltre la presenza di “molti e fdatirioni” agli angoli, tuttora visibili, ma anche
di torrioni “nel mezo le faccie, di forma quadratguesta frase esplica che le torri di forma
quadrata si sarebbero trovate “nel mezzo le facGie.

Va inoltre notato che il nostro cronista parla dietli” che evidentemente erano ancora

presenti al suo tempo, a differenza di oggi.

Circa un secolo dopo l'opera di padre Siderno, AadCosta compone Rammemorazione
istorica dedicata soprattutto alla sacra effigie di Santiddi Casaluce, di cui si parlera a
seguito. In questa fonte I'autdfaiprende in modo quasi sistematico, al limite plalgio, lo
scritto del padre celestino, fornendo una descri@rchitettonica a tratti anche piu
dettagliata®

Importanti mi sembrano le aggiunte del Costa initmaal ponte, che a quella data doveva
essere un ponte “di fabrica”. Ci conferma inolttee @ia nel Settecento il fossato doveva

32 Anche se la frase avrebbe un significato assairsiivnel momento in cui spostassimo una virgolaeim:
‘con li torrioni negli angoli e torri nel mezzo, faccie, di forma quadrata (...)". Tuttavia il semsm tornerebbe,
in quanto le facce non sono di forma quadrata, @adono le torri e la forma del castello, quiagilausibile
che torri quadrate si trovassero nel mezzo detleidite del castello ancora nel Seicento, ed ingudate una
rimane tale tutt’oggi (anche se non si tratta @i torre minore).

%3 ANDREA COSTA, 1709.

% La riporto: “Fa un bel vedere non solo la situagiama anco la forma che fu data da’ suoi fondatopiesto
ben inteso castello che, oltre avere per ognid&palmi di lunghezza, che d'ogni intorno fannbypd 080, e
100 palmi di altezza nelle sue mura, anco essenfifguda quadrilatera, che nel genere di fortezzad il
secondo luogo (benché la triangolare sia alla dif#s atta), si rende assai piu capace di guamgggopercio piu
lontana dalle incurisoni ed assalti. Inoltre in vga degli angoli, che riguardano i quattro cardiglimondo, vi
si vede situata una torre di figura anco quadcatme pure le cortine de’ muri sono da passo ingpamezzate
da altre torri piu piccole. Perloché, essendo fatfabbrica di esso composta di pietre dolci exdréavorate a
squadro, lo rendono assai maestoso per I'eccelidgglfapera a cui, aggiungendosi il gran fosso lcharconda,
fortificato da muri, simili in tutto al lavoro dellfabrica di esso, riesce meraviglioso a vedemntre dalla parte
di ponente ha di lunghezza palmi 45 e di profongiétini 30, nel cui lato vi si vede un gran pontéatbbrica che
conduce al di dentro e dagl'altri lati ha di lungha palmi 65 e d'altezza palmi 12 a causa d’'essadita
guantita grande di terra smossa, che ha in buate lpssua profondita occupata.

Or se dalla sua estrinseca struttura si deduce &s$e questo castello una delle piu ben inteteZpe che
fussero in quei tempi, in cui non erano in usodmbarde e le mine, maggiormente cresce la sua,stima
considerate le particolarita delle interne sue fghle. Ha egli le mura e le torri di massiccezztahite, ben
orlate di larghi merli e saiettere spessissime;epure i corridori commodi e spatiosi, e non postede a
lumaca che conducono in alto su i merli, e di sbéanolte strade sotterranee che pria aveanolassana
l'uscita, come gia se ne vede una oggidi assaiagmzper cui si va al castello di Aversa (segridante che
d’un solo principe era il dominio di questo castalldi Aversa). Un’altra che va a Bosco, un’altiGaa Zenobio,
un’altra a Ponte Selice ed altre molte di spesadg& di ben disposto artificio, che furono posti@se in
buona parte, in tempo che il castello fu poi abitéa monaci. Aveva similmente le sue porte nasqueste
ricevere da esse il sussidio, delle quali ancaedgnte se ne vedono due di lavoro non dozzinkite;roolti
pozzi, cisterne ed altri luoghi opportuni da sosterlungo tempo l'assedio, da ricevere facilmeotearso e
fare occulte e repentine sortite per liberare sgssi e la vicina citta dalle forze nemiche, dalteife dalle armi.
Devesi per tanto stimare un si fatto castello perde’ piu celebri che in Terra di Lavoro ne’ terapdati vi
fussero, tanto piu che dall'istorie si fa di luimzé@ne, come di fortezza tenuta in pregio grandprddi capitani,
e da regi che dominorno il gran Regno di NapoliNI2REA COSTA, 1709, pp. 153-155.



essere parzialmente colmato da terra, appena pifonglo nel lato ovest, come in parte é
tutt’'ora, meno profondo invece sui rimanenti latygi € praticamente inesistente).

Le misure delle mura sono riprese da padre Dorfstdrea Costa conferma la presenza di
torri di dimensioni minori rispetto a quelle angolango le mura: “le cortine de’ muri sono
da passo in passo tramezzate da altre torri pitoj@c Ribadisce la presenza di merli, di cui
erano dotate sia le torri che le mura, e fornisodtrie le misure del fossato.

Una torre presente “nel mezzo” di una facciatat®ongi esistente. Sul lato ovest del castello
risalta un corpo di fabrica al centro, con finesiissai simili a quelle delle torri angolari.
Tuttavia non si tratta di una delle torri minoricai fa riferimento Andrea Costa, ma del
mastio, 0 maschio, la costruzione piu solida, ncassie protetta del castello. Ne occupava

generalmente il centro o il lato meno accessihile talora anche quello piu debole.

Poche sono le testimonianze ottocentesche, tutteviaié una assai importante dal punto di
vista architettonico, che € anche la prima raffigione a me nota del castello di Casaluce. E’
un’incisione pubblicata sul n. 50 della rivifaliorama pittorescalel 1853 e che raffigura in
primo piano il lato nord e, sulla sinistra (in tcal), parte del lato est. (fig. 18).

Da essa emergono ulteriori elementi sullo statstipo del castello, oltre al fatto che all’epoca
€SS0 era gia stato sciaguratamente modificatotéatmlad abitazione moderna sul lato est.
Per quanto riguarda quest’ultimo che raffigurarassia dell'incisione, rispetto alla situazione
odierna (figg. 5, 6 e 7) ci sono alcune differerzenon di poco conto: la torre dell'angolo
nord-est si presentava in condizioni assai simijuzlle di oggi, ad esclusione della parte
bassa, in cui si apriva una porta, oggi muratgraposito vanno ricordate ancora le parole di
Padre Costa: “Aveva similmente le sue porte nascpst ricevere da esse il sussidio, delle
quali anco al presente se ne vedono due di lavamalozzinale.”

Assai simile anche la prima “campata” e la suce@ssthe gia apparivano vittime delle
numerose finestre moderne aperte a discapito dieqaetiche. Nell'incisione ottocentesca le
campate successive sono purtroppo occultate dimgriaVa tuttavia notato un particolare
assai importante: é infatti possibile rendersi ocaqniale forma avesse il campanile precedente
a quello attuale, evidentemente novecentesco. QliEsd viene citato in una Santa Visita

relativamente recente (19583fome costruzione moderna, ed & quindi anteridadeadata. Il

% Cfr. GAETANO PARENTE, 1853, 50, p. 50. L'illustraziewiene riprodotta solo nell’articolo sopra citaio
«Napoli Nobilissimax», ma non & mai stata discussaaniera approfondita.

% Della santa visita citata ho potuto leggere safwipit, allegato in forma di copia fotostatica ad unat&an
Visita del Vescovo Ursino datata 11 novembre 15%8a € custodita presso I'Archivio Vescovile di sz



campanile che vediamo nell'incisione non si presemin forma di torre come quello attuale,
bensi “a vela”, con due feritoie e con le campansia (fig. 11).

Possiamo affermare con una certa tranquillita chellg raffigurato nell’incisione di
«Poliorama Pittoresco» non sia il campanile trexssd, ma un’aggiunta comunque tarda, che
potrebbe agganciarsi ai rifacimenti che nel Setticstravolsero I'assetto gotico della chiesa,
0ggi in parte ripristinato.

Il lato nord (che mostro solo tramite un rilieva, quanto assai difficilmente fotografabile —
fig. 12) é tutt'oggi quello meglio conservato. Lecate, le trifore e le finestre polilobate
sembrano assai coerenti con la nostra incisioneoti ancora il sottile sbalzo che c’é tra i
primi due archi a partire da destra ed i cinquecassivi; al di sopra della muraglia resta la
tettoia a capanna, mentre un altro particolare mapte emerge nella parte alta. Una torre
merlata sporge al di sopra delle mura (fig. 13)tneppo € difficile dire se si tratti di una torre
angolare o di quella “di mezzo”. Sappiamo quinde eéhmeno una delle torri dotate di merli
era ancora integra nell’Ottocento.

Lo stesso Gaetano Parente (1853) accenna a nanlsappiamo se riferendosi a quelli della
torre 0 a quelli che coronavano le cortine: “in gfoenormanno castello circondato da larghe
fossate, coronato di merli su cui passarono taet@anie di feudale oligarchid”

Quella di cui si intravede la sommita & sicuramemta torre del lato ovest, ovvero il lato da
cui si accede al castello. Gran parte di quest'@adentemente stata restaurata; lo dimostra il
fatto che, sulla parte destra di esso, quella ongpeende anche il portale del castello, tutto il
muro non €& a conci di pietre, bensi rivestito domaco dal colore neutro con gli archi delle
varie campate che imitano quelli originali. In nerva sottolineato che tutta la parte destra
della facciata ovest é frutto di restauro, comptadarre angolare; si potrebbe a questo punto
pensare che i merli che spuntano al di sopra dettaia siano proprio parte della torre
angolare del lato ovest, piu che della torre diznatella stessa facciata. La raffigurazione dei
merli sembra piuttosto puntuale; e inoltre si &adell’'unica testimonianza visiva dei merli
antichi.

Le fonti accennano inoltre alla presenza di nunekis sotterranee che avrebbero collegato il

castello con diversi puntf.

3" GAETANO PARENTE, 1853, p. 406.

3 «Artificioso per li molti, e forti torrioni, neglangoli, et nel mezo, per le cave sotto li torrj@tialtre stanze
che haveano esiti lontani, e diversi, per li bisagrincidenti di guerra o d’assedio, delli quaicar oggi se ne
veggono vestigii apertissimi, e belli, precise,|qire risponde al Castello d’Aversa, quel che ®osco, quel
che riesce a San Zenobio, quel che va a Ponte éeSeligli altri di gran spesa, e giuditio, attérragran parte,
dopo che il loco fu ridotto in Monasterio. Perdenlache, per le lumache, che parte salivano surli per la
prontezza di combattere, parte scendevano alle,Chescontenevano le secrete uscite, le porteudsidio,
come hoggi se ne veggono due assai belle e giséjtmenché fabricate. Per la privatione delle freeper la



Il sito sarebbe stato posto in comunicazione corstéssa Aversa. L'esistenza di questi
collegamenti troverebbe riscontro, secondo quarffierrma Giuseppina Torrierd, con la
presenza di numerosi passaggi scavati nel tufo, pé® non e possibile percorrere
interamente perché nei secoli successivi sonorie geollati e piu spesso sono stati impiegati
come discariche di materiali di demolizione proeeni dalle stesse fabbriche. Va ricordato
che questa situazione era la stessa gia all'epo@adte Siderno, il quale afferma che cio
dovette accadere gia quando il castello “vennettadim monasterio”, ovvero negli anni di
Raimondo del Balzo.

Poiché Casaluce dista circa due miglia da Aversatjzizare che nel Trecento fossero stati
scavati cunicoli sotterranei di tale lunghezza semin azzardo. Va inoltre ricordato che gia
Gaetano Parente, scrittore assai meticoloso e fgteanto autorevole, ipotizzo in proposito
che tali cunicoli sotterranei fossero opera di fardasia’

Sarebbero inoltre esistite in passato delle scal@acciola (“lumache” le definisce Siderno e
“scale a lumaca” il Costa) che portavano rapidameid ai merli (alla parte alta delle torri),
che alle “secrete uscite” menzionate dal Siderapiosi di tali scale sono tuttora presenti ed
emergono in pianta, ma sono difficilmente pratitabcausa dei numerosi rifacimenti che ne
hanno pesantemente alterato la struttura.

Gli stessi ambienti interni del castello presentatrotture di epoca trecentesca dovute ad
un’ampia fase di restauro-ricostruzione effettuaw@entemente dai del Balzo; allo stesso
periodo & ascrivibile il porticato interno che aéuil quarto lato del chiostro grantfe.

Gli ambienti destinati alla funzione di dormitoid@i monaci sono situati al piano nobile del
lato est della costruzione, tutt'oggi esistenti tense radicalmente trasformati (figg. 14 e
15).42

Va inoltre segnalata la presenza di altre stanzepiaho inferiore, oggi adibite ad

appartamento, le cui porte sono sormontate datkitrecentesche (figg. 16).

gran moltitudine di saettere, per li merli graratie ancor hoggi dalla parte di mezo giorno si veggo
ANDREA COSTA, 1709, pp. 16, 17.

%9 GIUSEPPINA TORRIERO, 1991 (l1), pp. 111-120.

‘O GAETANO PARENTE, 1857, p. 156.

41 Cfr. GIUSEPPINA TORRIERO, 1991 (Il). Ce ne da caonfa ancora Donato da Siderno, il quale scrive:
“entrati in possesso li padri celestini di CasalGeestello et altri beni stabili e mobili, s’affagigono assai a
sequire la fabrica delli claustri e dormitorio, lagbarte orientale cominciati, e nel perfetion&alire officine
necessarie per detto monasterio, che pero si vegdjpmti inanzi la porta della chiesa a man macbe,
fabbricano dentro al castello un monasterio.” DONAD® SIDERNO, 1622, p. 51. Commento a margine:
Celestini fabricano li claustri di Casaluce.

2 E’ anche probabile che per “fabrica delli clausBiinato da Siderno intendesse genericamente lei¢abb
conventuali.



Nellarelazione storica e di progettoedatta nel 1984 dagli architetti Luigi e BarbRiaone,

si ipotizza che i locali del pian terreno sul last, che si affacciano sul portico, fossero
destinati al corpo di guardia, alla sala di giuatialla scuderia, alle cucine ed ai locali per la
servitu. | due cortili sopra citati misurano, ilupmodesto metri 16 x 36, mentre il chiostro

principale, di forma quadrata, metri 25 x 25 (Ji§®
2.1 Raimondo del Balzo e il Castello di Casaluce

La presenza di Raimondo del Balzo e Isabella d’Ap@documentata a Casaluce, sia da una
serie di testimonianze materiali tuttora in situe ca numerose fonti scritte.
| punti ancora oscuri riguardano: Il momento im icdel Balzo presero il possesso di questo

Castello, il ruolo rivestito in merito alla sua tezione e per quanto tempo lo abitarono.

Dai documenti trascritti da Barthélemy il castalioCasaluce non viene mai nominato, né
viene menzionato alcun altro luogo in cui RaimoddbBalzo risiedeva.

Assai contraddittorio si mostra padre Donato dee®id (seguito alla lettera dal Costa) su
guesti fatti. Egli apre la sudistoria con una notizia veramente improbabile, affermacit®
Carlo | d’Angio, dopo la vittoria su Manfredi, dorgoBeltramo del Balzo, suo contestabile,
molte terre, “et in particolare gli assigno quesastello di Casaluce, come luogo di spasso per
la caccia ad ogni suo piacere”. A questa notizgilagge che moglie di Beltramo del Balzo
fosse Isabella d’Api&’ Il castello sarebbe poi giunto a Raimondo del Bajaale discendente
di Beltramo?®

Le due notizie sono assolutamente improbabili periate ragioni: Donato da Siderno
confonde Bertrando, Il, del Ramo di Courtheson-®olénorto nel 1305 e nonno di
Raimondo§® con Bertrando 11, conte di Avellino, che giunsdtalia meridionale al seguito di
Carlo d’Angio?’ Va perd specificato che si tratta di due persoistéinte e, soprattutto,
appartenenti a due diversi rami della famiglia.tBaerdo sceso in Italia meridionale ed a cui
Carlo | avrebbe donato il castello di Casaluce sofo non fu assolutamente nonno di
Raimondo, ma i feudi che gli furono donati da CdrtAngio, ben documentati, non viene

mai menzionato il castello di Casall€eSe poi si aggiunge che Isabella d’Apia, morta nel

43 Cfr. LUIGI PICONE, BARBARA PICONE, 1994.

44 Cfr. DONATO DA SIDERNO, 1622, pp. 20, 21.

> Cfr. ANDREA COSTA, 1709, p. 156.

46 Cfr. ANTONELLO DEL BALZO, 2003, Tav. capitolo 4.
47 Cfr. ANTONELLO DEL BALZO, 2003, Tav. capitolo 2.
“8 Cfr. Capitolo 4.



1375, non fu affatto moglie di Bertrando del Balrma del nostro Raimondo, si comprende
che, in merito a queste questioni, la fonte di Donda Siderno non puo essere presa in

considerazioné&’

In merito al possesso del castello di Casaluce alée pdi Raimondo del Balzo I'unico
documento di riferimento € una lettera di Urbanaél 1362, questa lettera costituisce un
sicuro termineante quemSi tratta di un documento di cui si parlera nalggrafo riservato

alla chiesa del castello, che recita per la pdréeara ci riguarda:

Raimundo de Baucio, comiti Soleti, licentia datundandi monasterium in castro ejus, sub

vocabulo s. Marie de Casalucio, in dioc. Avergan).

Sappiamo quindi che nel 1362 il castello di Casalea gia in possesso di Raimondo del
Balzo.

A questo documento potrebbe affiancarsi un’altraéizieo assai dettagliata di Donato da
Siderno, non verificabile, che parla dell’acquidto parte di Raimondo del feudo di Casaluce
nel 1359. Sembrerebbe plausibile che I'acquistoettevincludere feudo e casteffbp un
rudere, visto che la maggior parte delle strutanehitettoniche antiche sono tranquillamente
ascrivibili al Trecentg!

E assai probabile che fu proprio quello I'anno in it Conte inizio a risiedere a Casaluce,
chiedendo di li a poco il permesso al Papa di fonide monastero, permesso concessogli nel
1362.°2

49va anche considerato che, per queste ipotestpfamon fa riferimento a nessuna carta di archivia solo
alla tavola marmorea (che evidentemente ha mabirgtato); di questa tavola si parlera a seguigegrmpacifico
che la sua iscrizione non fa alcun riferimentott €l genere.

* Tale ipotesi venne anche sostenuta a suo tempBOWVICO DE LA VILLE SUR-YLLON, 1902.

* ne riporto il testo: “Nell’anno 1359, sotto Ludowian. 12 e Gio. | an. 7, &’ di 8 febr. della 3tirfa compra
dal Signor Roberto d’Ariano, cavaliero napolitaitd;asale di Casaluce, posto nelle pertinenze d'sael
quale lo possedeva in capite et pleno iure dafjeareorte, insieme con li vassalli et alcuni beoiili e stabili
soggetti a detto luogo, li vassalli erano diveesriflie, e molti fuochi sotto la medesima famigiame appare
nella compra originaria e nel privilegio di Lodowie Giovanna prima.” A margine del testo 'autapsrta
inoltre un riferimento documentario, Arch. sercaps. A. n. 1. a. Sembra quindi che Padre Donateitindo il
documento di acquisto del feudo di Casaluce da& pifRaimondo del Balzo. E possibile che, credegidoil
conte possedesse gia il castello normanno (grdzima fantomatica ed inesistente eredita del nofiaajore
abbia creduto che Raimondo avesse acquistato dl€aslo in seguito; ma pensare che le due coserfos
distinte, per giunta in un feudo cosi piccolo, aigpcosa improbabile. DONATO DA SIDERNO, 1622, ppe4
48.

®2 Una fonte ottocentesca che ben si sposa con qdatitoé il breve scritto di Michele de Chiara, effferma
che nel 1359 i reverendi padri ebbero corteseardiitbitare I'antico castello di Casaluce, rid@t€hiostro con
bel tempio.

In questa affermazione sembrano interessanti aldeagunti: il primo € che i padri Carmelitani foooinvitati
ad abitare il Castello, non si parla ancora dighiguindi, che evidentemente venne costruita sateguito, ma
soprattutto che esso era gia allora ridotto a Gluaon bel tempio, si presentava quindi in forimailsa quelle



Va inoltre detto che ben tre fonti cinquecentesaheyuindianteriori a Padre Donato da
Siderno, affermano che Raimonedifico lui stesso il Castello di Casalute.

Un passo importante per comprendere che i del Badntinuarono a vivere all'interno del
castello é tratto da Filiberto Campanile, scrittolhe (come egli stesso afferma) ebbe modo di
visionare i documenti dell’archivio del castellb.phsso € assai importante per testimoniare

che i del Balzo continuarono a vivere all'interrel@dificio. Egli scrive:

“Dono il conte Raimondo questa chiesa insieme cadtadlo per monistero a' Frati

Carmelitani, riserbandosi solamente ivi I'abitaggmer sé e per sua moglie lor vita durante, e
perché vi potessero piu comodamente vivere dotbrgaeasterio della baronia del medesimo
casal di Casaluce, e della terra di Montenegroommtado di Molise® ma perché i frati del

Carmine per esser mendicanti non poteron haueremtssp dal sommo pontefice di tener
baronie, il conte ritornd a far la medesima donmei@' padri benedettini Celestini, e dalla
Reina Giovanna fe' mutar quei luoghi da feudalbumgensatici, come appare dalle scritture

che noi habbiam vedute nel medesimo Monastetio.

Va inoltre detto che lo stesso Filiberto Campartlee ebbe modo di visionare i documenti
nell’archivio del monastero di Casaluce, scriveuanente che Raimondo del Baledifico

il Castello di Casaluce presso Aver8a.

Altra conferma in merito al fatto che I'appartan@est trovasse all’'interno del castello e che

Raimondo continud ad abitarci ci viene dal giatoitandrea Costa’

di oggi. Questa data coincide significativamente goella riportata da Donato da Siderno in metitacuisto
del Feudo ed aiuta a dimostrare che I'acquisto cemgeva anche il castello. MICHELE DE CHIARA, 1864, p.
3. L'autore riporta in nota che queste notizie sonstenute negli “archivii del Comune di Casaluce.”

%3 nelle Lettere Sanesii Guglielmo della Valle, viene citato un passd’daidito antiquarioGiovanni Battista
Bolvito (attivo nella seconda meta del Cinquecertm dice: “ll conte Raimundo del Balfeceil Castello di
Casaluce presso Aversa” Cfr. GUGLIELMO DELLA VALLE, 178b,144. A cio va aggiunta un’altra fonte di
non poco interesse: GIAN BATTISTA CARRAFA, 1572, 834 r., 134 v.: “Il conte Camerlengo zio del Duca
d’Andri, mori vecchio, e di santissima vita, il dgiger parte di madre era nipote a Re Carlo Secomda
sepolto a Santa Chiara di Napoli; costdifico Casaluce appresso Aversa un miglio, del che lanR@egiovanna
ne prese dolor infinito, e diede l'ufficio del Gr&@amerlengo & Giacomo Arcuccio da Capri, huomordng
prudenza, e ricco, era signor dela Cirignola, endite altre terre.” La notizia &€ confermata ancheANEGELO

DI COSTANZO, 1580, p. 189. Altra fonte cinquecengesono Diurnali detti del duca di Monteleoné essi si
concorda sul fatto che Raimondo costrui il castéllp questo medesimo anno 1375 dela 15. ind. fotonm
Conte Camerlingo, lo quale fo de casa de Bauzestad®eale, o quafecelo Castello di Casa Luce appresso
Aversa un miglio et fo morto de lo mese d’augustimatterrato a Santa Chiara de Napoli, cfr. p. 12

** A confermare la donazione di Montenegro nel ComtidVlolise & ancora SERAFINO MONTORIO, 1715,
p.117.

%> Cfr. FILIBERTO CAMPANILE, 1618, p. 151.

** FILIBERTO CAMPANILE, 1610, p. 174.

>" L'autore riporta una “donazione solennizzata agiigno 1363, primo del ponteficato di Urbano V,
coonestando l'atto di quella nuova donazione aadigi pretesto che, sebbene per la special devodohg

portata alla Beata Vergina di Monte Carmelo, avémaato il Monastero ed i beni sudetti a’ frati diet{’'ordine,



L’appartamento che i del Balzo riservarono per s&@nel piano nobile del lato nord-ovest
della struttura (figg. 17 e 18) ed & stato oggeitan recente restaufd Esso consta di diverse
grandi stanze con una serie di vani ricavati nglessore di muro e coronati da eleganti trilobi
(fig. 20), alcuna a sesto acuto, altri a tuttoeSvidente la presenza di un camino nel lato est
di una di dette stanze (fig. 19).

Gli archi ribassati sul lato delle finestre sonmiia quelli realizzati sui lati esterni e a quell
dei vani ricavati ai lati del vestibolo del monastaffrescati da Niccolo di Tommaso. Sono
quindi anch’essi frutto di un’ opera di ricostruzéodel castello, datata negli anni ‘60-70 del
Trecento.

Sono pochissime le testimonianze che parlano dstguparte del castello: tra di esse va
guantomeno segnalato il testo del sacerdote BangmoRusso del 1934: “Ma quanta pena non
fanno quei residui di affreschi nel piano superioom gl'intonachi rigonfi per 'umido ed
esinanti per glincendi® Il che testimonia che fino al 1934 sopravvivevatini affreschi
anche nell'appartamento di Raimondo del Balzo, sepd uno stadio larvale.

La fondazione di un monastero in un castello povatun fatto di grande importanza; la
donazione che i del Balzo fecero alla comunita stila, serviva anche e soprattutto a

magnificare sé stes$l.

ad ogni modo, non essendo essi capaci di renditdemuali neppur il Papa dispensar voleva gintegrava i
monaci Celestini nell’antico possesso di Casalanep a riguardo dell’affetto fino da’ teneri anoiratoli, con
la sola riserba che il palagio baronale, sito netimto del castello, separato, benché contiguchastro,
restasse — vivente egli e la moglie — a loro digfmee e servigipnon ad altro obligandoli che la famiglia del
monistero non fusse piu che d’otto sacerdoti, dilleono, di un suddiacono, di due accoliti e €idblati, o
conversi, oltre non poche altre clausole legalndddi il possesso di tutiper annolumcome si costumava in
quei tempi.” ANDREA COSTA, 1709, p. 164.

%8 ‘Esso era interessato da un grave dissesto inpgnae dovuto all’'abbandono e alla vetusta, ma cestde
provato anche dagli ultimi interventi sismici. btauratori hanno provveduto alla ricostruzioneldiiae delle
volte del porticato che immetteva al chiostro gegresse erano crollate nel corso degli anni ecbestate
grossolanamente sostituite da strutture in calgestrarmato. Pertanto si & provveduto al loro infi@nito con
strutture che ne riproponessero la volumetriagsosonsolidate le voltine superstiti liberandocassivamente i
grandi arconi dai tompagni realizzati in epoca sssiva. Si € poi proceduto a ripristinare I'agibiliella scala
di accesso all'area nord-ovest con un interventmodifica delle murature e di realizzazione di seldi cordoli
di coronamento. In questo modo si € potuto elingnlgpilastro realizzato a puntellamento dell’arearie
consentiva I'accesso alla grande sala al primogpistuperando pienamente la spazialita dell’antbjarhe,
successivamente, € stato coperto con un solaggirollasciato a vista all'intradosso e con solaipestabile
all'estradosso.” GIUSEPPINA TORRIERO, 1991, pp. 1189.1

* BARTOLOMEO RUSSO, 1934, p. 14.

% Non mancherei di segnalare un’altra testimoniaeg per quanto indimostrabile, non puod essereurasa.
In uno scritto di Cesare Orlandi (1772) — tomasildedicano alla citta di Aversa una serie di pagincui lo
scrittore, dopo una breve introduzione di suo pugporta alla lettera un lungo passo estrapolatardaltro
autore: “Quindi concorro anche io nella sentenauelizioso ed erudito Francesco Maria Pratilljuale nella
tanto celebre sua opera Della Via Appia, Lib. 2, .@Gaon giusto criterio pensa che la citta di Aaenon gia
sulle rovine di Atella fosse edificata; ma cheuda srigine riconosca nel luogo del surriferito piccastello.
Perché poi egli, oltre il ragionare fu tal punta@lta cose degne di memoria rapporta intorno a queta, ho
percio giudicato bene di qui trascrivere quanto egjl citato libro, e Capitolo, ci riferisce.” FRANESCO
MARIA PRATILLI, 1745, pp. 336, 337.

Dopo varie annotazioni storiche, Francesco MarailRriporta una serie di epigrafi poco note afla@onservate
nella citta di Aversa e ad un certo punto scrivex ¢olonna milliaria segnata col numero XIIll trovébbricata



3. L’'insediamento dei celestini a Casaluce e ad ¥seenella seconda meta del X1V secolo

Prima di esaminare la chiesa del castello di Casala opportuno ricordare brevemente le
vicende dei celestini che abitarono il conventoeQrdine visse infatti vicende analoghe sia
a Casaluce che nella vicina Aversa.

Successore di Niccolo IV, Celestino V (Pietro Argglresto in carica per un solo anno, nel
1294, e fu tra i cinque papi della storia ad abwifaPrima di essere eletto papa visse da
eremita sul monte Morrone vicino Sulmona, dopo gweso i voti da benedettino. Aveva
fondato un gruppo di fedeli chiamati semplicemeintéati di Pietro da Morrone” e solo
successivamente, dal nome pontificio del fondataoréiati si chiamarono celestini. In
proposito va ricordato che, inizialmente, PietroMarrone non aveva alcuna intenzione di
costituire un nuovo ordine e aveva imposto ai seguaci di attenersi alla regola benedettina.
Nell’'ottobre del 1294 Celestino tentd poi di ass@mbMontecassino dentro la sua
congregazione e di imporre gli austeri costumiabito grigio dei Celestini, ma incontrd una
fiera opposizione e diversi monaci benedettini @resa via dell'esilid®®

Entrato nel gioco degli equilibri politici, venn@rvinto da Carlo Il d’Angio a trasferire la
sede della Curia a Napoli, fissando la sua resml@nZastelnuovo. Dopo aver maturato l'idea
di abdicar&® ed averla messa in pratica, venne fatto prigionél suo successore Bonifacio

in un muro dell’'antico Castello di Casaluce, chesgaenissimi Re di Napoli fu donato a’ monaci ains
Benedetto della congregazione de’ Celestini, eedsere stata scavata poco discosto da esso ggstediso cui
passava la Via Campana, e ben corrisponde tal an&lar distanza di circa miglia sei dalla anticgp@s e
quattordici da Pozzuoli. Ella & della stessa altezdmmetro di quella, che vedesi col numero Xdéllancitta di
Aversa; e vi si legge cosi:”

XI.
SENATUS
POPULUSQUE
ROMANUS

Il passo e riportato in CESARE ORLANDI, 1770-1778, p#2, 343.

Non resta alcuna prova visibile di tale colonn#aitia mi pare importante riportare quest’anticaiteonianza,
se essa fosse vera si tratterebbe del reimpiego piezzo antico, molto probabilmente effettuatadte I'opera
di ristrutturazione promossa da Rimondo del Balzopero precisato che lo scritto del Pratilli éstpesso
tacciato di inaffidabilita.

®1 Gli altri quattro furono: San Clemente (90-10n%onziano (233-288), Benedetto X (1033-1044) e
Gregorio XII (1406-1409).

%2 Cfr. PETER HERDE, 1979, p. 403.

83 E’ assai probabile che sia proprio Celestino Viarfa delineata nella Commedia danteguascia ch’io
v'ebbi alcun riconoscimento, / vidi e conobbi I'oralai colui / che fece per vilta il gran rifiut@nferno, I, 58-
60), causando I'ascesa di Bonifacio VIII (avversd@oDante), ma I'individuazione del personaggiatéaitro
che pacifica e varie altre candidature sono stateqgste, tra cui: Pilato, Esau, Diocleziano, Giui#iApostata e
Romolo Augustolo, Cfr. I'edizione dantesca a curAldDO VALLONE e LUIGI SCORRANO, 1985, Canto
[, nota ai vv. 58-60, pp. 73-74.



VIII che, temendo che i suoi avversari avrebbermfmoopporglielo in un eventuale scisma, lo
fece rinchiudere nella Rocca di Fumone, sopra fe@rdove mori il 19 maggio 12986.
L’'ordine crebbe notevolmente di peso non solo alidf nella seconda meta del Trecento
importanti fondazioni celestine sorgeranno ancRarigf” e ad Avignon&®

Per quanto riguarda il regno Angioino, la presedeliordine celestino € documentata in
diversi centri; il luogo celestino per antonomasidAquila, dove venne costruita, a partire dal
1287, per volonta di Celestino V, la chiesa di 8aviaria di Collemaggio. L'ordine si diffuse
in molti altri luoghi del Regno, tra cui Lucera.rPguanto riguarda quest’ultima citta mi
sembra importante riportare un documento trasatatbouis Barthelemy che lega la figura di
Raimondo del Balzo, gia insignito di altri feudighesi come san Pietro in Galatina, proprio
alla citta di Lucera (nel 1346j.

Altro luogo in cui furono presenti i celestini fuvérsa, altra ctta particolarmente legata a
Carlo Il d’Angio; come testimoniano i resti di impanti chiese e monasteri risalenti a

quest'epoc®

6 Sulle vicende della vita di san Pietro Celestifio CELESTINO TELERA, 1648, pp. 1-101. Cfr. inoltre
CLAUDIO RENDINA, 1996, pp. 409-413. Sull'ordine cRSENIO FRUGONI, 1991.

% || convento parigino dei celestini era sotto latprione della famiglia reale, in particolare deldarlo V, forse
anche a causa della sua vicinanza all'Hétel Saint. B re pose la prima pietra della chiesa deiemto di
Notre-Dame de I’Annonciation nel maggio 1365, finamdo largamente i lavori, per assistere allactibne
nel settembre 1370; retribui lo scultore Jean d@ryiper la figura defrumeaudel portale che rappresentava
San Pietro Celestino. Il programma della facciatap grazie a un’incisione di Millin (1790-1799chp. 3, p.
11), comprendeva un’Annunciazione e le figure det della regina quali donatori. FABIENNE JOUBERT,
1997, p. 221.

% 1l momento del pontificato di Clemente VII (137894) fu ricco di commissioni artistiche, particotante nel
campo della scultura e nella fattispecie dellatscalfuneraria. Negli anni dello Scisma le grartivaa
artistiche si concentrarono particolarmente att@moie nuove fondazioni: il priorato cluniacens&aint
Martial e il convento dei celestini. L'iniziativa pka costruzione della chiesa dei celestini erauteen
direttamente dal papa Clemente VIl che aveva fandatconvento, chiamandovi i monaci di quest'ordihe
personalmente predilesse e appoggio, sul luogo ei@stato seppellito nel 1387 il giovane cardifiddro di
Lussemburgo. ENRICO CASTELNUOVO, 1997, p. 773. Negbgitanni (1366) anche la figura di Carlo 1V di
Lussemburgo promosse la fondazione di un convegtddeallo stesso ordine sul confine tra Boemia etias
superiore, a Oywin, destinato proprio ai celegiimvenienti da Avignone. Lo stesso Re fece erigete 374 il
convento di Santa Maria della Neve per i carmelidifia Renania, anche se di detto convento stirias
completare soltanto I'Abside. Cfr. MELINDA MIHALYI, 197, p.275.

67 Cfr. LOUIS BARTHELEMY, 1882, p. 336, n. 1176. Appenslidocumentaria, n. 11.

%8 Si ricordi in proposito la chiesa di San Domenitedicata a San Luigi re di Francia (che oggi versaato di
totale abbandono) di cui restano solo pochi rudiglia struttura trecentesca, mentre il resto édca barocca.
Numerose furono le donazioni effettuate in favarguista chiesa sia da Carlo Il che dal suo suooess
Roberto. Cfr. GAETANO PARENTE, 1857, p. 198. Altre imamti donazioni furono effettuate in favore del
monastero di Sant’Agostino e per favorire I'ampl@nto della chiesa di San Francesco delle clarissairrani
angioini favorirano l'insediamento ad Aversa diedlgi ordini mendicanti: domenicani, francescangstigiani,
carmelitani e celestini. Ne sono testimoniaza amogqgi i chiostri trecenteschi dei monasteri di Eeancesco
delle Monache, di San Lorenzo, di San Domenico%adiit’ Antonio. In quest’ultimo, nonostante le
trasformazioni, le monofore a sesto acuto ancor eggimoniano I'originario impianto del coro. llonastero di
San Lorenzo era, gia dal 1050, pertinente all'ordieemonaci benedettini, finché non venne, dopo la
soppressione del 13 febbraio 1807, tramutato iteGiol di Marte, poi in Casa Carolina, nel 1818 weimfine
tramutato in orfanotrofio militare. Cfr. GAETANO PARITE, 1853, p. 395; GIOSI AMIRANTE, 1998, p. XI.



L'intervento forse piu importante per il nostro angento fu I'insediamento nel castello di
Aversa di una comunita celestina a partire dal £3@bcui il re concesse I'uso di una parte
del castello e di una chiesa piu antica all'intechauesto complesso. Sembra una vicenda
analoga a quella che si svolgse nel castello daldes circa mezzo secolo piu tardi. Non é
improbabile che Raimondo del Balzo si sia ispinatoprio al modello regale realizzato ad
Aversa.

Della struttura medievale della chiesa aversana gy resta piu nulla. Essa ci € pervenuta
nelle vesti barocche ed é dedicata ai Santi Filpggiacomo, mentre fino al 1807, anno della
soppressione, era dedicata a San Pietro a M&jdllasa & oggi meglio nota con il titolo di
chiesa della Madonna di Casaluce, poiché é quividre conservata I'icona che, secondo la
tradizione, e stata motivo di fondazione del mograstli Santa Maria ad Nives nel castello di
Casaluce.

Anche Giovanni Vitolo ci ricorda come l'ordine daeenedettini, in particolare i rami riformati
dei verginiani e dei celestini, continud a restatecentro della devozione dei sovrani e
dell'aristocrazia nel meridion®.

Altra importante figura di committente legato attiine dei Celestini fu Giovanni Pipino da
Barletta, noto per il ruolo che ebbe nello stermigiella comunitd saracena di Lucera
nellagosto del 1306 A costui infatti si deve la costruzione della cfsiedi San Pietro a
Majella a Napoli’® dove venne sepolto, cosi come si occupd del meradt San Bartolomeo
di Lucera’

Non sappiamo quali elementi abbiano spinto Giov&hpino da Barletta a legarsi all’'ordine
dei celestini Caroline Bruzelius ipotizza che aqustare il favore di Pipino (“cortigiano
ambizioso e intraprendente”) dovette essere quteljgiamento “insieme riformatore e

conservatore” che avevano i celestini, pur essemdordine mendicante. Essi erano infatti

9 G10SI AMIRANTE, 1998, “In hospitio regio in civitatAversae sita erat ecclesia Sancti Pietri, eain e
ecclesia Rex Carolus Secundus rectorem consgtuijuo ecclesia praedicta ad Regem jure patronatus
pertinebat.”

O “Giovi ricordare a’ nostri cittadini a venire ciieircuito della citta era piccolo, cosi che i nisteri delle
religiose di San Biase e di San Francesco d’Ass&sio un tempo fuori le mura; che la parrocchiaSt’
Filippo e Giacomo , e quindi il castello (ora exostro dei celestini) ed il tempio attiguo di Saetk a Majella
(detto anche Casaluce) erano prima del 1382 tuttwougo fino al cosi detto Mercato Vecchio.” GAETANO
PARENTE, 1853, p. 15.

"L Cfr. GIOVANNI VITOLO, 2000, pp. 553-556.

2 Cfr. ROMOLO CAGGESE, 1926, pp. 141-165. Cfr. anefitO TIRELLI, 1958, pp. 95-96.

3 Sulla fondazione del monumento, storia e biblitigrefr. ARNALDO VENDITTI, 1969, pp. 665-888. Cfr.
anche GAETANO FILANGIERI, 1885, pp. 249-565.

" Per la stessa citta (per conto di Carlo Il) sdese alle prime fasi di costruzione della cattegjradiificio che
(come sottolinea Caroline Bruzelius) va strettaméggato alla tipologia architettonica di San RietMajella a
Napoli ed il suo patronato, pur seguendo fedelmiggeetica dei progetti imperiali correnti, fu ben
caratterizzato anche da una spiccata predilezienBgodine celestino. Cfr. CAROLINE ASTRID
BRUZELIUS, 2005, p. 185.



organizzati sul modello culturale del monachesimadizionale piu che su quello delle
associazioni di frati itineranti (pedissequi seguisdla poverta), come gli spirituali. Si tratta
dello stesso motivo che molto probabilmente dovgtiagere Raimondo del Balzo a legarsi a
tale ordine mezzo secolo piu tardi.

E inoltre probabile che sia Giovanni Pipino alliia del secolo che Raimondo del Balzo negli
anni '60 abbiano sostenuto i celestini in quantarattava di un ordine localg,il piu
importante tra quelli di recente fondazione.

Si ricordi che Celestino V durante il suo breve tfmato soggiornd a Napoli (come detto
sopra) e che la sua canonizzazione fu promossana franco-angioino e avviata sempre a
Napoli nel 1306°

3. La chiesa di Santa Maria ad Nives

"Prope Aversam abbatia titulata Sanctee Mariee caG@isalucis Casaluce, ordinis
ccelestinorum, fundata et dotata fuit anno 1363 kalindro Raymundo de Baucio, sive del
Balzo, Soleti comite, qui cum ad loca sancta Hyamsaorum perrexisset, incolumisque
rediisset ad propria, iconem Beatse Virginis Marié8.d.uca depictam, et duas ex Hidriis
aguee in vinum a Christo conversione celebratigjmegsportavit hocque in loco in formam
munitissimi castri redactio venerandas collocavitidovicus deinde, et Joanna Reges
Neapolitani castrum ipsum aliqguando incolueruntmehachis cum mero, et mixto imperio in
perpetuum concesserunt tam ipsum castrum, quanaliassab omni impositione et servitio

regali exemptos; prout etiam nunc religiosissimsenbatur (...)."

Secondo padre Donato da Siderno la chiesa di $4at@a ad Nives venne fondata per una
ragione precisa: custodire e venerare l'icona limamraffigurante la Vergine con il Bambino,
nota come Vergine di Casaluce, poi ceduta allasehikei Santi Filippo e Giacomo di Aversa,

chiesa madre dei celestini nell'aversano gia 50i amima di Casaluce, come ci ricorda

> Nel caso di Giovanni Pipino, visti gli anni, noiinéprobabile che si tratti anche di un’adesioneiaa politica
(che poi era la stessa di Carlo Il) di opposiziarigonifacio VIII. Cfr. PAOLO VIAN, 1988, pp. 167, cfanche
PETER HERDE, 1979, p. 412. Herde sottolinea come Chaleelsse gia fatto doni e concesso privilegi ariet
di Morrone nel 1294, prima della sua elezione agfare.

" Per renderci conto di quale diffusione ebbe I'nednell’ltalia meridionale va ricordato che gia h2p4
c’erano ben 35 monasteri di tale ordine tra AbruZaglia e Lazio, con circa 600 monaci. VALERIO
CATTANA, 1975, p. 731.

" AUGUSTO LUBIN, Abbatiarum Italize brevis notitiqRoma, Typis Jo. Jacobi Komarek Béemi apud S.
Angelum Custodem, 1693, pp. 37, 38.



Parentd® e attualmente sostituita da una cdBiaCon licona si conservano due vasi
d’alabastro dove la tradizione vuole che Gesu a&vessnpiuto il miracolo delle nozze di
Cana, tramutando I'acqua in vifid.

Di recente € stato anche ipotizzato che la creazdsila Via Nuova dovette portare ad uno
sconvolgimento degli antichi percorsi e ad un migimento dei traffici fra Napoli e Capua,
rendendo gia dal 1303 (anno in cui detta stradaedondata) inutile la funzione difensiva e
di controllo del castello di Casaluk.

La chiesa € stata realizzata in asse rispettingitisso principale del castello, occupando
spazi preesistenti (fig. 22§.Sia la chiesa che i vani adiacenti portano infattari segni delle
trasformazioni trecentesche operate per adeguarstrigtura alla sua nuova funzione,
pesantemente alterata nel Settecento.

La facciata si presenta in veste tardo baroccalaersolide paraste di ordine composito ai lati
del portale e, nella parte alta, un frontone coreatro una finestra (fig. 21).

La chiesa & conosciuta abbazia dei Padri Cel&3tifssa si presenta a navata unica a quattro
campate, con diversi ambienti, o cappelle, anch’ess volte a crociera, adiacenti al lato

destro, noti come “le sette porte” (fig. 22).

Luigi Picone riprende I'idea di Bartolomeo Russom®lo cui 'ambiente noto come le “sette
porte” (ovvero le cappelle laterali della chiesajebbe un corpo di fabrica che costituiva

I'originario portico d’ingresso alla chiesa; é iffiedti in questi ambienti che si trovavano parte

8 Gaetano Parente afferma che vennero a venerasadi Giovanna Prima (1362), Ladislao (1403), Giogan
Seconda (1433), Alfonso d’Aragona (1444), Eleonéattogallo (1452), Ferrante | (1458) e in finelGa
Quinto (non riporta la data). Cfr. GAETANO PARENTE5B3 p. 407.

9 Abbiamo ragione di credere che la reliquia, lacapia & oggi conservata all'interno della quagppella
della chiesa del castello, sia sempre rimastado, lAndrea Costa ricorda infatti che: “si trovat&rén suo onore
una sontuosa cappella dentro la chiesa del Caslielasaluce; si € fatto lavorare di puro argemtdrano
maestoso, ove ella sempre collocata si vede ciliidvalore ascende alla somma di doc. 2000”, ANDREA
COSTA, 1709, p. 104. Stessa collocazione rispétpoegente dovevano avere le due urne: “anco staposti
in due nicchie laterali a’ fianchi dell’altare, demla cappella dove si venera — nella chiesa dallige —
l'immagine sagrosanta della Vergine; quali niccloiére esser ornate vagamente con freggi d’orondamco
davanti particelle di bronzo, da maestra manoieidfamente traforate e dorate.” ANDREA COSTA, 1729,
108.

8 Sia Padre Donato da Siderno nel Seicento che Ar@osta nel secolo successivo si sono provati adunga
difesa della veridicita di tali reliquie, difendesid in modo puntiglioso da qualsiasi ipotesi chdesse tali
reliquie come posteriori agli anni in cui Gesu dre operato tale miracolo.

81 G10SI AMIRANTE, 1998, p. XI.

82 GIUSEPPINA TORRIERO, 1991 (II), p.118.

8 |l Monastero dei PP. Celestini di Casaluce d’Aadtssoppresso a 14 febraio 1807 dall’economo della
suddetta diocesi Nicola Pignatelli, e sindaco dekalesima Citta Onofrio Trenca per ordine del Sigetidre
Demaniale di Terra di Lavoro, e fu inventariatadgigente roba (...). Segue un elenco di beni mobéicarso
interesse storico-artistico. Cfr. Archivio di StatioNapoli, patrimonio ecclesiastico, Napoli fs14Berra di
Lavoro fs. 502.



degli affreschi oggi staccati e trasportati nellappella Palatina di Castelnuovo a Napbli.
Come dimostrano le circostanze, I'ingresso prineigiveva necessariamente coincidere con
guello odierno, ma non é del tutto improbabile eh&#ossero accessi secondari. Nel chiostro
principale, sul lato adiacente alla chiesa, € i&sibn ingresso laterale; si tratta di un portale
tamponato, con lunetta a sesto acuto simile aejgbkk si osservano sul lato est del chiostro,
oggi completamente murato (figg. 24 e 25); E philsiipotizzare la presenza di un altro
accesso sul lato sud, ovvero il lato delle “setbetqd (fig. 26), riservato agli abitanti del
feudo. Tuttavia non va dimenticato che il castelta circondato da un fossato e I'accesso in
questione sarebbe risultato alquanto ostico, asehgoi il fossato ha perso sempre di piu la

sua funzione, colmandosi di materiale.

Un recente restauro ha tentato di riportare in lecgtrutture pristine del monastero. Esso ha
evidenziato la presenza di altri comparti affreis@aticora inediti fino al 2007, nonostante |l
restauro fosse stato concluso negli anni ‘80, saemeremo in dettaglio.

Le trasformazioni subite nel Settecento riguardarsoprattutto gli archi a sesto acuto; essi
furono abbassati con una controsoffittatura adnnoaciata. Vennero inoltre realizzati stucchi
di gusto discutibile; le murature affrescate furamonacate e stuccate.

La volta trecentesca della chiesa venne occultatairth copertura in legno, fu demolita
I'originaria volta presso I'arcone del presbitegofu realizzato un solaio piano in ferro e
calcestruzzo con apertura ellittica e soprastamterhario (figg. 27, 28).

Con il sisma del 23 novembre 1980 tutto il compdessbi gravi danni, tanto da indurre la
Soprintendenza a predisporre un progetto di cafesmiento e restaufd.

Una foto custodita nell’archivio della soprintendandi Caserta mostra come doveva
presentarsi I'interno della chiesa prima che I'éatto Picone ne ripristinasse la struttura
originaria®® Si trattava di una volta a sesto ribassato, camaechi in corrispondenza delle
finestre che scandivano le singole campate. Sattwlta sono stati rinvenuti numerosi tondi
con figure di santi (fig. 29) e nella controfaceiaai lati dell’organo, frammenti di alta qualita
di una Coronatio Virginis.

Del soffitto settecentesco resta solo la crociesdale, ancora decorata da stucchi (fig. 31).

Il restauro degli anni 80 ha provveduto al pariailpristino della volta, che si presenta a

sesto acuto e completamente affrescata. In comigpa dell’'ultima campata, verso l'altare,

8 L'operazione di stacco & stata effettuata in quéait@mbienti si trovavano in condizoni penoseeesio stati
adibiti a stalle per animali.

8 Cfr. LUIGI PICONE, 1990, pp. 76-77.

8 Archivio della Sovrintendenza di Caserta, ned05790, scheda OA n. 15/00052908.



era stato aperto un oculo per favorire l'illumiraz della chiesa. Si & quindi provveduto ad
una ricostruzione della volta che seguisse latstaudi quella originaria, mettendone in vista
anche la porzione ricostruita (figg. 27, 28).

Le finestre esterne hanno ormai soppiantato quelsiutto quelle ogivali; tuttavia é stato
possibile mettere in luce, nella parte alta defledtre, quanto meno le ogive (fig. 32, 33).
L'intradosso delle ogive in origine era completataeeaifrescato (fig. 34). La decorazione a
foglie e racemi vegetali riprende quella oggi vigitsu uno dei sottarchi delle campate, |l
primo entrando sulla destra.

La differenza tra la volta originale a sesto lieeste acuto e quella del rifacimento
settecentesco e chiaramente visibile osservangarta alta dell’arco di trionfo; nel punto di
congiunzione si nota 'incoerenza tra le strutimararie (fig. 27, 30’

La chiesa trecentesca era fornite di vetriateies®yrscrive infatti padre Donato:

“(...) E conforme questo alla pittura della vitdgadel coro, dove sta Raimondo inginocchiato
innanzi San Pietro Celestino con questo castathmeasterio in mano et in atto di offerire per

che dicasuscipe hoc opus egregitatta beata Vergine, che sta nel medesimo luégo.”

Il coro pertanto era in origine decorato da unaatat forse un unico finestrone. Raimondo si
fece quindi raffigurare sia all'ingresso della tiaaj nell'affresco di Niccolo di Tommaso,
che nella nella vetrata del coro nell’atto di afrmonastero e castello a san Pietro Celestino e
alla Madonna.

Ma questa non e l'unica descrizione del ‘coro’ aperta I'abate celestino.

Donato da Siderno aggiunge un‘altra importantezi@osiotto I'anno 1362:

“Questi padri [carmelitani], entrati in questo meteo, cominciarono subito a far depingere
tutta la chiesa, precise de' santi del Vecchiodmsehto e della loro congregazione, e fecero
alcuna picciola parte di fabriche, come apparepnetesso della lite con detti padri; e le

pitture de’ loro padri, che stanno sopra al coomgossi fresche e vive che par che fossero hieri

dipinte.”®*

87Un caso analogo va a mio awviso rintracciato nelliasa di Sant'’Antonio a Nocera Inferiore, anckéea
navata unica, pit antica di circa un secolo, mamét di una trasformazione barocca assai similsi, come &
simile I'incoerenza tra I'arco di trionfo a sesitugo e la volta a botte. Cfr. CAROLINE ASTRID BRUZELIUS,
2005, pp. 193-197. La volta del monastero di Sardaadvad Nives sembra proporre lo stesso schemea \ddth
della Cappella Leonessa, in San Pietro a Majellagoh, con 'occorrenza di clipei con personagdjiAetico e
Nuovo Testamento, due per vela, su un fondo blu.

% DONATO DA SIDERNO, 1622, p. 70.

8 DONATO DA SIDERNO, 1622, p. 55, 56.



Nel coro (fig. 31) erano quindi presenti (e moltolgabilmente lo sono ancora al di sotto delle
superfetazioni settecentesche) affreschi di qualitdire di Padre Donato, che — per descriverli
— usa un’espressione simile a quella adoperatadpscrivere I'affresco di Niccolo di
Tommaso nell’atrio: “pittura fatta essi viventiraturale.”

La chiesa puo0 essere datata con certezza gramieraallettere papali di Urbano V, mai prese

in considerazione dalla critica:

- 11 13 novembre del 1362 Urbano V autorizza il codi&oleto a fondare un monastero nel
suo castello di Casaluce, provvisto di chiesa,teiraie campanile, e che dia ospitalita ad una
comunita di 12 monaci dell'ordine di san Bened&#wmelitani, incluso il Priore.

La data della fondazione della chiesa (che in gues$so dovette grosso modo coincidere con
linizio dei lavori) & quindi documentafa.

- 11 18 dicembre del 1363 il papa scrive all’ Arcee®vo di Napoli affinché ottenga dai monaci
carmelitani i beni che Raimondo aveva messo ad@posizione in attesa della costruzione

del monastero, che era stato invece affidato aiatidDelestin’?

- 11 19 aprile del 1364 il papa autorizza, trantisgcivescovo di Napoli, il priore generale ed i

monaci celestini a prendere possesso del mongstetoe anni>

- L’'11 luglio del 1367 il Papa concede I'indulgeraajuei pellegrini che avevano visitato il
monastero secondo le consuetudini, questo ci fecgpanta importanza avesse acquistato |l

luogo nel giro di pochi anrif.

Da questi documenti emerge in forma piu certa aoclaato narrato da Donato da Siderno ed
Andrea Costa in merito al passaggio di testimoaartonaci carmelitani e celestini (dovuta
secondo costoro alla leggenda del “cori8”Ya inoltre dato rilevanza al fatto che tramite

gueste lettere & possibile accertare I'anno inilcBapa autorizzd Raimondo del Balzo a
fondare detto monastero nel castella che gia esadrpossesso. Detto questo abbiamo inoltre

0 Un primo riferimento & in RICCARDO PRENCIPE, 20073@.

L MICHEL HAYEZ, 1964-1972, p. 18, n. 5066. Appendicedmentaria n. 11.

92 MICHEL HAYEZ e JANINE MATHIEU, 1974-19786, p. 389, n. 111. Appendice documentaria n. 12.

% MICHEL HAYEZ e JANINE MATHIEU, 1974-1976, p. 464, n. 483. Appendice documentaria n. 13.

% MICHEL HAYEZ, ANNE MARIE HAYEZ, JANINE MATHIEU e MARIE FRANCE YVAN, 1980, p. 207,
n. 19828. Appendice documentaria n. 14.

% DONATO DA SIDERNO, 1622, pp. 52 e segg., ANDREA C@S1709, pp. 161 e segg.



un terminepost quenassai importante per datare tutte le opere sedterpittoriche racchiuse

all'interno della chiesa.

4.1 |l portale della chiesa

All'interno del portico d’ingresso, ricoperto intanente da brutte tinteggiature moderne
bianche e rosa, possono isolarsi diverse partemtesche, la principale € senza dubbio il
portale (fig. 35, a sinistra).

Tipologicamente esso si avvicina al portale sutd@destro della chiesa dell'lncororiita
Napoli (fig. 35, a destra), che presenta una deamma simile sia nella parte inferiore (con
una decorazione a piccole mensole nella parte l#ssdue stipiti, fig. 36) che nella parte
superiore (con grandi mensole dentellate negladussi, fig. 38).

La decorazione a dentelli che incornicia tuttoattple in origine era dipinta: in oro alternato a
rosso (figg. 37, 38, 42).

Ai lati del portale di Casaluce sono presenti digensi e, al di sopra di entrambi, i resti di
una decorazione musiva. gli stemmi si presentan@uesto modo: si tratta di stemmi
inquartati, su cui sono i seguenti simboli: subldestro sono presenti, su campiture alternate,
due olifanti (o corni da caccia) e due stelle dacgalinte; sul lato destro sono invece presenti
tre aquile (fig. 38).

Anche sugli stemmi restano tracce evidenti di pohua: sulla parte destra restano labili
tracce di azzurro, mentre le aquile si staglianarswu sfondo che e rispettivamente scuro (nel
caso dello stemma di sinistra) e rosso (nel caspi€lio di destra).

L’identificazione degli stemmi e pacifica, si tattegli stemmi della famiglia del Balzo
inquartati con quelli degli Apia. Gli emblemi deeldBalzo, come nei casi di molte altre
famiglie, presentavano un certo numero di varianti.

Emblema principale di queta casata € la stelladeciseunte. Tra le piu antiche testimonianze

scritte su quest’'emblema va annoverata senza dllibpigrafe, che si trova a pochi centimetri

% sulla Chiesa dell'lncoronata cfr. PAOLA VITOLO



dal portale della chiesa e di cui ci occuperemdteve. Molte sono le fonti che parlano del

significato di questo stemma, tra cui gli scriitFdiberto Campanile:

“trovasi la famiglia del Balso far per antica snadgna una stella d’argento, ornata di sedici
raggi, posta in campo vermiglio. Dal che furon madsuni a credere ch’ella trahesse origine
da un di quei tre Re Maghi che, guidati dalla atellenner dall’Armenia in Palestina per
vedere et adorare il Salvador dell’'universo, dieerah’'un di loro, chiamato Baldassar,
havesse usato dall’hora farne una d’'argento sdpsao scudo di color rosso, della quale
insegna se serviron poscia tutti i suoi discendéhti

Chiarito il significato del primo, va detto cherdmo della famiglia del Balzo e quello che
discende anche dai principi d’Oranges. Candida &gazicorda che “I del Balzo hanno usato
inquartare il proprio stemma con le cornette dengipi d’Orange.®® Questo spiega la
presenza dei corni da caccia nello stemma, (fily*39

Lo stemma degli Apia ha invece come emblema lelaquome appare chiaro da un
manoscritto della Biblioteca Nazionale di Napoid(f40)°°

Va poi ricordato che, nei vari manoscritti stemnaéie troviamo nella Biblioteca Nazionale di
Napoli, uno in particolare riporta, con tanto diiggpfe, gli stemmi delle due famiglie
inquartati con su scritto:Raymundus de Baucio comes Soleti, Isabella de dpitissa’***

(fig. 41).

Al di sopra del portale d’ingresso della chiesargva una lunetta cuspidata che ospita un
gruppo marmoreo con una Madonna col Bambino inotraffiancata da due santi (figg. 42,
43). A sinistra San Giacomo Maggiore (fig. 48)Esso rinvia al santo che doveva far parte
del Polittico di Casaluce (a cui si accennera mesgimo capitolo), oggi smembrato e di cui
restano solo due ante laterali; una di queste, aggjodita al Museo di Capodimonte, ricorda

nella composizione I'opera casaluceleA destra, imberbe e dal volto quasi femmineo, un

" FILIBERTO CAMPANILE, 1610, p. 163.

% CANDIDA GONZAGA, p. 43.

% Tra i molti si cfr. il ms. X A 42.

10\Ms, X A 41, c. 2.

191 Ms. Branc. Il A 7, c. 23.

192 gylIriconografia di San Giacomo cfr. JUAN FERNANDEZ ONSO, 1965, coll. 381-388.

193] polittico che la Regina Giovanna dono al Saritudi Casaluce nel 1366 era firmato da Andrea Vawn
quest’opera non ho lo spazio per soffermarmi, \v@ntmmeno ricordato che la sua data (di sicurcepase
al'lannol1355, che Andrea Costa nel 1709 affermegtiere nella firma del polittico), potrebbe fazsincidere
con il 1363, ovvero con I'anno di fondazione dehBario. Cfr. ANDREA COSTA, 1709, p. 172. Sullaeicla
del polittico di Casaluce di Andrea Vanni cfr. FERIAINDO BLOGNA, 1969, pp. 325, 326, con Bibliografia
precedente. Cfr. anche PIERLUIGI LEONE DE CASTRIS, 190991. Sulla similitudine con altre opere del



libro aperto nella mano sinistra, Giovanni Evargjalifratello di Giacomo Maggiore (fig. 44).
Di altezza maggiore dei santi, due angeli reggicarstendono, alle spalle del gruppo, un
velo. E da notare anche in questo gruppo sculttazia dell'antica policromi&* Sulla
cortina sostenuta dagli angeli, composta da duechlacongiunti, sono ancora visibili degli
stemmi d’Apia. La circostanza attesta che il pdezdi esclusiva committenza della moglie di
Raimondo, per una particolare devozione verso legiie. La lunetta del portale di Santa
Maria € sempre stata genericamente avvicinatabalitega di Tino di Camaino. Ma, a mio
awviso, le cose stanno in altro modo.

Gia dai documenti riportati finora appare chiare@,cdovendo collocare la fondazione del
monastero attorno al 1361-1362, non puo che tsatiaun gruppo scultoreo di quegli anni; é
pacifico che dopo il 1337 gli stilemi tineschi evastati inglobati e in parte irrigiditi dal
seguito che ebbe la bottega napoletana di Pacidgoeafhi Bertini. L'opera in realta si
inserisce sulla scia dei Bertini, e in modo assgmitbso nel contesto della scultura funeraria
angioina della seconda meta del Trecento.

Gli angeli reggicortina (fig. 45) indossano unaaz@s annodata in vita con un lazo che crea
una curva sulla parte superiore della cinta, meletrestremita dei due lacci pendono al di
sotto di essa; sull’avambraccio viene a crearsittiphce increspatura della veste. Sulla base
di quest’analisi € possibile avvicinare la tipokogtilistica di questi angeli ad un altro gruppo
scultoreo presente a Napoli. Se prendiamo in eggimengeli reggicortina del sepolcro di
Isabella d’Apia, nella settima cappella sinistrdadbasilica di Santa Chiara, ci si rende conto
che si ritrovano i medesimi stilemi casalucensidiictus stilistico, il modo identico di
svolgere i panneggi sulle vesti e le increspatulasambraccio riconducono i due angeli ad
una stessa maestranza (figg. 46 e 47).

Va pero anticipato che non tutte le parti dei seqpali Isabella d’Apia trovano riscontri
stilistici con il gruppo a cui si € accennato; dauta non trovo affatto improbabile che tale
maestranza possa aver preso parte sia alla reatineadi questi angeli (appartenenti agli anni
'60 del Trecento) che a quella del sepolcro d IkalkApia (sicura committente della lunetta
di Casaluce, morta nel 1375), con forme che, sefpuemente addolcite, non possono che

puntare verso una forte identita stilistica.

4.2 La lastra marmorea nel portico d’'ingresso

Vanni si faccia un confronto con il San Pietro Blieiseum of fine arts di Boston, particolari comesémllo
vengono ripresad litteram

1% Difficile dire se si tratti della policromia trestesca o di una ridipintura piti tarda. Un problemalogo &
stato sollevato, a proposito delle sculture detglerdi Santa Maria della Pieve ad Arezzo, da FRENCO
GANDOLFO, 2004.



Sulla parete di fondo del pronao € murata unadasur cui € scolpita a rilievo, in caratteri

gotici, un’iscrizione composta da 31 esametri (fig.

T SUSCIPE MENTE PIA ET THALAMIS ADMITTE SUPERNIS
HOC OPUS EGREGIUM REGINA PIISSIMA CELI
QUOD TIBI MAGNANIMUS RAYMUNDUS CONDIDIT HEROS
SOLETI COMES ET MAGNUS CAMERARIUS HUJUS
REGNI PERPETUUM CUI DAT SICULA INSULA NOMEN
CLARA SATIS MUNDO GENUIT QUEM BAUTIA PROLES
ARMA GERENS STELLE QUIA CUM REX CHRISTUS OLIMPO
VIRGINIS IN UTERUM LATE DESCENDERET ALME
ET PECCATA PATRUM REDIMENS ORIRETUR AB ALVO
ADVENERE LOCO STELLA PREBENTE DUCATUM
ALTA DECORA NIMIS REGUM DIADEMATA TRINA
TERCIUS EX ILLIS BALDASAR NOMINE DICTUS
PRINCIPIUM GENERIS TANTI FUIT INCLYTA CUJUS
PROGENIES CAROLO REGNO VENIENTE SUPERBO
BARBARIEM RE(G)NI DOMUIT CAMPOQUE SUBEGIT
HANC ECIAM ECLESIAM CHRISTI SUB MATRIS HONORE
CUM CONSORTE SUA TIBI VIRGO SUMMA DICAVIT
HEC YSABELLA QUIDEM GENEROSA STIRPE CREATA
APIA CLARA DOMUS CUI FULGET SANGUINE GALLO
ATTAVUS AST HUJUS CAROLO VENIENTE PECIVIT
HOC SECUM REGNUM REFERENS INSIGNIA DONA
VICTORIAE QUAM FERRUM ET SIMUL ARMA DEDERE
QUATUOR HEC NATOS COMITIS DE GERMINE SUMPSIT
EHU QUIBUS ORBA MANET MITIS PACIENSQUE GEMISCIT
ET DEVOTA DEO CUN(C)TIS MISERETUR EGENIS
ADIUVAT HAEC INOPES ET TEMPLIS DONA FACESSIT
PAUPERIBUS SEQUITURQUE ANIMO DIVINA FREQUENTER
IDCIRCO COMITIS VIRGO MISERERE BEATA
CONSORTISQ(UE) SUE CUNCTOS SOLVENDO REATUS

ET GENITORUM ANIMAS AD VITE GAUDIA DUCAS



UT TANDEM PATRIAM VALEANT REVIDERE SUPERNAM.

Ne riporto la traduzione:

O piissima Regina del cielo, accogli con animog@ammetti alle sedi superne
guest’opera egregia che innalzo in tuo onore ilmaagmo eroe Raimondo

conte di Soleto e grande camerario di questo Regno

al quale Iisola di Sicilia ben nota nel mondo gatrpetua rinomanza;

fu generato dalla stirpe del Balzo che porta per & stella:

perché quando Cristo Re discese diffusamente dal oel ventre dell’alma Vergine
e redimendo le colpe dei padri nacque dal (sua),sen

giunsero in (quel) luogo, condotti dal cielo, i ggdéssimi onori, le tre corone dei re
il terzo tra loro, di nome Baldassarre, fu l'iniziocosi grande discendenza

la cui nobile stirpe, quando giunse Carlo al sup&bgno,

domo la barbarie del regno e (la) sconfisse supoam

In onore della madre di Cristo

con la sua consorte egtiioé Raimondpdedico a te, altissima Vergine, anche questasahie
Isabella, inoltre, nata da stirpe generosa inaulustre casata di Apia risplende di sangue
gallico,

e poi il suo antenato, quando venne Carlo, chiasstq Regno

portando con sé i grandi doni della vittoria

che la spada e insieme le armi concessero.

ella ricevette dal seme del conte quattro figli,qleali, ahime, rimane priva

e mite e rassegnata geme e devota ha compassituig gli indigenti

soccorre i bisognosi e innalza templi come dopicaeri

e si conforma spesso alle cose divine (segue tmtédi Dio).

Percio, o beata Vergine, abbi pieta del conte ka dela consorte

perdonando tutte le colpe

e guida le anime dei genitori alle gioie della vita

affinché possano alla fine rivedere la patria d¢eles

Nell'iscrizione Raimondo viene detto ggran Camerariustitolo di cui venne insignito solo
nel 1352 (come chiarito sopra). E’ proprio queakdrh la fonte degli autori che parlano dello
stemma dei del Balzo riferendosi all’antica leggeni Baldassarre e della stella che guido i
Magi, si ricorda altresi che la famiglia del Baldiscese in Italia meridionale al seguito di
Carlo d’Angio e Raimondo continua a mantenereaetrso la carica di cui € insignito, il
ruolo di uomo di guerra al servizio della Corona.

A seguito di Isabella d’Apia vengono ricordate kegmi francesi e la presenza di un suo
antenato nel Regno, al seguito di Carlo Primo diAnéprse Giovanni d’Apia, come detto
sopra; si ricorda inoltre che i coniugi ebbero tpeafigli, che evidentemente morirono in
giovane eta. Nella lastra viene inoltre sottolineetie IsabellddlAEC INOPES ET TEMPLIS



DONA FECESSIT PAUPERIBUE in proposito va detto che esiste per lo menalwa

testimonianza che vede Isabella innalzare un “teropine dono ai povert®

Circa la cronologia di questa lastra non possiallumtanarci dal 1360, considerando che il
documento che ufficializza il permesso della castnie del monastero a Raimondo del Balzo
e del 1362, e che gia dal 1361 i monaci dovevaseregresenti nel complesso.

In proposito sia Donato da Siderno che Andrea Csstgnalano “una copia de’ sudetti versi,

che vedesi trascritta su la volta del primo portieb Castello, vi si vede notato I'anno 1361.”
106

Altro punto importante e capire se l'ubicazioneiali corrisponda con quella originaria della
lastra in questione.

Ludovico de la Ville Sur-Yllon, nel suo articolo @grso nel 1902 su «Napoli Nobilissima»,
affermod che essa proveniva dallinterno del Samyaaccanto all'acquasantietd, non
riferendo la fonte di tale informazione, pare pehe in questo Andrea Costa e Donato da
Siderno ci diano informazioni diverse. La fontedei la Ville Sur-Yllon sembra essere stata
Andrea Costa, che afferma chiaramente che la l&ssise “posta dentro la chiesa di detto
monastero in Casaluce, presso la vasca dell'acqnadetta’® Tuttavia una attenta lettura
del contenuto della lastra, parallelamente allalatdell’opera di Padre Donato da Siderno, ci
illumina riguardo una diversa posizione che dovavare la tavola marmorea, almeno a
partire dagli inizi del XVII secolo, e molto prokabente indica quella che doveva essere la
posizione originaria di essa.

A p. 13 dellaHistoria del real castello di Casaludga pagina di apertura della narrazione)
leggiamo a margine: “Donatione di Carlo Primo ati&eho del Balzo. (...) tab. lapid. in
Campa.*®®

Nonostante padre Donato da Siderno stia esordemad@nuo le origini — a suo dire
normanné® — del castello, per documentare tale improbatiieadione fa riferimento ad una

“Tabula lapidea” che evidentemente si trovava aehganile.

15 cfr. Capitolo terzo.

196 ANDREA COSTA, 1709, pp. 170, 171. Simili le pardieDONATO DA SIDERNO, 1622, il quale scrive:
“quelli che sono copiati sotto la porta prima dettd castello”, p. 70.

197 Cfr. LUDOVICO DE LA VILLE SUR-YLLON, 1902, p. 4.

198 ANDREA COSTA, 1709, p. 1609.

19 DONATO DA SIDERNO, 1622, p. 13.

10 scrive il monaco celestino: “Il nobile, forte etiicioso Castello di Casaluce hebbe origine, iagpio da
quel gran Roberto Guiscardo, Normanno nell’anndSighore 1060” (p. 13); “E volendo egR¢berto il
Guiscardg porre assedio all’'una, e I'altra Cittdf¢rendosi a Napoli e Capua che ha appena menz@nsi
risolse dentro questi boschi e laberinti (...) fareddetto castello dove poter mantenere un suecéssé (p. 14);



Tuttavia I'evidenza delle cose ci spinge a rigettguesta ipotesi, in quanto Padre Donato
confonde il Bertrando Il del Ramo di CourthesoneBml (morto nel 1305 e nonno di
Raimondo) con il Bertrando del conte di Avellincedhu tra i del Balzo che accompagnarono
Carlo | d’Angid nel Regnd™

In altra parte del testo egli scrive (riferendoft@mondo del Balzo): “sendo vecchio e privo
di quattro figlioli, che avea fatto con Isabella i&pmua consorte, si risolse di ridurre in
Monastero, e Chiesa il nobile castello di Casalu&illa parola consorte v'é una nota che
porta in margine il seguente riferimento: “Tab. itapin campan. Quatuor Quator cu h
natos.™? A questo punto appare evidente che egli si sémerifdo alla parte della lapide che
recita: “QUATUOR HAEC NATOS COMITIS DE GERMINE SUMRT / EHU QUIBUS
ORBA MANET MITIS PATIENSQUE GEMISCIT".

Dimostrandoci che in effetti la lapide che oggi r@ao nel portico d’'ingresso alla chiesa si
trovava in origine nel campanile, oggi totalmemtestruito.

La conferma ulteriore di quanto scritto sopra vieladlo stesso Donato da Siderno, il quale,
dopo svariate pagine, scrive: “[...] Il che apparanifesto non solo nelli tempi [...], ma nelli
versi della tavola del campanile, innanzi la paftEla sagrestia di Casaluce, dove dice:
Attenus ast huius Carolo veniente petaticetera

La citazione del ventesimo verso della nostra dastrstavolta esplicita e fornisce un dato
incontrovertibile.

Sembra a questo punto evidente che la lastra dotrevarsi nel campanile; va inoltre
specificato che, nel momento in cui il Castello Memidotto in monastero, la parte bassa di
una torre angolare venne adattata a sagrestia cletaa (si tratta dell’ambiente alla destra
dell'altare, come si vede in piana, fig. 23, chelge tale funzione tutt'oggi). Padre Donato ci
da preziose indicazioni anche su quale doveva edgeorigine il campanile: ‘Giovanna
prima, che havea visto il Castello di Casalucehatr senti che li padri celestini lo teneano
con tanto decoro e che gia era ridotto in perfettmasterio, cresciuto un torrione, e fattone

come detto al principio di questo capitolo nonmm#la che possa dimostrare I'origine normanna dudstto
castello, la struttura appare per lo piu di mattieeentesca, e i documenti tacciono sull’'origierbdastello.
Ringrazio la Dott.ssa Flavia Alaimo e il Prof. Gamni Coppola per i suggerimenti che hanno saputoida
merito all'architettura del castello.

11 Molti esordiscono sui del Balzo affermando ch&@rtrando ad accompagnare il Conte d’Angio nella
spedizione napoletana, tuttavia nel 1264 ancheaB@adre di Bertrando) accompagnava il Conte avé&hiza
(e futuro re) Carlo d’Angio in Italia al fine di@parare il terreno al sicuro passaggio delle trujopgioine
attraverso Piemonte e Lombardia, che sarebbe awvenlita poco.

12 DONATO DA SIDERNO, 1622, p. 47.

13 DONATO DA SIDERNO, 1622, p. 64.



campanile, e campane, con tante pitture, e noveepsi risolse di venire a visitare detto
luogo.™**

La cosa potrebbe anche farci ipotizzare che ilidoe di sud-est, la cui parte bassa é oggi
sacrestia, un tempo fosse il campanile della chigsto che Siderno parla della “lastra del

campanile, innanzi la porta della sagrestia.”

114 DONATO DA SIDERNO, 1622, p. 71.



CAPITOLO SECONDO

Casaluce: il cantiere pittorico

1. Gli affreschi di Niccolo di Tommaso nella chiesdi Santa Maria ad Nives: nuove

proposte

Molti affreschi, staccati da alcuni ambienti detthiesa di Santa Maria ad Nives, sono
concordemente attribuiti a Niccold di Tommaso. Quesfreschi sono stati riportati su
pannelli di masonite, nel 1971, da Graziadei Trigbtima il restauro & scarsamente
documentatd®® Dei dodici pannelli sicuramente ascrivibili allano di Niccold di Tommaso,
dieci sono attualmente esposti lungo la pareteraleldlla Cappella Palatina di Castelnuovo
(fig. 1), mentre due restano tuttora relegati rgiasiti del Museo di San Martino, dove fino al
1988 erano anche gli altri’

L attribuzione dei pannelli al pittore fiorentinaid¢old di Tommaso prende corpo nel 1969,

In questo capitolo si cerchera di chiarire tre #spgtora poco chiari:

a) da quali ambienti della chiesa provenigono fieachi
b) il programma iconografico
C) la loro cronologia

1.1 Gli affreschi nel portico della chiesa: il tabeacolo di sinistra

Attualmente sulla parete sinistra del portico deli@ésa € presente una grande nicchia ricavata
nello spessore della parete (fig. 2). Nel taberltasono evidenti, nella parte alta tracce di
intonaco con impronte di pittura, mentre in bassn®rsa la sinopia tracciata direttamente
sull'arriccio. Questa peculiarita € documentatahanm un altro ambiente che si andra ad
esaminare. Cio che resta attualmentsitu e spia del fatto negli anni '70 da Graziedei Tdpo
fece ricorso sia allo “strappo” (col quale si asaosolo lo strato superficiale, ovvero la

pellicola pittorica) che allo “stacco” (che invepermette di asportare la pellicola pittorica e

115 sulle vicende dello strappo degli affreschi di @ase cfr. MARIA TAMAJO CONTARINI, 2007, e
GRAZIADEI TRIPODI, 1981, pp. 21 e 32.

118 per la documentazione relativa al restauro detf72Archivio della Sovrintendenza di Caserta, 0865 —
faldoni: C, D.

117 Cfr. Archivio Generale di Capodimonte, C/3.

18 Cfr. FERDINANDO BOLOGNA, 1969, pp. 325 e ss.



l'intonaco, lasciando visibile I'arriccio e la sipi@). Va inoltre anticipato che in questo
restauro, che non stenterei a definire improvvidatpecche non sono state poche.

Sappiamo che da questo tabernacolo provenivamn® pannelli oggi esposti alla fine della
parete destra della Cappella Palatina raffigur&@ain Pietro Celestino in Trono tra frati
celestini ai piedi di esso (sulla parete di fondajue Santi che presentano al cospetto di San
Pietro Celestino i coniugi Raimondo del Balzo edbkla d'Apia (negli intradossi del

tabernacolo) (fig. 3).
La prima descrizione nota degli affreschi & di Diorda Siderno:

“li padri celestini di Casaluce (...) si veggongidti inanzi la porta della chiesa a man manca,
che fabbricano dentro al castello un monasteroelemedesimo luogo a man destra vi e
dipinto il nostro glorioso padre San Pietro Celesin sedia pontificale con li suoi monaci a
torno col cappuccio e chierica grande conformeas/as quel tempo.

Nelli lati di detto nicchio vi sta depinto al natile Raimondo del Balzo et Isabella d’Appia
sua moglie, pittura fatta essi vivente al naturedga, con li proprii colori, vestiti e portatura,
che certo & negotio di gran consideratione.

Cosi per vero ho ritratto quella pittura di sant@i€elestino, che sta in detto luogo, perché fu
fatto poco dopo la sua morte da huomini che lo soegano, e mentre era papa, e con tanti
miracoli et ationi illustri, renonciato il papatera notissimo al mondo, a quel tempo pieno
anco de’ suoi veri ritratti.

Goderono poco tempo i padri celestini di questonastero, perché nel 1362 ne furono

cacciati, & investitine li padri carmelitani (.”3*°

La figura centrale rappresenta in effetti san Bi€telestino, con il triregno, I'aureola dietro la
tiara (fig. 4)1%° Il Santo torreggia sul trono in posa frontale, tmmano destra benedicente,
mentre con la sinistra tiene aperto un libro dellgunon si leggono i caratteri. Indossa l'abito
del suo ordine. In basso una folla di Celestirsdala visibilmente minore, la stessa riservata a
Raimondo e Isabella, dipinti nelle parti laterali.

Nel 1969 Ferdinando Bologna attribui I'affresco iadélo di Tommaso, grazie ad un calzante

confronto con il polittico di Sant’Antonio Abate quweniente dallomonimo Convento

19DONATO DA SIDERNO, 1622, pp. 51, 52.

120va ricordato che il triregno sia in realta unadiantrata in uso soltanto con Bonifacio VIII (deee
aggiungere la seconda corona) e venne poi modifat@tsuo successore Clemente V (che ne fece apgita
terza). In questo caso viene usata pur essendstidel& Papa subito prima che il triregno entrassgso.



celestino dell’'ordine del Td#' (figg. 5 e 6). L'attribuzione dell’affresco di Galace acquista
ancora piu peso poiché, trattandosi di un affreacagerta la presenza fisica del pittore nel
regno angioino.

Il Santo & seduto su di un elegantissimo tt&hioto di pinnacoli e coronato da quattro Virtu,
molto simile al trono affrescato nella lunetta delertosa di San Giacomo a Capri, altra opera
del catalogo meridionale del pittore fiorentinay(f7)*?®

Ai lati dell’affresco centrale troviamo due scompaaffiguranti Raimondo ed Isabella del
Balzo inginocchiati, con le mani giunte, ed intrtida loro volta da due Santi. Il Santo che
poggia la mano sul capo di Isabella non viene ifieato, tuttavia sembra tenere nell’altra
mano il Pastorale (o cio che resta di esso) edsétoecon un abito vescovile sovrapposto
all'umile saio (figg. 8 e 9). Nel 1978, Teodoro tialdi propone di identificarlo con san
Ludovico di Tolosd?*

Il santo esibisce un saio scuro senza cordoneaziadle nella rappresentazione di Ludovico
di Tolosa, il quale veste un saio di tipo francescalal colore grigio e con il tipico cordone a
tre nodi allacciato attorno alla vita, che qui m@n8an Ludovico viene inoltre rappresentato
giovane. Egli mori a soli 23 anni, nel 1297, meiit®@anto in questione, come si nota meglio
da una foto d’archivio precedente al restauro dmghi ‘70, mostra un volto maturo, ricalcato
da rughé?® Il saio blu scuro, il pastorale, I'assenza delaa; sono elementi che potrebbero

121 Cfr. FERDINANDO BOLOGNA, 1969, pp. 326 e segg., tiliografia. la chiesa di Foria (la cui fondazione
e concordemente riferita alla regina Giovanna) eigefinita dalle fonti con le seguenti denominazion
Sant’Antonio di Vienna e Sant’Antonio del Fuoc@ ke fonti che menzionano la chiesa cfr. PIETRO DI
STEFANO, 1560, pp. 28, 29; CESARE D’ENGENIO CARACCIOL®23, p. 639; CARLO CELANO, 1624,
p. 50-54. Sulla fondazione cfr. MARIO GAGLIONE, 2007

122 Nel descrivere il trono dell'affresco casaluceRsedinando Bologna non manco di notare che “(eftre la
parte interna dell'ala sinistra ha scorniciaturtileeente rivelate dalla luce, I'ala destra ne narfeoiché sembra
difficile che il pittore intendesse suggerire ursiciorte effetto di controluce, da annullare lahilga delle
decorazioni in ombra, il fatto resta difficile daiegare. Non sembra neanche che si debba pengaesto a
ridipinture, perché, tranne alcune trascurabili chée, I'affresco &€ ben conservato in quel setto@sf.
FERDINANDO BOLOGNA, 1969, p. 340, nota 212. Sarebbdusente ipotizzare, vista la collocazione del
dipinto, che il pittore creo quest'effetto luminicst basandosi sulla fonte di luce reale, che priveeda sinistra,
appiattendo cosi le “scorniciature” dell’ala dested trono; tuttavia riproduzioni ravvicinate deffresco
mostrano che la parte alta di quest’ala vienedati@tsattamente come quella sinistra e che I'dppaito
generale va addebitato ad una diffusa spatingtaréicolarmente evidente in questa zona.

123 Quest'opera ricorda gli esordi gaddeschi delngittth sistema di pinnacoli su colonne tortili seminfatti una
chiara citazione dal trono di Taddeo Gaddi nella dfach col Bambino e Santi degli Uffizi (1355). Salfresco
della Certosa di Capri cfr. soprattutto ANGELO TARAERI, 1985.

124 Cfr. TEODORO FITTIPALDI, 1978. I'ipotesi calzerebtanche perché, secondo la tradizione, fu proprio al
futuro san Ludovico di Tolosa che il nonno CarliAngio lascio in eredita le due idrie insieme abmnta
immagine della Madonna di Casaluce, a sua volta iadavrebbe affidato tutto alla famiglia del Balt®
stesso accostamento a San Pietro Celestino ndsbsaraproprio anche per affinita di stili di vita: entrambi
prevale una dicotomia tra austera vita canonijgauperitas furono tra I'altro canonizzati a soli 4 anni di
distanza: Pietro di Morrone (San Celestino V) vepreelamato Santo nel 1313, Ludovico di Tolosa venne
canonizzato nel 1317.

125 Archivio fotografico di Castel Sant’Elmo, negatio 34219, data: 19/10/1963.



alludere a San Benedettd da Norcia, o quantomeno ad un santo benedettinp,sp
imberbé?’ e senza pivialé?® Inoltre, se confrontiamo questa figura con il $alovico che
Niccolo dipinge nel Polittico di S. Antonio Abatéraria, ci avvediamo che il pittore raffiguro
san Ludovico in stretta osservanza rispetto almografia canonica: giovane e con il saio
francescano con il cordone in bella evidenza, Riiehe nell’affresco di Casaluce manca) e
Pastoralé?®

A ci0 va aggiunto che san Pietro Celestino pregatiiproprio come monaco benedettino, e
che addirittura "ordind le sue proprie constitutismlla regola del patriarca San Benedetf8."
Un altro punto mai considerato € la sinopia tu#t’'or situ, emersa a seguito dello strappo
dell'affresco. Dall’analisi di essa, ci si accorgee il primo proposito del pittore era quello di
rappresentare San Pietro Celestino che benedicdacdestra, mentre nella mano sinistra
regge un cartiglio, che si srotola per terminadéemaani di un monaco (fig. 10 e 1}

Un legame stilistico s'impone con l'affresco delrd&dfiso eseguito da Nardo di Cione nella
Cappella Strozzi a Santa Maria Novella. Analizzaheldigure che abitano la scena, si ha
impressione di rivedere quelle stesse che affialée pareti della chiesa del Tau di Pistoia,
altra opera a fresco di Niccold di Tommaso deglsst anni®? E sfuggito agli studosi che il
trono dipinto al centro della rappresentazionené&dietto antefatto di quello raffigurato da
Niccolo a Casaluce (figg. 11 e 12). Queste analagafermano peraltro, I'ipotesi di strette

126 Ferdinando Bologna, in occasione di una confereler2001 su Niccold di Tommaso gia identificoahso
come san Benedetto: “bellissimo questo san Beregetibabilmente il nome del Santo era scrittdf@odo, ma
ormai non se ne leggono che due lettere, & dcidéfdecifrazione. Questo particolare della tesfasdnto che
davvero di un’efficacia neogiottesca”, ultimamesité ridetto incerto rispetto alla sua identificam
(comunicazione orale).

127 ’iconografia del Santo imberbe non & molto comuna,nemmeno rara, la ritroviamo ad esempidSael
Benedettai Hans Memling (1487), Firenze, Uffizi.

128| 'assenza del Piviale non risulta un dato di riltesimportanza, si ricordino tra le tante, le gffiazioni del
Santo senza piviale: Sen Benedeitemita, Maestro di Mel3kirch, 1540 circa, StoccaBlaatsgalerie. O ancora
il meglio noto ciclo del Maestro del Chiostro demfanci, 1439 circa, Firenze, Chiostro della Baddentina.
L'unico dato a farci dubitare potrebbe essere I'azaalel libro della regola, ma non & improbabile ekso
potesse essere in origine presente nella parta bdassdipinto, che allo stato attuale risulta poekg illegibile, la
cosa sarebbe giustificata anche dall'intenziorgatiilire un contatto tra il santo ed Isabella daihe non
sarebbe stato possibile se egli avesse avuto anhani impegnate. Per l'iconografia di San Benedsdtt
GEORGE KAFTAL, 1965, coll. 163-190.

129 Tra i rari casi in cui San Ludovico viene raffigiraenza attributi quali piviale e sontuoso abiad@pa, ma
solo con il pastorale, & quello presente in unkedielte loggette del sottarco d'ingresso alla alapdi San
Martino, affrescata da Simone Martini nella baailieferiore di San Francesco ad Assisi (1317-1éagirin cui

il Santo viene in ogni caso raffigurato in giovaaia.

130 cfr. C ELESTINO TELERA, 1648, pp. 21-23.

131 Non & improbabile che un’idea siffatta gli deriseslal celebr®olittico Strozzidi Andrea Orcagna, dove il
Cristo é visto frontalmente in atto di porgere deghetti agli astanti. Niccold di Tommaso & spesso
documentato in relazione alla famiglia Di Cionepage come testimone al testamento di Nardo di Gil@he
21/05/1365, cfr. GAETANO MILANESI, 1901, p. 58, n. Th certo Niccolao viene inoltre citato nella Noeell
CXXXVI di Franco Sacchetti assieme a Taddeo Gaddgréa Orcagna ed Alberto Arnoldi a lavoro a San
Miniato al Monte. Alcuni lo identificano con NicabBeltramo (scultore), ma anche Offner e Boskaiso
concordi ad identificare il Niccolao di cui parlacghetti con Niccolod di Tommaso. Cfr. DAVIDE PUCCINI,
2004, pp. 362-365.

132 Sugli affreschi della chiesa del Tau di Pistoia ElZO CARLI, 1977.



relazioni tra Niccold di Tommaso e Nardo di CidfiéDurante le ricerche all'archivio
fotografico di Castel Sant’EImo, nel sorprendernaill’dssenza di una cospicua serie di
affreschi (pubblicati solo di recente in un volus ciclo pittorico di Casaluc€} posi la mia
attenzione su un pannello decorativo (che nelacitatume perd non é stato considerato) che,
a differenza di altri tre scomparti simili ad egser la loro formd™ si distingue per una
qualita piu che buona, nonostante sia vittima diapé spatinature (figg. 13). Si tratta di uno
scomparto quadrangolare con al centro un rombata filievo, sorprende il fatto che in
guesto caso il pittore abbia dipinto una fonte utiel precisa, proveniente dall’alto, i bordi
superiori sono infatti illuminati, a differenza glielli inferiori.**° Ai lati di questa decorazione
a losanga si percepiscono appena dei residui éatiisdi decorazioni, che in origine dovevano
essere assai simili a quelle che ritroviamo neglhiache inquadrano i due Santi laterali con
Raimondo e Isabella (figg. 8 e 9). All'interno @elbsanga si insinua un bel quadrilobo i cui
singoli lobi sono a loro volta trilobati. Dentro @gta geometria é raffigurata una colomba ad
ali spiegate che subito riporta alla mente queajpanth da Andrea di Cione (Orcagna), sempre
nel ben noto polittico Strozzi di Santa Maria Nd&dktappella Strozzi di Mantova), firmato e
datato 1357.

La colomba che incarna lo Spirito Santo e insargfia cornice polilobata del polittico, in
volo verso Cristo (fig. 14).

Va inoltre rilevato che nell’'altro tabernacolo difp da Niccoldo di Tommaso a Capri,
l'intradosso superiore presenta altresi una coloatbali spiegate che vola verso il soggetto
(fig. 15).

Nonostante la qualita non altissima del pezzo @tytto della colomba, decisamente piu
bella nel fastigio del tabernacolo di Capri), pasto netto € lo scarto qualitativo rispetto agli
altri pannelli decorativi staccati dal tabernacséicentesco che fronteggia il nostro (fig. 16),
tuttavia non escluderei la presenza di alcune intlipe, soprattutto per il rombo; ma credo
che a penalizzare maggiormente il pezzo in quest®a stata la spatinatura, che ha anche
contribuito ad eliminare i racemi laterali, influn sicuramente sullo stato attuale del

guadrilobo e della colomba. La collocazione delzpepuo essere dimostrata grazie ad una

133 Diverse opere attribuite a Niccold di Tommaso sstate in precedenza attribuite a Nardo, tra leetén
trittico del Museo Fesch di Ajaccio, cfr. MARIE DOMIQUE ROCHE, 1993, p. 46. La vicinanza stilisticanco
Nardo di Cione viene spesso ribadita, ma sempngoitio generico, cfr. anche AA. VV, ad vocétitcolo di
Tommason Dizionario enciclopedico Bolaffi dei pittor,975. Su Andrea e Nardo di Cione cfr. soprattutto
GERT KREYTENBERG, 2000.

1% TOMMASO STRINATI, 2007.

135 Negativo N. 1701.

136 Non & improbabile che in alcuni punti vi siandpidture, tuttavia lo scarto rispetto ai restarapelli
conferma una sostanziale genuinita del pannelipéestione.



delle rare fotografie (anno 1963) precedenti atkcso, dell’archivio fotografico di Castel
Sant’ElImo™®’ (fig. 17)

L’effetto sarebbe stato simile all'affresco che &i® dipinse a Capri nella lunetta del portale
della certosa di San Giacorti, la cui vicinanza rispetto al polittico dell’Orcagmisulta
ancora piu stretta; confrontando la parte superdwketrono con la cornice del polittico
fiorentino appare chiaro che la prima € esemplat® stile della seconda, Niccolo si fa
portatore della voce orcagnesca a Napoli e lotéandp alla lettera elementi come la parte alta
della cornice, cuspidata con due semicerchi chegspo e la colomba dello Spirito Santo che
discende verso il protagonista.

Prima di concludere su questo tabernacolo, pragisatima questione. Non mi sembra sia
stato dato rilievo al fatto che I'affresco non énlico che vede Raimondo del Balzo ed Isabella
d’'Apia offerenti, introdotti da due Santi al codpetli una figura centrale. Un precedente
significativo lo si ritrova in Puglia. Mi riferiscall’affresco in Santa Maria del Casale presso
Brindisi raffigurante i coniugi presentati alla gare da altrettanti Santi (fig. 18).
L’identificazione e certa grazie alla presenzatdimsne del Balzo-Orange, inquartato con lo
stemma degli Apia (fig. 19° In un’altra scena nella gualdrappa di un cavaildcsva lo
stemma dei del Balzo, e al di quello del Balzo/Affig. 18). Il cavaliere é ritratto armato, con
I'elmo chiuso, ed il cavallo € trattenuto da ungbaniere: lo stemma del Balzo é raffigurato
anche sulla veste dello scudiero, dotato di orifftemE’ naturale pensare che I'affresco fosse
stato commissionato dai coniugi forse come un d®r;vo semplicemente come un atto
cerimoniale.

E stato inoltre ipotizzato che in quelle zone dintharcava per le spedizioni in Oriente ed era
consuetudine, come augurio per il viaggio, lasciaresegno propiziatorio per il ritorrd’ Da
parte mia credo che per I'affresco possa darsi atame piu probabile 'anno 1355, poiché in
quell’anno Raimondo viene investito del titolo di¥@rnatore di Barletta e di Brindisi- Non

e improbabile che il dipinto sia stato commissionagr suggellare l'incarico.

Isabella d’Apia e ritratta in posa assai simileualtp di Casaluce, a sinistra della scena, come

anche nel caso di Raimondo. Va sottolineato, infoie 'affresco versa in pessimo stato di

137 Negativo AFSG, N. 34221, data: 19/10/1963.

138 Sullrautografia di Niccold di Tommaso per la lumedi San Giacomo a Capri cfr. ANGELO TARTUFERI,
1985.

139Vva inoltre evidenziato che negli affreschi sonotanpresenti gli stemmi dei Sanseverino, ricordi&mo
proposito che un Ruggero Sanseverino sposo Svédath®, il cui sarcofago € oggi presente nel portiel
Duomo di Salerno.

140 cfr. ALBERTO DEL SORDO, 1956, p. 10. Cfr. anche: ANTANB® DEL BALZO DI PRESENZANO,
2003, pp. 421, 422. Antonello del Balzo mi ha dierge comunicato di aver mutato parere in meritaativo
della commissione dell'affresco, ipotizzando sitidi un affresco commissionato come voto affinckée
coniugi riuscissero ad avere dei figli, ma la cessia comunque in un ambito ipotetico.

141 cfr. ANTONELLO DEL BALZO DI PRESENZANO, 2003, pp. 414 e 415.



conservazione. Anche la qualita & assai pitl basgaetlo di Niccold di Tommasb? In ogni
caso e certo che i coniugi, evidentemente piu gipverano soliti dedicare affreschi votivi e
che molto si spostarono per i loro domini. Anticgieinoltre che (a differenza dell’affresco
pugliese) I'evidente tarda eta di Raimondo nel taheolo di Casaluce € un primo deterrente
che spingerebbe ad avvicinare il piu possibile deaddegli affreschi di Niccold all'anno di
morte del committente, ovvero il 1375 (5 Agostolll& cronologia di quest’affresco, cosi

come dei restanti, si dira nel paragrafo apposito.
1.2 Il tabernacolo di destra

Tornando al portico di Casaluce. Attualmente longgarto di destra presenta evidenti tracce
di pittura di cui e rimasto impregnato l'intonacops lo strappo, mentre non sono visibili
tracce di sinopia. Esso raffigura san Benedettp @) e sembra una replica del tabernacolo
che lo fronteggia, raffigurante San Pietro Cel@simtrono.

Anch’esso ha subito la stessa sorte di molti gdamnelli: separato dal resto del ciclo e
relegato nel deposito del Museo di San Martino. fa d’archiviot** non datata, ci mostra
I'affresco strappato in condizione di piena leglifibi(fig. 21), nella parte bassa una data non
chiaramente decifrabile: 1686 (0 1636), punto fenpeo datare I'opera. Siccome la scena
riprende quasi alla lettera quella dipinta da Nigati Tommaso, sarebbe legittimo chiedersi
se tale affresco non sia una sortaedictatiotarda di un dipinto preesistente.

Un’altra ipotesi farebbe pensare che su questo nmuarigine doveva trovarsi l'affresco a
man manc¥’ descritto da padre Donato da Siderno (1622),gaféinte la costruzione del
Monastero di Casaluce. Va ricordato che Padre &idscrive prima della realizzazione di
guest'affresco con San Benedetto, che e stat@zatdi non prima del 1636. Riprendiamo
ancora il passo che interessa il portico: “Li pawshliestini di Casaluce (...) si veggono dipinti
inanzi la porta della Chiesa a man manca [ovvetestra del portale, secondo il punto di vista
di chi entra], che fabbricano dentro al castellonmonastero, e nel medesimo luogo a man
destra vi e dipinto il nostro glorioso padre Sagtiei Celestino in sedia pontificale con li suoi
monaci a torno [il tabernacolo trecentesco descstipral.**> Donato da Siderno si sta
riferendo ad una rappresentazione della costruzaeiemonastero; € assai probabile che

142 E’ evidente che in questo caso i committenti d@vet{in mancanza di personalita pittoriche di spjcc
ricorrere ad una maestranza di livello piu basso.

143 Negativo: serie N, numero 1719, senza data.

1441] tabernacolo in questione si trova in realta aléstra del portale, evidentemente padre DonaSidgano
intendeva anan mancalando le spalle al portale.

145DONATO DA SIDERNO, 1622, p. 51.



anche tale scena fosse stata dipinta da Niccolmlimaso, ovviamente negli stessi anni del
tabernacolo di destra degli altri affreschi cheesamineranno. Anticipo che, a mio avviso,
frammenti di questa scena esistono ancora e siiesenno a breve.

L'unica cosa certa € che la raffigurazione dei mbehe fabbricano dentro al castello un
monastero si trovava alla destra della porta déego.

Il tabernacolo con San Benedetto € la ripresa stEsea dell'antico tabernacolo che lo
fronteggia. La cosa non va sottovalutata; siamivatite ad uno di quei casi singolarissimi in
cui ci sono intenti di imitazionad litteram

Non si tratta di un restauro seicentesco di unaBgaredetto affrescato nel Trecento, e la cosa
e supportata da vari fattori, il primo € di natstiistica: nel momento in cui accostiamo i due
pannelli il confronto dimostra che non si trattéosdi un forte scarto qualitativo, ma ¢ altresi
evidente un forte impaccio prospettico del pittesgcentesco. Nel caso in cui egli si fosse
trovato a ridipingere un trono preesistente noelalve infatti commesso quei grossolani errori
prospettici che vedono i bracci del trono aprirsimaniera goffa rispetto alla fermezza di
Niccolo di Tommaso. | rosoni che si aprono all'mke del trono sono posti in maniera
decisamente “bidimensionale” rispetto alla bellditnensionalita dell’affresco trecentesco; le
stesse colonne tortili sono svolte in modo assasrdo, per non parlare del fatto che la parte
alta del trono (i cui semicerchi sporgenti sonopdbporzioni assai diverse rispetto agli
analoghi trecenteschi) ingombra tutto il tabernadiho alla parte alta, divergendo ancora
dalla matrice anticX® A confermare la cosa & inoltre il fatto che le umés dei due
tabernacoli, e di conseguenza dei pannelli stacsafio diverse, sia per quanto riguarda la
larghezza che I'altezza e la profondita.

Di questiidea era forse anche Teodoro Fittipaldé,din un breve scritto sulla mostra degli
affreschi staccati che si tenne a San Martino r#18]1 scrisse: "Vari affreschi molto
importanti ornarono l'atrio della chiesa (due ethgauna delle quali, purtroppo, distrutta e
ridipinta alla fine del secolo XVII)**

Questa e l'ipotesi sostenuta anche da Andrea CQmdta709: “é probabile che (...) avessero
fatto dipingere avanti la porta della chiesa, as#ia del portico, i monaci in atto di fabricare

dentro il castello un monistero, qual pittura, eskestata poco tempo fa cancellata, vi fu in

146 Tempo fa ho avuto un fruttoso scambio di idee egorof. Tania Michlasky in proposito, la quale siedia
assai contraria alla mia idea secondo cui I'affreéacquestione fosse una raffigurazieenovodel Seicento, e
non un restauro seicentesco di un affresco preasisttuttavia un confronto diretto mi pare askajuente per
poter riaffermare quanto detto. Lo stesso Ferdio@mlogna durante una lezione in aula diede partatala
cosa, sottolineando I'importanza e la singolaritardh ripresa trecentesca cosi puntuale nel Seicent
“"TEODORO FITTIPALDI, 1978, p. 6.



sua vece dipinto San Benedetto, ed a mano destsadietto portico vi fu delineato dal vivo il
ritratto di San Pietro Celestino assiso in tronotgiicale (...)”

Tuttavia, sulla base di una testimonianza cinquiesea che riporterd sotto, e considerando
che il passo di Donato da Siderno possa essemprietato in altro modo rispetto a come lo
interpreta Andrea Costa, credo fermamente che katfzarete di destra non sia parte della
struttura trecentesca, ma si tratti di una paratsatia aggiunta nei rifacimenti seicenteschi.
Ci sono infatti elementi a sufficienza (sia di tigtrutturale che di tipo letterario) per
dimostrare che il portico della chiesa doveva cangere in origine anche I'ambiente che si
trova alle spalle di questa parete “sospetta” e @beneva in origine altri affreschi di
Niccolo di Tommaso, doveva quindi trattarsi di unbéente unico interamente affrescato dal
pittore fiorentino negli anni Settanta del Trecemid ad una prima osservazione in pianta la
parete divisoria si presenta stranamente obligsgetio al resto, ed oltretutto assai sottile
rispetto alle murature originali (fig. 24).

1.3 Le Storie di san Guglielmo di Gellone

La chiesa di Casaluce é dotata di una serie di sanfato sud, messi in comunicazione tra
loro in un secondo momento.

| primi due vani superano il limite della navatadirezione dell’atrio d’ingresso.

Il primo di questi vani si presenta oggi completateespoglio, adibito a deposito; la porta di
accesso da sul sagrato, sul lato destro delladfizc(iig. 24).

Il secondo vano e adiacente al portico d’'ingressattualmente non € comunicante con esso,
mentre € in collegamento con la prima cappellardégetramite alcuni gradini. Il piano di
calpestio e infatti piu basso rispetto a quelldadehiesa. Si provera a dimostrare che questo
vano costituiva in origine un ambiente unico corpdrtico della chiesa e che la parete
divisoria, da cui proviene l'affresco moderno cdnSan Benedetto, fu aggiunta solo nel
Seicento.

Le pareti di quest'ambiente secondario sono oggnpietamente spoglie; tuttavia restano
labilissime tracce di sinopie e da testimonianzdi gappiamo che gli affreschi di Niccolo di



Tommaso con le Storie di san Guglielmo di Gellom® fagli anni 70 del Novecento
coprivano queste pareti. Si ricordi che il restacwadotto da Graziadei Tripodi fu molto mal
documentato, a differenza di quello condotto daglLuRicone negli anni '80, e restano
pochissime fotografie anteriori allo strappo (n@ssdell’ambiente che si sta descrivendo) e
rare tracce documentarie dei pagamenti al restaer4f

Secondo Teodoro Fittipaldi il protagonista di qeestiorie sarebbe Guglielmo di Gellone, lo
stesso raffigurato sul lato destro del tabernaaile,spalle di Raimondo del Balzo (fig. 9). Va
detto tuttavia che, mentre gli elementi iconogiaditinterno del ciclo con le storie del santo
sono pochi, ma sufficienti per confermare lidemtitlel personaggio, non si puo dire
altrettanto per il santo rappresentato nell’antstrde che veste un semplice abito monacale,
ma manca di qualunque attributo caratterizzante.

Sette pannelli provenienti da questo primo ambiémiErno sono esposti sulla stessa parete
dove si trova attualmente I'affresco raffiguranen3ietro Celestino nella Cappella Palatina
di Castelnuovo (fig. 1).

- La prima scena, l'unica quasi integra, raffigilraanto armato su un cavallo in corsa che
impugna scudo e lancia, mentre carica un uomo d migantesca, che impugna uno scudo
scudo con la mano sinistra e una clava (o perticeggno nella mano destra; egli indossa una
corazza assai ben caratterizzata (fig. 23) ed ergppmontato da un cavallo che se ne resta a
riposo ai piedi di uno sperone roccioso. Dietrgdée si apre uno scorcio di paesaggio urbano
in lontananza, mentre a destra in un bosco si tmta® personaggi, due donne ed un uomo,
vestiti in maniera distinta, legati a degli alberi.

L’affresco era ubicato sulla parete est della starszl lato sinistro (fig. 24). Su di essa si
rileva la sinopia di un cavallo (figg. 25 e 26)realto, il volto del primo dei tre prigionieri, la
donna con la treccia annodata intorno al capo .(ftyge 28). Del volto restano tracce di
pittura di cui era intriso I'intonaco, com’é accéalyer la parte alta del trono nel tabernacolo
esaminato poc’anzi.

L'episodio rappresentato, come ha ben visto ilgaiktli, ha a che fare con san Guglielmo di
Gellone.

Molti sono i santi omonimi, il nostro viene spessmfuso con Guglielmo di Malavalté®

fondatore dell'ordine dei Guglielmiti, e con Gughe di Aquitania, morto nel 1137 presso

18 Tale documentazione & presente all'archivio dediari@tendenza di Caserta e all'archivio dei restdiur
Capodimonte.

149 per iconografia di Guglielmo di Malavalle cfr BEBRGE KAFTAL, 1952, col. 1032. Kaftal accenna
brevemente al fatto che “he is sometimes givem#me d’Oringia, wich belonged to William duke ofuliginia
also called of Gellone”, tuttavia non distinguelaaipecifico le due figure. nell’agiografia bibliagica fa



Santiago de Compostelta! nellaBibliotheca Sanctorursono registrati ben 37 Guglielmi tra
santi e beati>*

Nel 1990 Pierluigi Leone de Castris ha ipotizzate d protagonista del ciclo di Niccolo di
Tommaso sia Guglielmo duca d’Aquitania, dapprimesgeutore di Bernardo di Clairvaux,
poi convertito ed in ultimo eremita e fondatorel’defiine dei Guglielmiti. Leone De Castris
ha sottolineato giustamente come questa figura avespgsso confusa con altre omonime e
prende percid origine — volta a volta — d’OringididGellone, o ancora di Malavafte?

Le storie di Casaluce, si riferiscono in veritaraaltro santo omonimo vissuto non nell’XI
secolo, bensi tra I'VIIl e il IX, Guglielmo di Gelheé® che mori il 28 maggio 812 e venne
canonizzato da Alessandro Il nel 1066. Era figked duca di Tolosa, Teodorico, e di Auda,
figlia di Carlo Martello'* sconfisse i saraceni nella battaglia di Orbiergtastandosi nome
di gran condottiero e di eroé>®

Quando Carlo Magno fondo il regno di Aquitania eplase sotto l'autorita di suo figlio
Ludovico. Guglielmo fu incaricato di difendere laroa di Spagna, combattendo contro Arabi
e Baschi. Le sue prodezze furono raccontate pdi itaoltre venti poemi, nei quali sono pero
confluite leggende legate a molti altri suoi omohiin testa ai quali sta I€hancun de
Willame (o Chancon de Guillelmepoema del secolo Xll (circa 1140), nel qualehm@ggiano
alcuni motivi dellaChanson de Roland®

riferimento al seguente testo: Vigeggenda e vita di Santo Guglielmo detto d’Orindiavorno 1870. From the
Ms. Cod. Riccard. XX, 2224. Cfr. anche: LOUIS REAL4I. 3.2,Iconographie des saints: G;Q@958, pp. 624-
627.

130 Cfr, HENRI PLATELLE, 1966, col. 480.

51 Cfr. Bibliotheca Sanctorugl966, Vol. VII, coll. 459-496.

152 Cfr. PIERLUIGI LEONE DE CASTRIS, 1990, p. 76. Affresahe narrano le vicende di san Guglielmo duca
di Aquitania sono presenti nella chiesa lazial&at Giovanni in Argentella, a Palombara Sabinasprésvoli;

la sua vicenda si incastra nella contesa tra iapapocenzo Il e I'antipapa Anacleto Il, che degéne lotta
armata tra i rispettivi sostenitori. In questa @icae, Guglielmo duca di Aquitania, che favoreggiawsosteneva
I'antipapa Anacleto Il, mosse con cavalli e famtihtro san Bernardo di Chiaravalle, per invaderne e
saccheggiarne il monastero, che era parziale dickmzo Il. Gli affreschi in questione vedono infétiglielmo
che cavalca contro Bernardo, che oppone alla fdiefla armi quella dell'ostia consacrata. || duceqgipitd

quindi di sella e, ravvedutosi, si fece monaco eimel 1153. In un’altra scena viene inoltre ragpreato il
Santo con una veste rossa al di sopra di una b@nadibro. Cfr. ARDUINO COLASANTI, 1906, p. 34. Per
I'iconografia cfr. GEORGE KAFTAL, 1965, coll. 193-4@ 156-158.

133 | a sua figura viene spesso confusa con quella dli@mo d’Aquitania. Ad accomunare le due figureso
(tra i vari): LOUIS GOOSEN, 2000, pp. 253-256. Ginche il commento di Marcello Craveri alla commedia
dantesca: MARCELLO CRAVERI, 1989, p. 373, nota ai \&~48; e ancora: LUIGI DE BIASE e GREGORIO
DI SIENA, 1887, pp. 214-216, nota al v. 46. Tuttr@gli autori in ogni caso fissano la morte digeimo
nell’812, la sua figura va quindi distinta dal Gegtho che affrontd Bernardo di Chiaravalle, vissuiéd’XI
secolo.

> Cfr. ROMBAUT VAN DOREN, 1966, coll. 467-470.

155 GIULIO BRETONI, 1933, p. 226.

156 Cfr. GIULIO BRETONI, 1933, p. 226. “Il ciclo di Guglimo d’Orange & anche detto ‘ciclo di Garin de
Montglane’ dal nome del progenitore dell’eroe, Gaal quale sono consacrati due podamnfances Garire
Garin de Montglang Le altre canzoni di questo ciclo sofEirart de Viane Renier de Geneslernaut de
BeaulandeAimeri de Narbonnépadre di GuglielmoEnfances Guillaume Siege de Narbonne Couronnement
Louis (il poema piu importante, dopo Ghangun de Willamaeli tutto il ciclo),Charroi de NismesPrise



Un primo spunto sull'identita del gigante contré carica san Guglielmo ce lo offre Dante, il
guale affianca alla figura di Guglielmo quella di certo Rinoardo:Poscia trasse

Guiglielmo, e Rinoardd™’

Dante si riferisce a Guglielmo di Gellone, notol@&hansons de Gestesme Guglielmo
d’Orange, figlio del Conte Amerigo di Narbott4,ed a Rinoardo, noto nella stessa opera
come Rainouart un saraceno di origini umili, affiancato a Gulgtie cosi come Orlando
viene affiancato a Carlo Magno. Il fedele Rinoaetta un gigantesco servo saraceno, da lui
convertito e battezzato, che lo accompagnava seakeimprese armato di un’enorme clava.
Anch’egli, come il suo signore, si era ritratto hiedtimi anni nel monastero di Gellorte®
Egli era soprannominat@utinel per il fatto che combatteva armato di clava, déttal in
francese antic&®°

Alla luce di cio la scena in questione rappresénsanto che combatte contro gli infedeli
arabi e baschi, dall'altro lato va anche interpaeteme la conversione operata da Guglielmo

verso Rinoardo, che da allora divenne suo all®to.

d’Oranges Enfances ViviegnCovenant Vivien e AliscaBataille Loquifer Rainouart Renier Siege de
Barbastre Beuvon de CommargiGuibert d’AndrenasPrise de CordresMort d’Aimeri, Foucon de Candie
Moniage GuillaumeLa materia di tutti questi poemi € costituita slgemimenti che si lasciano in gran parte
localizzare lungo la “via tolosana”, cioe ad Ania@llona, San Giulian®uy-en-VelayAliscamps d’Arles,
Narbona, che furono le stazioni principali o itsemi della strada che conduceva i pellegrini vé&an Giacomo
de Compostela. (...) Secondo alcuni studiosicibaili Guglielmo d’Orange permetterebbe di sosterbe alla
Francia meridionale non sia mancata una propripegd...) Comunque, i poemi ciclici di Guglielnme|la
forma in cui ci sono pervenuti, furono compostiahe i secoli Xl e XIII.”

157 Nel XVIII canto del Paradiso, come rammenta NataBapegno, "L'elenco dantesco, che non da riliteo a
imprese compiute dai singoli personaggi, e si hnad evocarli ad uno ad uno, quasi in una spedaemtllo o
rassegna militare, isolando ogni nome con la sueotalleggendaria, € inteso soprattutto a sottatméideale
continuita della loro opera di combattenti peréaasfede, dalla conquista e difesa della terra pssia alle lotte
contro i Saraceni di Spagna, nella Provenza, tadiéiiMeridionale, fino alle crociate".

Cosi recitano i vv. 43-48:

Cosi per Carlo Magno e per Orlando
due ne segui lo mio attento sguardo,
com’occhio segue suo falcon volando.

Poscia trasse Guiglielmo, e Rinoardo,

e 'l duca Gottifredi la mia vista
per quella croce, e Ruberto Guiscardo.

198 Cfr. NATALINO SAPEGNO, 1957, p. 1004, nota al 6.4

159 A Rinoardo sembrerebbe ispirato anche il Morgaitauigi Pulci, “egli & un personaggio letterarénon
storico, tuttavia tale era probabilmente per Dabtd.resto la questione era per lui inesistentmecappare nel
virgiliano Rifeo che troveremo nel prossimo cie¥X(67-69) o dai molti eroi deléposantico misti a quelli
storici nel canto V dellhferna. Le due coppie qui nominate erano rese celebpalaini francesi”. Cfr. ANNA
MARIA CHIAVACCI LEONARDI, 1997, pp. 505, 506, notd a. 46.

°9 MARCELLO CRAVERI, 1989, p. 373, nota ai vv. 46-48.

161 Ben nota & la presenza dei due personaggi, GuglielRenoardo, ai lati della porta maggiore delrDoiali
Verona.



L'iconografia va vista nell’'ottica della committenRisulta evidente che Raimondo del Balzo
voleva celebrare le vicende di un santo che eta stprattutto un uomo di guerra, proprio
come era lui. A cido va aggiunto che Guglielmo dill@e, sposato con Guibour von
Hornback, detta anche Witburgia, dalla quale argtht®on ebbe figli, fu conte di Tolosa,
nonché I'eroe dell’antica epopea francese sottorihe di Guglielmo d’Orang¥?

Ho gia avuto modo di specificare il motivo per éuistemma di questo ramo della famiglia
del Balzo sia inquartato con i corni da caccia mhacipi d’Orange, altra famiglia francese
con cui i del Balzo si imparentarono nel 11%%4.

Negli affreschi di Niccolo di Tommaso non vi & wacdi stemmi del Balzo, tuttavia in un
particolare della scena sopra descritta appareoumocda caccia sulla sella del cavallo di
sinistra (fig. 29), mai considerato, e che ritoamzhe altre volte nel ciclo, sul suo scudo e sul
suo vestitg?*

E’ quindi evidente in questi affreschi la volontathsmettere un messaggio ben preciso da
parte di Raimondo del Balzo, che tiene a sottolimdappartenenza al ramo d’Orange (e
quindi al futuro ramo del Balzo) di San Guglielmfacendo apporre ad una grandezza
considerevole il corno dei principi d’'Orange sidstito che sullo scudo del Santo.

Mi sembra palese che per gli affreschi di Niccolo T@mmaso dovette essere proprio
Raimondo il principale interessato, a differenzaglideaffreschi attribuiti alle diverse
maestranze fiorentine (identificati da Pierluigiobe de Castris com8econdoe Terzo
maestro di Casalugali cui ci si occupera a seguire.

La canzone di Guglielmo non puo essere considdrairallelo letterario della vita di San
Guglielmo, nonostante le due biografie siano maitine 1%°

Stilisticamente I'affresco in esame presenta divepsinti. Da esso traspane primis uno

spiccato gusto laico, che emerge dal compiacimesietico dei vestiti alla moda dei

182 Cfr. GIULIO BRETONI, 1933, p. 226.

183 Cfr. SERGIO ORTESESequenza di lavori in Santo Stefano a SeletBal Giglio all’Orso, i Principi
d’Angio e Orsini del Balzo nel Salent cura di Antonio Cassiano e Benedetto Veterecé.eMario Congedo
Editore, 2006, p. 339.

164 Esso presenta alcune variazioni; non sembra edeknatto simile ai corni inquartati nello stemmel Balzo,
in quanto manca dell'impugnatura. Tuttavia in urta fifarchivio della campagna fotografica effettuttail
31/08 e il 01/09/1972, precedente al restauropts hene come I'impugnatura fosse presente nadlaasio cui il
Santo si inginocchia di fronte ad una figura regbliegativo n. 45638, data: 31/08/1972.

185 eggendo il poema intitolatioa Canzone di Guglielmaon si riscontra che Guglielmo d’Orange fondd il
monastero a Gellone, né si fa riferimento allafstizra santita. La figura di Rainouart € inoltretaison come
quella di un saraceno che Guglielmo converti, begkie un gigante sozzo (dotato di pertica cheasame
arma nelle numerose risse di cui & protagonistaatebnto) che lavorava nella cucina del Re printhitddere a
Guglielmo di unirsi a lui contro i saraceni. ‘Datlacine del Re usci un baccelliere, scalzo e ina@ammon
aveva scarpe. Grandi aveva i piedi, le brache #druc spalla portava una pertica: nessun altrelave potuto
portarla. Va da Guglielmo, gli parla: “sire Gugtied, voglio venire con voi alla battaglia dell’Araha sul mare;
uccidero saraceni e slavi”.’” ANDREA FASSO, 2007269, vv. 2648-2655.



prigionieri di Rinoardo in alto a destf¥.La scena & ambientata in un bosco che ha ancora il
sapore dei cicli di affreschi avignonesi come qudklla camera del cervo (1343).

Mirabili alcuni accorgimenti naturalistici, comeejlo di “accendere” la criniera del cavallo di
destra (in corsa) e di dare effetto di staticitgualla del cavallo di sinistra. In alto a sinistra
resta un frammento dov’e dipinto uno sprazzo daciton una chiesa ed un campanile.

a dividere le scene sono delle colonne tortili ghende fortuna ebbero a partire da Taddeo
Gaddi®’

Al fine di confermare quanto detto sopra in meatdatto che il portico occupava in origine
anche quest’ambiente, € utile citare una testinmamaiainquecentesca, riportata nelkttere

Sanesi

“(...) avanti che si entri dentro la detta ecclesimé sotto il sopporticoavanti la porta
maggiore tra le altre pitture si vede dipinto un santolalelasata del Balzo, il quale e
cavaliere e sta col diadema de santo in capo sbpe il suo cavallo si vede — incontro la
lanza — combattere et vincere uno grande gigaméeisa negro, che dentro un bosco teneva

ligati, per divorarli, un bello giovinetto e duerdmlle bellissime ¥®

A questo punto mi sembra evidente che la paretsatia con il tabernacolo di destra non

esisteva, all’epoca in cui scrive I'antiquario GaovBattista Bolvito (attivo nella seconda meta
del Cinquecento). Descrivendo il portico € infaitsai esplicito nel dire che tale pittura (che
0ggi si trova nell'ambiente adiacente al porticoglesso) si trovasse proprio avanti la porta
maggiore, tra le altre pitture, esattamente dowmserebbe tutt'oggi se non fosse stato eretto

qguel muro divisorio su cui e poi stato affrescat®an Benedetto. (figg. 30 e 31)

- Passiamo ora ad esaminare un altro pannelloi (klasamentario), che vede Guglielmo in

ginocchio di fronte ad una figura (vestita di biendi cui si intravede solo la parte bassa del

166 5j distingue il vestito della terza donna a delsipartito ed assai simile a quello dipinto da Teasmda
Modena sulla sant'/Agnese della chiesa di San Niadleeviso (seconda colonna a sinistra) di annidisianti
dai nostri (1366 circa). | casi sono tuttavia inmuevoli gia a partire dalla prima meta del secptoni tra tutti i
personaggi dipinti da Simone Martini e Pietro Laretti nella basilica inferiore di Assisi.

167 di simili se ne ritrovano ad esempio tra le sogeléa cappella Baroncelli a Santa Croce, moltonéci
risultano anche quelle che assolvono allo stesspito (ovvero cesura tra le scene) negli affredetia
Cappella Loffredo (cfr. in particolare quella adiaistra della scena dsliracolo di San Giovanii (sempre in
Santa Croce), ma un parallelo ancor piu stringeatentracciato soprattutto con quelle scolpitetabernacolo
di Orsanmichele di Andrea Orcagna (1359), soptattltinterno della volta che sovrasta il tabemlag e in
ultimo con quelle presenti nell'affresco staccatffigurante I'lnferno di Andrea di Cione (FirenZgnta
Croce)..

188 nelleLettere Sanesii Guglielmo della Valle, viene citato un passti’drudito antiquario Giovanni Battista
Bolvito (attivo nella seconda meta del CinquecenB)GLIELMO DELLA VALLE, 1785, p. 144.



mantello, con degli astanti sul lato destro deli@ns (fig. 32)}°° In merito istituirei un
confronto di tipo esclusivamente iconografico. Mferisco alla scena (piu tarda, 1407)
affrescata da Spinello Aretino nel Palazzo PubbldioSiena, dov'e raffigurato papa
Alessandro Ill che riceve un ambasciatore, comgfianti sia a fianco del Papa che all’esterno
dell’architettura in questione (fig. 33). L'impogtane & molto simile, tuttavia I'abito della
figura che fronteggia Guglielmo € alquanto vagofperi identificare con certezza la figura in
guestione, il frammento di mantello con bordo ewien oro potrebbe distoglierci da questa
idea, considerando che il manto del papa era dr cokso.

Si tratta probabilmente del momento in cui Gugleliniene fatto cavaliere, non dal Papa, ma
dall'imperatore, quando venne incaricato di difeledéa Marca di Spagna posta sotto
l'autorita di Ludovico, figlio di Carlo Magno.

Sul lato sinistro della stessa scena compaionealli in una posizione che ricorda quelli
della scena della crocifissione tratta d&iale Moraliséedel maestro di Giovanni Barrifé?

ma purtroppo la frammentarieta di quanto ci & paut@ non consente di andare oltre.

Anche per questa scena e possibile rintracciasatte ubicazione originaria. Sul lato Sud
dellambiente in questione, nella parte alta, mstaaghi frammenti a prima vista poco
identificabili, tuttavia con un’adeguata illuminare e forzando con flash ci si rende conto
che affiorano diversi elementi importanti: sul laestro sono leggibili con una certa chiarezza
gli elementi che ci fanno collocare il compartoredtato in questa sede: l'architettura, il
basamento, la parte bassa della cornice, la fimg@aocchiata del santo, ma soprattutto la
figura in piedi che lo affianca.

Comprendendo l'originaria collocazione dell’affresta si rende inoltre conto che I'ambiente
in questione (parte del vecchio portico d'ingresdoyeva avere una struttura architettonica
diversa. Sia questo pannello, che quello che laraff sulla destra sono infatti tronchi nella
parte alta, su cui si € andata a sovrapporre uha, \avidentemente posteriore. Se ne ricava
che quest’ambiente doveva svilupparsi (in origime) un’altezza superiore a quella attuale.

A darcene ulteriore conferma e il fatto che questhiiente in origine non era infatti collegato
alle cappelle laterali. Lo si ricava sia dal dislle del piano di calpestio che dall'apertura,

evidentemente recente, del vano che mette in caramione i due ambienti, ma soprattutto

189 a figura di Guglielmo di Gellone rappresenta dasee un caso diontaminatiocon la figura di Guglielmo
di Malavalle, vissuto nel XII secolo, esempio atite della sovrapposizione biografica. Si potreabdirittura
ipotizzare che la scena che vede il Santo in gimoadi fronte ad una figura vestita di bianco si@u
contaminatioche ricorderebbe la visita di Guglielmo di Maldeal papa Innocenzo Il, effettuata quando il
Santo, dopo una vita trascorsa prestando serviiitam, si recO a Roma per visitare le tombe deapgbstoli e
chiedere al papa il perdono dei suoi peccati edeg@ata penitenza. Cfr. SERGIO MOTTIRONI, 1966, ebill
- 473,

0 parigi, Bibliothéque Nationale, ms. Fr. 9561.



dal fatto che gli affreschi non tenevano conto diesja apertura, sono infatti stati
evidentemente danneggiati (su entrambi i lati, codremo) dall’alterazione della struttura
(figg. 30 e 31).

- Dai residui larvali degli intonaci e possibilendersi conto che il frammento che raffigura
una scena di Rissa si trovava esattamente alktrsirlella scena sopra descritta (fig. 34).
Sono infatti evidenti a stento Blouhettedelle due figure che subiscono le percosse di un
personaggio non ancora identificato.

Tuttavia, alla luce di quanto detto sopra, crede shpossa quantomeno avanzare un’ipotesi.
Si tratta a mio avviso di un momento precedeni& @dnversione di Rinoardo, momento in
cui evidentemente il saraceno era visto come foaterg di sommosse.

La clava sembra infatti assolutamente identica @lgumpugnata da Rinoardo nella scena
della conversione. L’assenza del volto del persgimag fa mantenere il concetto ancorato al
molo delle ipotesi, ma quelle gambe muscolose, dgparatura possente e la clava mi
sembrano indizi da non sottovalutare. Anche laocaltione dell’affresco tornerebbe coerente
con il tutto. La scena € affiancata al momento un @uglielmo di Gellone viene insignito
cavaliere, posta in alto rispetto alle altre sceietratta di due scene che cronologicamente
precedono la conversione di Rinoardo ad operaahgbgia fatto cavaliere.

- A Castelnuovo si trova un altro frammento icoradigamente poco rilevante, ma la sua
struttura mi pare importante spia per aggiungeteriati considerazioni in questa piccola
ricompattazione del ciclo.

Si tratta di un angelo raffigurato entro una figgeometrica che combina un rombo ed un
rettangolo (fig. 35). All'esterno si creano numen@cemi inclusi a loro volta in una cornice
che si sviluppa in diagonale sul lato sinistro.efadoci ipotizzare una collocazione angolare
dell'affresco. Una traccia della collocazione amgyia € ben evidente a Casaluce, sempre
nell’ambiente di cui ci stiamo occupando. Sullagbarest, in alto, sul lato sinistro, emerge una
traccia piuttosto chiara della presenza del ladartjuestione.

Si tratta in effetti del principio di una volta, elcopriva il portico e soprattutto doveva
presumibilmente essere completamente affrescata.

L’ambiente in questione deve aver evidentementé&asuanomissioni architettoniche assai
invasive (forse anche in momenti successivi) ciepetto alle piccole porzioni affrescate
deducibili dai frammenti di sinopie ed affreschanino alterato pesantemente la struttura

originaria.



Considerando che l'angelo in esame era parte detipio di una volta si presume che
l'altezza del portico doveva essere maggiore rispat presente. La cosa e confermata
osservando la non meno articolata ed alteratawtautiella stanza sul lato Ovest.

L’aspetto architettonico in questo caso ci vienes@accorso per considerazioni ed ipotesi di
tipo storico-artistico e conferma quanto ipotizzedpra.

Osservando I'ambiente, sia in pianta che dal wveota subito un’anomalia. All'interno vi e
infatti una strana rientranza che mal collima sia Eaffresco dov’e raffigurato Guglielmo di
Gellone, che con le strutture voltate recentementey ho appena accennato.

Si tratta del retro della parete su cui e I'affeeseicentesco raffigurante san Benedetto.
Questa evidente anomalia nella struttura confefidaal di una parete divisoria aggiunta in
seguito; non si spiegherebbe altrimenti la palagersita strutturale ben visibile soprattutto
all'interno dell’ambiente; a cio si aggiunga cheplarete in questione € totalmente priva di
qualsiasi traccia di affreschi e di sinopie.

Esaminiamo gli affreschi rimanenti:

- La parte alta di una chiesa, con una parte mgatsal lato destro ed un albero che spunta
nella parte superiore (fig. 38); la scena potrebiberirsi all’avvenuta costruzione del
monastero di Gellone. Anche di questa e possilmiteacciare I'originaria ubicazione grazie al
contorno del frammento, che torna alla perfeziogléarparte che sovrasta la porta di accesso
al nostro ambiente (fig. 39). L'assenza totale alglarte bassa della scena conferma che
I'apertura di questo vano dovette avvenire in ummaoto successivo, in quanto gli affreschi
dovevano susseguirsi verosimilmente su due registma soluzione di assoluta continuita, la
stessa finestra non era calcolata in quanto alieesdene sono state malamente distrutte per la
sua apertura sul lato Sud (fig. 38, in foto a dgstconfermando nuovamente l'originaria

funzione di quest'ambiente:

- La parte alta di un palazzo, che molto ricordeua¢ architetture pistoiesi; difficile e
comprendere cosa fosse rappresentato nella padgea,baove si intravede una figura
inginocchiata di fronte ad un altra, con le due nwhe si congiungono (fig. 40). E probabile
che essa si trovasse in origine sul lato siniseitadinestra e che I'apertura di questa abbia

causato la perdita della parte bassa.



Tutti gli affreschi descritti sopra sono oggi uliica Castelnuovo; tuttavia € stato possibile
appurare che, oltre al pannello con la colombasciveastava San Pietro Celestino, almeno un
altro pannello sia stato disgiunto da questo ad@ rimasto in ombra.

- Dalle foto degli archivi di Capodimonte e Cas&nt'EImo € emersa infatti un’altra
scena,’t anch’essa purtroppo assai frammentaria, che waasiente attribuita a Niccolod di
Tommaso. l'affresco non € esposto in Cappella Palatma conservato nel cosiddetto
“deposito rotondo” di San Martino. Dalle poche paperstiti intravediamo: il Santo a
cavallo che gesticola con una persona di cui sonedolo le mani giunte in preghiera; in alto
c’eé una figura che cammina portando con sé un aadino di pietre (?) e a sinistra si vede |l
perimetro murario di un edificio in costruzione, braccio di una persona che da delle
indicazioni ed un altro manovale in alto a sinisitnto all'innalzamento del muro (fig. 41).
Si tratta, a mio avviso, della scena che rapprasientostruzione dell'abbazia di Gellone (in
una vallata dei Pirenei), fondata da Guglielmo’ae4 "2

Significativo il fatto che anche in questo Raimorsdelse di far rappresentare una figura assai
vicina al suo ideale, considerando che si trattandiomo di guerra che poi decise di fondare
un monastero e di vivertf?

Va a questo punto prospettata una nuova ipotesianalo ancora alle parole di Padre Donato

da Siderno:

“li padri celestini di Casaluce (...) si veggongidti inanzi la porta della Chiesa a man manca,
che fabbricano dentro al Castello un Monasteroglenmedesimo luogo a man destra vi e

dipinto il nostro Glorioso Padre San Pietro Celestn sedia Pontificale con li suoi Monaci.”

Alla luce di tutte le ipotesi fatte e consideramth@ a fronteggiare il tabernacolo di San Pietro
Celestino doveva essere proprio questa scena @netq), non escluderei che sia questa la
scena a cui si riferisce il commentatore seiceotes®, ricordiamo, scrive prima del 1622,

guando la parete divisoria non era ancora statdzata e la struttura era ancora integra.

1 Dopo il restauro: negativo n. 1688 M, senza datina del restauro: negativo n. 456488, data: (1472.

72 Strana la decisione di esporre tutti i panneilgud quasi tutti in stato frammentario, eccette@sfo (e la parte
superiore del tabernacolo). Molto probabilmentsdelta & dovuta alla mancata comprensione deglodpi
come emerge sia dai pannelli museali che da qunitbo finora in merito agli affreschi.

173 organizzazione della vita regolare venne affiddaaGuglielmo a San Benedetto di Aniane, monadgotis
morto nell'821 che tento un esperimento di rifordedi'ordine benedettino. Guglielmo stesso predettea
Gellone il 29 giugno 806 ed in quest’ottica vieltteriormente giustificata la presenza di san Betiede
fondatore dell’'ordine, nell’affresco dell'atrio @iasaluce. Cfr. ROMBAUT VAN DOREN, 1966, col. 468.



Possiamo riassumere le considerazioni fatte in sclteema che mostra in che posizione
dovevano essere disposti gli affreschi lungo leefeaEst del portico (figg. 42 e 43), stessa
cosa e stata fatta per la parete Sud (fig. 43)qidssta ricostruzione appaiono chiare diverse
cose: il ciclo doveva svolgersi su due registri:elju inferiore € stato pesantemente
danneggiato dall'apertura di una porta (fig. 4Zahtro) e doveva estendersi a destra fino
all'angelo che rappresenta il principio della valt portico, mentre (a sinistra) fino al portale
della chiesa. e probabile che a danneggiare tatfgiti superiori sia stata I'aggiunta di un
piano nobile (oggi esistente) che ha reso necesaathe la costruzione del pilastro nel lato
destro.

La parete Sud e invece stata danneggiata nella paritrale dall’apertura di una finestra
(anch’essa moderna in quanto gli affreschi evidertde non ne tenevano conto). Dalla
ricostruzione di questo lato emerge inoltre cheolenne tortili dovevano suddividere le scene
sia nella parte inferiore che in quella superiore.

Per concludere: le parti dipinte da Niccolo di Toasm si trovavano fino agli anni '70 del
Novecento lungo tre lati del portico d’ingressaathiesa, che potremmo immaginarci in un
assetto assai diverso da quello attuale. E prababit il portico fosse interamente aperto sul
lato d’accesso, in quanto non vi sono tracce deathi su questa parete. Tuttavia quanto detto
resta un’ipotesi (fig. 46).

1.4 Questioni di cronologia su Niccolo di Tommasd\apoli

Partiamo da una semplice constatazione: RaimondBaleo viene raffigurato, nell’affresco

di Casaluce, in tardissima eta, con le fattezzaiasmili a quelle che ritroveremo nel suo
sepolcro a Santa Chiara: canuto, con pochi capellghe ben evidenti (fig. 9).

Una volta appurato che il castello di Casaluce eedinfatto interamente ricostruito sotto Il
patrocinio di Raimondo del Balzo e che nel portimdla chiesa vi erano storie dipinte dal
pittore fiorentino Niccoldo di Tommaso che hanno iconografia strettamente legata alle
origini della famiglia del committente, bisognaaame di appurare una cronologia che sposi la
presenza del committente a Casaluce con la presgelizgittore nel Regno. E’ infatti
necessario che, per un ciclo cosi poco usuale toueonograficamente importante al fine di
nobilitare le origini della propria famiglia, Raimdo abbia dovuto impartire indicazioni
precise al pittore. Non € cosa ovvia che il coneniit risiedesse perennemente a Casaluce,
considerando che dalla silloge documentaria dethBeemy emerge che Raimondo molto
dovette spostarsi nei propri domini, sparsi trRdglia, la Campania e la Provenza.



Le prime conferme che nella fase finale della steailvconte si trovava a Casaluce vengono
fornite dalle fonti: nell'episodio cui fa cenno Biine Ammiratd.’* ma soprattutto da Gian
Battista Carrafd> (confermato senza variazioni di sostanza dal dét@wo):’® il quale
ricorda che il duca d’Andria Francesco del Balz@én lungo tempo in contrasto con la regina
Giovanna.’’ contrasto che culmind con l'assedio che la regiosse a Teano (residenza di
Francesco del Balzo). Da qui il Duca riesce a sagppe a rifugiarsi in Provenza, da dove
ritorna alla testa di un esercito di 15.000 uoneirsi reca dal vecchio zio Raimondo nel suo
Castello di Casaluce nel 1374 (un anno prima chim&ao morisse}’® Quanto scrive Gian
Battista Carrafa nel 1572 testimonia che il conté&aleto a quell’epoca si trovava (ormai
vecchio) nella sua residenza di Casaluce e cheoforip Raimondo del Balzo a rimproverare
aspramente Francesco d’Andfiaper la sua condotta, intimandogli di rinunciaférapresa e
cercare di recuperare i propri beni tramite I'aidéd Papa Gregorio XI, suo parenie.

Alle fonti citate va ad aggiungersi come prova pwiidente il documento che parla del
testamento che in punto di morte dettd RaimondoB#gto. In questo documento viene
espressamente detto che Raimondo del Balzo siviaovella casa dbalvator de Silvestrdi
Aversa, il centro abitato pit vicino a Casaldte.

A ci0 va aggiunta una notizia di non poco interesbe conferma e chiarifica il passaggio di
testimone da Raimondo a Giacomo Arcucci: “Il coBtamerlengo zio del Duca d’Andri, mori

174 Cfr. SCIPIONE AMMIRATO, 1580, p. 238.

175 Cfr. GIAN BATTISTA CARRAFA, 1572, cc. 138. — 134v.

178 Gia dal Cinquecento Angelo di Costanzo scriveRhgnondo del Balzo (...) gran Camerlengo del Regno,
persona per I'eta e per la bonta venerabile, erdinglissima autorita, il quale stava in un suo Casdétto
Casaluce Cfr. ANGELO DI COSTANZO, 1581, p. 189.

7 sulla figura di Giovanna | d’Angio cfr. EMILE G. LEONRD, 1932-1936.

178«Nel 1374, con numero di 15 mila soldati, venmetdeinnanti, che prese Capua e Aversa; il conted®iemgo
de casa del Balzo si truovava in un casale vicimerga, detto Casaluce, il qual era zio carnaléldeh d’Andri,
persona di gran rispetto, e di molta riverenzalgéonta e virtl sua; il Duca gli ando a visitagacon tutto
che’l conte I'accogliesse caramente per lo stnatioolo del parentado, non lascio di riprenderla ecerbissime
parole, dicendo, che co’l primo atto di disobed@&ata Regina sua parente e padrona, haveva fatjogna a
Casa del Balzo ch’in ogni tempo haveva avuto fanmatiur cavalieri leali, e fedeli, ma con questaando di
venir ad invadere il Regno, I'havria rovinata @adaperché tutti i Baroni, parte per il debito darRegina, parte
ancora per non comportare che con l'insolenza stespe opprimere gli altri, facevano grandissinpieati, e
fra pochi di sarebbono discesi gli sanseverinestieipossedeuano in quel tempo stati grandi inb@alan
Basilicata, e Puglia, & avevano assai concorsedtgbellicose, e congiungendosi co i Marzani, t& al
arebbono fatto un terribil essercito, al qual nawrtan potuto resistere i suoi avventurieri, e varao il
contrario di quel che forse egli avea promess@ niolto pericolo, e poco guadagno, I'havriano adbaato, o
dato in man della Regina, e che sarebbe assaiaragliarsene, e cedere al tempo, ch’egli si cordideassata
questa furia, far che la Regina gli havesse petdpeaimesso nello stato. Il Duca mosso dall’aitaati cosi
virtuoso cavaliero promise di farlo, e tolto comtida lui, hebbe in dono alcuni danari, & una buguantita di
vasi d’Argento, & ando in Puglia, e stando un disaapato presso Spennazuola, si parti la notte verso
Montescaggioso, e da la fuor di Regno.” GIAN BATTISTARRAFA, 1572, cc. 138., 134r. In merito cfr.
anche FERRANTE DELLA MARRA, 1641, p. 72.

179 Bartolomeo Capasso ipotizza invece che Francésenaio allimpresa perché “gli mancassero i deperi
mantenere tutto quella gente” e non perché vennemo dallo Zio Raimondo ad Aversa (cioe nel castei
Casaluce, presso Aversa). Cfr. BARTOLOMEO CAPASSER811 2, p. 327.

180 Cfr. ANTONELLO DEL BALZO DI PRESENZANO, 2003, p. 421.

181 Appendice documentaria n. 15



vecchio, e di santissima vita, il quale per paitenddre era nipote a Re Carlo Secondo, e fu
sepolto a Santa Chiara di Napoli; costui edificG&lace appresso Aversa un miglio, del che
la Regina Giovanna ne prese dolor infinito, e digdicio del Gran Camerlengo a Giacomo
Arcuccio da Capri, huomo di gran prudenza, e rieca,signor dela Cirignola, e di molte altre
terre."®2
La notizia & confermata da un documento trasaiét@arthelemy?®:

Si tratta del Giacomo Arcucci presente nella luneffrescata da Niccolo di Tommaso nella
Certosa di San Giacomo a Capri, il fondatore deltgsa certosa. Ed e proprio con la morte di
Raimondo del Balzo (senza eredi, essendogli prenuttite quattro i figli) che egli “eredito”

il titolo di conte di Minervind®* Abbiamo quindi tre committenti legati ad un unjzitore: la
regina Giovanna (in merito al polittico di Sant'’/Anio Abate a Foria), Raimondo del Balzo
gran camerlengo (per gli affreschi di Casaluce)sutcessore alla carica di Raimondo:
Giacomo Arcucci (per la lunetta di Capri).

Proverei a riconsiderare il problema di NiccoldTdmmaso a Napoli partendo da dati di tipo
stilistico e valutando quanto e stato scritto derge sull’argomento.

Stilisticamente non si possono disgiungere gliesithi di Casaluce da quelli del convento di
Sant’Antonio Abate (o0 del Tau) a Pistdf.Osservando I'impianto stilistico delle pitture
napoletane e pistoiesi ci si rende conto che i disé devono essere necessariamente
avvicinati, piu di quanto si sia genericamentealeéftuesto emerge non solo osservando che le
colonne tortili raffigurate da Niccolo sono esatéante identiche nei due cicli, a differenza di
altri affreschi del pittore, come quelli di San Mito al Monte, in cui le colonne sono vicine,
ma mai identiche come in questo caso a quelle idkl di Casaluce. Per non parlare della
tipologia dei monti e la particolare tipologia didstre, ma soprattutto la ripresa dei medesimi
elementi decorativi.

Grazie a un documento reso noto nel 1970 da Lueid®Gma gia trascritto nel Seicentd,
conosciamo I'anno di un pagamento registrato paunallavori nella cappella di San Jacopo

182 GIAN BATTISTA CARRAFA, 1572, cc. 134., 134v. La notizia & confermata anche da ANGELO DI
COSTANZO, 1580, p. 189, con l'aggiunta del suorrimin Provenzacome fu giunto alla campagna d’Andria
procuro che si fosse posto in ordine un naviglidiseese alla marina, e s'imbarco, e ritorno in Peoza a
ritrovare il Papa

183 Appendice documentaria, n. 16.

184 Filiberto Campanile afferma che “Raimondo del Batpbmprossi la citta di Minorbino con i suoi casali
iscaduti alla corte del Re per ribellion di Giarimee Luigi Pipin fratelli”. Cfr. FILIBERTO CAMPANILE,
1618, p. 150.

18 Fu Richard Offner ad attribuire I'intero ciclo acsolo di Tommaso, prima di Offner gli affreschi wamo
attribuiti al pittore pistoiese Antonio Vita, o Atio di Vita, pittore pistoiese ricordato dal Vasayme scolaro
dello Starnina. Cfr. RICHARD OFFNER, 1925, e andRlf@HARD OFFNER, 1956.

186 | UCIA GAl, 1970, 2.

187 Da Pandolfo Arferuoli e Sigismondo Conti.



in Duomo a favore di Maestridiccolao da Firenze, che dipingie la Cappella didder lo
Comandatore Sulla base di un altro documento la Gai appu®Mhbsser lo Comandatore
altri non era che il soprastante della «magiona»cdsiddetti frati del Tau, confermando in
questo modo I'attribuzione dell’Offner e dando ameim’ancora cronologica alla presenza di
Niccolo di Tommaso a Pistoia, fissata al 1372.

Si innesta a questo punto una problematica: I'alatm cronologico su Niccolo di Tommaso e
la data apposta sul polittico di Capodimonte (unajgera firmata e datata del nostro

pittore) 18

cioé 1371 (che coincide con la fondazione del eotwdel Tau di Foria, al quale il
trittico era destinato). Esso quindi precede dihpggimo gli affreschi pistoiesi. La vicinanza
tra le due opere viene anche confermata dal cowfitoa gli angeli degli affreschi di Pistoia e
quelli del trittico di Napoli: non solo si tratt&caramente della stessa mano, ma si tratta della
stessa mano nello stesso moméfito.

Considerando inoltre che sia per Napoli che pdaohRigl pittore dovette lavorare per lo stesso
ordine, non é difficile ipotizzare che alle spallevette esservi un nesso comune. Gia Enzo
Carli ricorda come all’epoca del polittico era prttore della chiesa degli antoniniani di Foria
fra Giovanni Guidotti, fondatore anche della chidehTau di Pistoia®

Si aggiunga inoltre che Giovanni Guidotti si trasfa Napoli nel 1369 assumendo la
posizione diprecettore generale di Napoli e Puglialivenendo figura fondamentale

nell’espansione dell'ordine ospedaliero di sant#io nel Regnd®

18 Questa firma ha avuto una lunga vicenda interfivat@oiché, mentre dice esplicitamentieolaus de

Tomasii de Florentia fecit 1371u invece fraintesa gravemente dagli scrittopaiatani successivi che
incominciarono a occuparsene soltanto nel Seicentdo ormai la memoria storica del fatto si @@aanata,
e dall'erronea lettura di questa firma nacque tbndi un pittore napoletano, Colantonio del Fidkedla de
Flore"). Di questa lettura sbagliata ha fatto lesspgran parte della tradizione napoletana sutlaraidel
Trecento, fino al Settecento avanzato nelle VitBatnardo De Dominici, che dedica addirittura unagbafia a
questo Colantonio del Fiore, il quale avrebbe tamatzato tutta I'arte napoletana dalla fine delcergo fino alla
meta del Quattrocento. Ne risultd una biografigéeglaria, in parte inventata, in parte appoggiatrigd, che
faceva coincidere questo mitologico Cola del Fame il Colantonio storico che invece € il grandeesteo di
Antonello da Messina, celebrato giustamente dad*®&immonte al principio del Cinquecento nelleekett
famosa che ristabilisce la situazione. Ma la letworretta della firma di questo trittico verratanto nella
seconda meta dell'Ottocento, quando un grande cdnosdi pittura dei primitivi trecenteschi, Giav8attista
Cavalcaselle, riesce a ristabilire la lezione dtardella firma e per la prima volta rispolverariamoria di
guesto Niccold di Tommaso da Firenze, con la dekd 8i71.

1891 a vicinanza tra gli affreschi di Pistoia e iltiéb di Napoli & stata sottolineata da Ferdinandtogna in due
conferenze sullo stesso temdiccold di Tommaso e la Certosa di Captel 15/06/2001, Blovita su Niccolo di
Tommasp10/5/2006, Santa Maria Capua Vetere (Ce).

190 «Estremamente probabile quindi, per non dir cest il Guidotti, il quale aveva conosciuto Niccdio
Tommaso a Firenze (e doveva averlo visto lavoracben Pistoia, se di lui & un affresco datato 1830
palazzo comunale di questa citta), lo avesse chi@rodatto chiamare dalla regina Giovanna, a Namkubito
dopo avergli fatto eseguire il polittico per la siresa gli avesse commesso la decorazione pétpsdcla chiesa
pistoiese da lui fondata e continuamente sovvesnuthe durante il suo lungo soggiorno a Napoli, dove
generoso frate si spegneva intorno al 1385.” ENZQRCIA1977, p. 4.

1 Su Giovanni Guidotti cfr. VITTORIO CAPPONI, 19724tliz. 1878), pp. 237-239. Cfr. anche: SABATINO
FERRALI, 1966.



A questo punto si prospetta la seguente possibditg@orpare gli affreschi di Casaluce, di
Capri ed il polittico di Sant’Antonio abate aglirarl370-71 (ipotizzando che la presenza del
pittore a Napoli debba farsi cadere nel giro disguanni). Enzo Carli afferma, sulla scorta di
guanto scritto dal Bologna, che il polittico di $Amtonio Abbate attesta che nel 1371
Niccold di Tommaso si trovava a Nagdfie che il tabernacolo di Raimondo ed Isabella del
Balzo sarebbe “contemporaneo o di poco anteriopwldtico di Capodimonte”. A rendere la
cosa poco probabile sono una serie di argomenticterchera di definire.

Il primo riguarda le vicende costruttive della osd di San Giacomo a Capri. Gia Roberto di
Stefano evidenzio che, nonostante Giacomo Arcews foto nel 1363, i lavori di costruzione
della certosa non dovettero iniziare prima del 137%tesso anno in cui Giacomo Arcucci
faceva realizzare a Capri alcune strade nel ceatrortificare fabbricati. Fece inoltre
restaurare, nello stesso anno, la basilica di Smta@izo a Marina Grand¥’ La conferma ce

la da Benedetto Tromby, il quale riporta che nef3l&iacomo Arcucci pregava la Regina
affinché procurasse d'ottenere i soggetti che damevabitare nella certosa di Capri, ormai
gid mediocremente assestata (*°)Sarebbe improprio quindi accorpare al 1371 (dafa d
polittico) I'esecuzione della lunetta di Capri, teische nel 1373 la Certosa di Capri risulta
ancoramediocremente assestatd € quindi poco probabile che il tabernacolsdogia stato
affrescato prima di quell’anno.

Si potrebbe allora ipotizzare che il pittore fopsesente a Napoli in due momenti: nel 1371
per I'esecuzione del polittico e dopo il 1372, awedopo gli affreschi di Pistoia per
I'esecuzione del tabernacolo di Capri e degli affte di Casaluce. Il problema é che, se e
vero che il polittico di Capodimonte in effetti &tdto e che la presenza di Niccolo di
Tommaso in citta € innegabile vista I'esistenzalidaifreschi a Casaluce ed a Capri, nulla
impedisce di pensare che il polittico poté essgrmi altrove e spedito a Napoli (e come ben
sappiamo non sarebbe il primo caso). Va inoltrerdato che il polittico napoletano é
'UNICA OPERA FIRMATA del pittore fiorentino, e l@&osa potrebbe ancor piu avvalorare
I'ipotesi visto che, dovendo spedire un’opera adiag pittore fu tenuto a “marchiarla” e che
fu proprio la spedizione di tale opera il biglietta visita che determind poi la chiamata del
pittore nel Regno per la realizzazione degli atfreésVa inoltre considerato che il polittico &
ancora un’opera tanto “orcagnesca e sacrale” (p& don il Boskovits) e non sembra

risentire della cultura napoletana.

192 Quasi tutti si basano su tale data come testimanidella presenza del pittore in citta, cfr. ANGELO

TARTUFERI, 1985, pp. 5-6; cfr. anche MIKLOS BOSKOVITR75, p. 35.
193 Cfr. ROBERTO DI STEFANO, 1982, p. 239, nota 11.

194 cfr. ROBERTO DI STEFANO, 1982, p. 167, con relativalibgrafia.

195 Cfr. BENEDETTO TROMBY, 1776, Vol. I, p. 21.



L’ipotesi della spedizione del polittico viene paiga considerazione da uno scritto recente di
Aislinn Loconte'® rimettendosi a due considerazioni: la prima seodadjuale a partire dal
1373 il nome di Niccolo di Tommaso non compare pégli elenchi degli artisti operosi a
Firenze (ASF - prestanze) e la seconda che il sueemnon riappare primaell’Ottobre del
1375 quando egli viene nominato con un nuovo indirizZo

Aislinn si rimette inoltre ad un altro importanterigto di Erling Skaug (199652 il quale
argomenta che lpunch marksovvero le punzonature del trittico di Niccolo samolto simili

a quelle di un folto gruppo di ben noti artisti ops& a Firenze negli anni Sessanta e Settanta
del Trecento ed aggiunge che “the inclusion of gpecific type of gold tooling on the
Capodimonte altarpiece indicated that the work mealuced in a location where Niccolo
had close contact with other Tuscan painters arsl aide to share their tools; most likely
Florence.”

A cio va ricordato che Niccolo nel 1372 era anaoifavoro nel convento del Tau di Pistoia e
che non ricevette pagamenti per quegli affresamadel dicembre di quell’anno.

Va dato per certo che I'affresco del tabernacol@€dsaluce dovette essere eseguito quando
Raimondo era vistosamente anziano, in un momertiooviallesecuzione del sepolcro di
Santa Chiara, viste le dettagliate somiglianzefismiche e considerando che le fonti sopra
citate confermano che nella fase tarda della siaaRaimondo dimorava a Casaluce. A cio si
aggiunga quanto riportato da Giovan Battista Carridiquale afferma (riferendosi alla morte

di Raimondo, gran camerario del Regde) che la Regina Giovanna ne prese dolor infirgto,

19 Cfr. AISLINN LOCONTE, 2003-2004 (edito nel 2005),.g{5-67.

197 Cfr. Ivi, p. 60, nota 33. Il pittore non & piti documentmtyanno 1373 (Cfr. ASFPrestanze226, Santo
Spirito; 227, Santa Croce; 228, Santa Maria Noy&fd.,, San Giovanni), stessa cosa per il 1374-B(A
Prestanze234, Santo Spirito; 239, San Giovanni e SantaaNNovella; 240, Santo Spirito; 241, Santa Croce;
234, San Giovanni e Santa Maria Novella), Solo@#tbre del 1375 viene nuovamente nominato “Nidalwo
di Tommaso dipintore” (ASFRrestanze262, fol. 41recta Tali documenti sono stati discussi da: ANDREW
LADIS, 1989, note 17, 18. Gli ultimi documenti clegjistrano la presenza di Niccold di Tommaso al Dudmo
Firenze sono invece del 20/08/1366, cfr. CESARE GUASanta Maria del Fiore: la costruzione della chiesa
e del campanile secondo i documenti tratti dallzixgo dell'opera secolare e da quello di stakirenze,
Tipografia di M. Ricci, 1887, p. 178, doc. 155. megto documentiblicholaum Tomas® nominato nellElectio
magistrorum et pictorum pro faciendo desingnum. Ritedperarii concorditer elegerunt ad faciendum
desingnum dicte ecclesie, qualiter debeat hedifidizta ecclesia pro honore dicti Comunis: Nerium
Fioravantis, Bencium Cionis, Franciscum Salvetti, Agzoin Cionis, magistros; et Taddeum Ghaddi, Andream
Bonaiuti, Niccholaum Tommasi, Nerium Monis, picto(Blib., 1l, 71.), Mi pare cosa significativa la
distinzione tranagistros et pictores che Andrea di Cione assolvesse al compitoatjister Nel doc.
successivo (n. 156, 28/08/1366) Niccolo di Tommasne semplicemente ricordato coiigcholaomentre
Andrea Orcagna viene dettdndree Cionis vocato Archangnolmrdine con cui vengono nominati sia i pittori
che i maestri sembrano procedere in ordine di itapaa delle singole personalita, in quanto sontaatisnei
due documenti citati, inoltre nel secondo documenamggiungono i nomi dAndreuczo e di Nerio Fioravantis
il primo viene inserito prima di Nerio di Mone ddécondo dopo di esso, testimoniando quale fasgeriarchia
delle maestranze dell’'epoca.

198 Cfr. ERLING SKAUG,Punch marks from Giotto to Fra Angelico : attributiaronology, and workshop
relationships in tuscan panel painting : with pattiar consideration to Florence, c. 1330/148uxslo, 11 C
Nordic Group, The Norvegian section, 1994.



diede I'ufficio del Gran Camerlengo & Giacomo Arciacda Capri-*° Non sarebbe improprio
ipotizzare che l'affresco della Certosa di Capwette essere eseguito in un clima che vedeva
'ascesa di Giacomo Arcucci ed il progressivo anamento di costui alla regina Giovanna,
considerando che a Firenze il nome di Niccolo dnfasodoes not reappear again until
October of 1375Tenendo conto che Raimondo mori il 5 agosto dilgunno (dopo aver fatto
testamento ad Aversa il 29 luglio) potrebbe addiré pensarsi che l'affresco di Capri venne
eseqguito proprio per esaltare I'investitura di Gmo nel ruolo di Gran Camerlengo, avendo
qguindi una datazione assai precisa per la lunét@agri, ovvero, tra I'agosto e il settembre
del 1375, subito prima del rientro di Niccolo adfize.

Per concludere, mi pare che sSammadei dati sopra esposti, possa porre solide basi pe
circoscrivere il soggiorno napoletano di NiccoldTdimmaso tra il 1373 e il 1378° Tale
soggiorno maturd evidentemente dopo che il pitiokgd nel Regno il polittico firmato e
datato 1371, dipinto a Firenze, o molto probabiltega Pistoia.

2. Gli altri interventi pittorici

Oltre all’atrio di ingresso, affrescato da Niccald Tommaso, sono — ed erano — presenti a
Casaluce vaste porzioni di pareti decorate da maasonimi. Questi maestri sono stati
considerati dei seguaci di Niccolo di Tommaso;alaliitica vengono infatti catalogati come
maestranze della bottega del pittore operanti raeno col maestro fiorentino; in queste
pagine, oltre a ricostruire l'ubicazione originaréache di questi affreschi e rivederne

I'iconografia, si provera a ridiscutere questa piasie.

2.1 La decorazione della prima cappella (ora a Gdstiovo)

1% GIAN BATTISTA CARRAFA, 1572, cc. 134., 134v. La notizia & confermata anche da ANGELO DI
COSTANZO, 1580, p. 189.

2% Entro questo triennio vanno anche racchiuse leeogiieattribuzione al pittore ancora piti 0 meno uisa: il
crocifisso attualmente ubicato nei depositi del @augi Capodimonte ed il presunto “restauro” adeaffo del
mosaico dell'abside sinistra della cattedrale dé®®, su cui mi manterrei ancora cauto, in quémtile puo
anche far pensare ad una mano vicina a quellacdioMi di Tommaso, ma piu tarda.



Attualmente I'ambiente piu rappresentativo e seh#abio quello che in origine era la prima
delle quattro cappelle laterali e che oggi € massmmunicazione diretta sia con la navata
che con le cappelle successive (figg. 48, 49 e 50).

Quest'ambiente si presenta del tutto spoglio, ia gondizione simile alllambiente in cui
erano dipinte le storie della vita di san GuglielthdGellone. Anche in questo caso le pareti
interne sono cosparse di tracce di affreschi naaicsiti.

Le pareti di quest'ambiente sono in condizioniwinosita meno critiche rispetto al primo
ambiente di cui é stata proposta la ricollocazidegli affreschi. La stessa operazione € in
questo caso piu impervia in quanto mancano de tatsinopie; dall’altro lato si € agevolati
dalla presenza di poche, ma essenziali, foto amiedio strappo del 1971.

Le principali porzioni staccate sono oggi sullagbarsinistra della Cappella Palatina di
Castelnuovo, la bibliografia su tali opere € asada e presumo sia importante riesaminarle
anche alla luce di una folta presenza di pannitio (@ poco tempo fa del tutto dimenticati)
nei depositi del Museo di San Martino, pubblicatosn tempi recenti.

Questi affreschi furono considerati da Ottavio Mani opera di aiuti del pittore senese
Andrea Vanni, a cui erroneamente Morisani attriulintero ciclo di Casaluc®’ Dopo che
Ferdinando Bologna, nel 1969, vi ravviso la preaedz maestranze fiorentine, Pierluigi
Leone de Castris ha riproposto la distinzione d¢ gersonalita anonime, battezzate gia dal
Morisanf®? come Secondo e Terzo Maestro di CasaftitBal '90 in poi la fortuna critica
sembra appiattirsi, a parte una serie di citazitbipo catalograficg®* Oltre ad alcuni spunti

di discussione sull'iconografia, e ad alcune limatsulle attribuzioni, credo ci siano tuttavia
ancora diversi punti da ridiscutere.

E’ recentissima la stampa di un volume monografsto Casaluce a cui chi scrive ha
partecipato limitatamente alle questioni di comemita; tuttavia, per la parte riservata agli
affreschi che esaminerd a seguire, parte dellegpahe vengono fatex novg sono a mio
avviso poco condivisibilf®

Partirei dal riesaminare l'iconografia, iniziandooprio dai pannelli esposti sulla parete

sinistra della Cappella di Santa Barbara a Castemun ordine:

201 cfr, OTTAVIO MORISANI, 1947, pp. 91-92.

202 cfr, OTTAVIO MORISANI, 1947, p. 92. L'attribuzional Vanni & dovuta al polittico proveniente dalla
stessa chiesa, in origine firmato e datato, ciragrafo 2.5.

293 Cfr. PIERLUIGI LEONE DE CASTRIS, 1990, pp. 75-83.

204 Cfr. PIERLUIGI LEONE DE CASTRIS, 1995, pp.180-182..efnche PIERLUIGI LEONE DE CASTRIS,
1986 (ristampa del 2003), p. 498.

25 TOMMASO STRINATI, 2007.



- Le scene dipinte sui primi due semilunett8hisono identificate da Pierluigi Leone de
Castris come: ‘La chiamata di Pietro e Andrea’.(bd) e ‘Cristo appare alla Vergine e agli
apostoli’ (fig. 52); ma I'iconografia va a mio agai rivista.

La prima scena raffigura in effetti la chiamatadde apostoli pescatori; tuttavia, rileggendo il
brano neotestamentario che descrive la chiamatdiedio e Andrea, ci si accorge che il
capoverso successivo descrive anche la chiamaBiadbmo e Giovanni di Zebedé¥. A
distinguere le due scene e un particolare impatdatpresenza del padre, intento a rassettare
le reti: “(...) movendosi di 1a vide altri due fedlt, Giacomo di Zebedeo e Giovanni suo
fratello: stavano rassettando le reti sulla banséeme al loro padre Zebedeo. Li chiamo ed
essi all'istante, abbandonata la barca con il pddrgeguirono*®

Sembra evidente a questo punto che la scena siemiiicare come la Chiamata di Giacomo
e Giovanni; non sarebbe giustificata altrimentipl@senza del vecchio Zebedeo in atto di
“rassettare le reti”. L'episodio & ribadito da Mard-19, 20Y°°

- Nel semilunettone adiacente e raffigurata una&de un ambiente interno, dove si vede
Cristo che punta il dito verso l'alto; di frontdwua c’e@ una donna vestita da un mantello giallo
che lascia intravedere un vestito scuro. L'episadlistato interpretato come la scena in cui
Cristo appare alla Vergine e agli apostdlivanno pero ridiscusse alcune cose: Cristo e i due
santi sembrano raffigurati esattamente nello stessdo, non ci sono elementi che possano
identificare il Cristo come un Cristo post-Golgota;Madonna € inoltre generalmente vestita
con un manto blu, mentre il manto che copre quesisonaggio femminile e giallo.
Rileggendo le parti neotestamentarie in cui sortcesl presenti gli apostoli Giovanni e

Giacomo si incorre nel seguente passo:

“Allora la moglie di Zebedeo insieme con i suoi digdi si avvicind a Gesu e si getto ai suoi
piedi per chiedergli qualcosa.

Gesu le disse: ‘Che cosa vuoi?’ E la donna: ‘Pramethe questi miei figli staranno uno alla

29| a ricollocazione di questo pannello & possibikezigr ad una foto dell’Archivio fotografico di Calste
Sant’Elmo, negativo n. 2832RLX; fotografia esegui@4i4/1969.

207 pietro e Andrea vengono di solito raffigurati conmemini in eta pili avanzata. A cio si aggiunga che
I'iconografia dei primi episodi reativi alla vita Giovanni e Giacomo li presenta sempre come uncuiomberbe
(Giovanni) e con barba (Giacomo). Si confrontilgptaposito GEORGE KAFTAL, 1965, coll. 578-583; 617-
629. Nel recente volume su Casaluce la scenavalalle chiamata di Giovanni e Giacomo viene ctamsénte
identificata, cfr. ADELE LECCIA, 2007, p. 109.

298 Matteo 4, 18-22.

209 Con la variante secondo cui Zebedeo resto sultzatmm altri parenti a rassettare le reti.

219 "identificazione iconografica @ stata poi succeasiente confermata da Adele Leccia che precisaelaasc
identificandola con Cristo che appare alla Vergaiacomo e Giovanni. Cfr ADELE LECCIA, 2007, pp. 106,
107.



tua destra e uno alla tua sinistra quando tu satduo Regno.’ Gesu rispose: Voi non sapete
qguel che chiedete! Siete pronti a 'bere quel caliamlore che io sto per bere? | due fratelli
risposero: ‘Siamo pronti!” E Gesu: ‘Si, certameaehe voi berrete il mio calice. Ma non
posso decidere io chi sara seduto alla mia destia enia sinistra. Quei posti sono per quelli
ai quali il Padre mio li ha preparati.”

(Matteo 20, 20-23)

Osservando la scena ci sono tutti gli elementigmtificarla come Maria Salome che chiede
I primi posti per i suoi figli. Innanzitutto va detche la madre dei figli di Zebedeo viene
comunemente identificata proprio con Maria Saloche, sara presente al sepolcro assieme a
Maria Maddalena (Maria di Magdala) e Madiacobi(madre di Giacomo il minoré}?
Sull'identificazione di Maria Salome con la madregtl apostoli Giacomo e Giovanni la
letteratura concorda all’'unisoftf:

Maria Salome (protettrice di Verdif} viene inoltre raffigurata tradizionalmente con un
soprabito giallo che copre il vestito scuro, spessola pisside in marfg?

Va inoltre aggiunto che nel semilunettone di Casalia santa tiene le mani giunte in atto di
chiedere qualcosa a Gesu, il quale risponde colnggséo emblematico, affermando che “quei
posti sono stati dal Padre suo gia preparati.”

Va ribadita I'importanza che si volle dare ad emipai santi nella chiesa di Casaluce. Non
mancherei di sottolineare che al di sopra del ppdangresso della chiesa si trova una lunetta
cuspidata che presenta un gruppo marmoreo con teii@ con Bambino e ai lati si vedono
due figure di santi che sono gli stessi dell'aff@®S™> San Giacomo Maggiore a desttd,

mentre l'apostolo di sinistra € Giovanni evangalisfratello di Giacomo Maggiore.

211 'identificazione & possibile grazie ai seguengirbrevangelici:

"C'erano la anche alcune donne che osservavarstamzia, tra le altre: Maria di Magdala, Maria matire
Giacomo il minore e di Giuseppe, e Salome".

(Marco 15, 40)

"Passato il sabato, Maria di Magdala, Maria mad®idcomo, e Salome comprarono aromi per andare a
imbalsamare Gesu"

(Marco 16, 1)

"Tra esse c'era Maria di Magdala, Maria madre dc@izo e di Giuseppe, e la madre dei figli di Zebé&deo
(Matteo 27, 56)

#12 Cfr. ANGELO MARIA RAGGI, 1965. Cfr. ANTONIETTA CARDIMLI, 1966.

#3in quanto i suoi resti furono ritrovati nel 120¥eroli da Oddone — vescovo della citta — in segail una
rivelazione che sarebbe stata fatta ad un tal T@oma

214 'assenza della pisside & ovvia in una scena dedrge proprio in quanto si riferisce ad un accatbnpee-
Golgota.

215 Cfr. Capitolo primo.

218 sylriconografia di San Giacomo cfr. JUAN FERNANDEZ ONSO, 1965, coll. 381-388.



Anticiperei che un altro San Giacomo era preseekéalittico proveniente dalla stessa chiesa
di Casaluce (oggi a Capodimonte).

Ribadire la presenza di questi due santi sia neghfgy che nell'iconografia degli affreschi e
nel polittico di Casaluce fa assumere loro un’int@oza particolare; potrebbe anche
ipotizzarsi che si tratti dei nomi di due dei quatfigli morti prematuramente ai genitori,

come ricorda la lastra marmorea.

Una volta appurata l'iconografia, vanno esaminatnarosi particolari stilistici. Il primo € un
caratteristico modo di scorciare le bifore, conapitello che vira eccessivamente da un lato.
E’ una particolarita che si ritrova soprattutto lheffreschi fiorentini di Agnolo Gaddi a Santa
Croce; la cultura figurativa di queste scene e ewieimente fiorentina, seppur di qualita non
altissima. | marmi della scena sulla destra ripwtalla mente i finti marmi dipinti da Maso
nella Cappella Bardi di Vernio. Ovviamente la st@aforospettica appare evidentemente piu
impacciata e meno convincente dei piu alti eseipéfitini, ma la cultura figurativa di questa
maestranza parte evidentemente da Maso e dai cargeenteschi di Santa Croce.

Volendo cercare un parallelo a Napoli, la cultugarfativa sembra assai vicina a quella della
Cappella Pipino, nella chiesa di San Pietro a N&gjele sono spia particolari morelliani quali
le mani decisamente allungate degli apostoli ingghaati che hanno davvero poco di plastico

in entrambi i casi, oltre al modo di scorciare seggiati.

- Il lunettone successigd presenta nella meta sinistra un scena assai fratarig si nota un
canonico di spalle e due personaggi di cui soregiet solo le vesti. Uno dei due personaggi &
sicuramente rappresentato anche nella scena sivecessatto di dare I'elemosina ad una
folla di personaggi ben caratterizzati: uno starpioa donna con il figlio e altri poveri, di cui
due indossano un cappello da contadino (fig. 53).

La scena era stata interpretata da Morisani corrte gaun ciclo con storie di san Lorenzo.
Leone de Castri& la identifico, invece, come I'Elemosina di santtanio ai poveri. Il futuro
santo, dopo aver udito il passo del Vangelo “sei wssere perfetto, va’, vendi quello che
possiedi e dallo ai povef® si senti chiamato a seguire Dio e si reco nelrte$® Questa

seconda identificazione mi pare quella piu corretta

27 La ricollocazione di questo pannello & possibilzigr ad una foto dell’Archivio fotografico di Calste
Sant’EImo, negativo n. 2831RLX, foto eseguita il 24969.

218 Cfr. PIERLUIGI LEONE DE CASTRIS, 1990, p. 80.

219 (Matteo 19, 21).

220 Cfr. GEORGE KAFTAL, 1965. coll. 75-103.



Una scena che maggiormente potrebbe avvicinarsogmaficamente alla nostra é dipinta su
una tavola conservata alla Galleria dell’Accadenfiidirenze; si tratta di un’opera grosso
modo coeva al nostro affresco, dipinta da MatteoPdcino (o Maestro della Cappella
Rinuccini), che ha come soggetto proprio I'Elemasifi sant'Antonid?* Numerosi elementi
sembrano tornare bene: a partire dalla porta agedppur mal conservata e per lo piu
integrata a rigatino) di cui si vede lo stipiteaefdarte superiore, per poi proseguire con la
scansione interna della parete. Anche alcuni pagginsembrano tornare: il povero storpio
(anche se si tratta di una tipologia molto diffngdla pittura fiorentina del secondo Trecento)
e il personaggio col cappello (figg. 54 e 5%).

A darci conferma dell’iconografia € un altro cick affresco meglio conservato, anche se
posteriore al nostro di una cinquantina di annitr&ita del lunettone affrescato che si trova
nel presbiterio della chiesa di sant’Antonio a Ga$tc che sovrasta una serie di altre scene
relative alla vita del santo. Sant’Antonio, comeorda lacopo da Varazze: “essendo di
vent’anni, e udendo leggere nella chiesa: ‘se mglitessere perfetto, va e vendi cio che tu
hai, e da’ a’ poveri”, elli vendé tutto il suo eedelo a’ poveri e meno vita di romitd®
L’affresco di Cascia e opera del Maestro della Dtondi Terni, importante anonimo umbro
dell'inizio del XV secolc®**

Nella chiesa umbra le due scene sono affrescateaesste come quelle di Casaluce, sulla
parte alta del lunettone, mentre in basso segubmepigodi successivi della vita del santo. La
scena della vocazione in chiesa é raffigurata ecoicanografia assai simile a quel frammento
rimasto della rappresentazione in esame, con diaffte di spalle e il santo non ancora
convertito in prima fila seguito da altri personagg

A cio s’aggiunga che a Casaluce tutto il registieriore vede dipinte le storie successive di
sant’Antonio Abate, 'anomalia sta pero nel fatteeal lunettone con le due scene dei santi
Giovanni e Giacomo non sottostanno episodi detka dil costoro, ma il protagonista continua

ad essere sant’Antonio abate.

221 Cfr. FREDERICK ANTAL, 1960, fig. 73.

222 Nel recente volume su Casaluce & stata riprofiaa del Morisani, che vede nella scena le Elemmsii
san Lorenzo, il quale dono ai poveri tutti i beslla chiesa mentre il prefetto Cornelio Secolareva
appropriarsene. In tal caso tornerebbe anche tsambientata in chiesa in cui Lorenzo si presdrdefetto
accompagnato dai suoi poveri definendoli il tesibtta Chiesa. Dal testo Adele Leccia sembrerebbeemaere
per I'identificazione con le Elemosina di sant’Animbate, tuttavia la scena viene pubblicata, copunto
interrogativo, come Storia di san Lorenzo, Cfr. ADELEECCIA, 2007, p. 100.

223 & proprio questa la scena con cui esordisce ladaptarazze, descrivendo la vita di sant’Antoflfr.
IACOPO DA VARAZZE, 2000, Tomo Il, p. 123. Ribadis@dosa anche Kaftal: “Having heard in church the
gospel that said: ‘If thou wilt be perfect go amdl alla that thou hast and give to the poor’ (M&iiX, 21) he
decided to dedicate his life to GO&GEORGE KAFTAL, 1965, coll. 75-103.

24 Tale maestro deve il suo nome al monumentale affreffigurante la Dormitio Virginis, conservatollae
chiesa di San Pietro a Terni.



L’attuale ubicazione di questi lunettoni rende hesibile tutto lo studio di linee tracciate
prima della composizione dell’affresco, particolante evidenti lungo i bordi della scatola

spaziale e all'altezza delle mani dell’elemosin&hte

- La scena successiva (tenendo sempre |'ubicazain€astelnuovo come riferimento)
raffigura i Funerali di sant’Antonio Abate (fig. @l santo, secondo lacopo da Varazze, mori
alla veneranda eta di 105 anni (“intorno agli aB@CXL").?*® L'impianto prospettico ha
fatto a giusta ragione pensare ad una strenuasapdei moduli giotteschi. A mio avviso
I'eventuale richiamo a brani architettonici giottes andrebbe fatto con le scene assisiati
quali: Gesu tra i dottori, ma soprattutto con lagentazione al tempio (fig. 58, entrambi scene
presenti ad Assisi, basilica inferiore, transetstob)*?’ Troppo poco (quanto azzardato) per
ipotizzare la presenza di queste maestranze adiAs& abbastanza per ricordarci (seguendo
le indicazioni di Previtali) che i moduli giottesalenivano riproposti dal maestro in maniera
costante e spesso palmare, operando piccolissingziomi??® Considerando la presenza a
Napoli dei perduti cicli dell’Antico e Nuovo Testamto dipinti dal maestro fiorentino, non é
affatto improbabile che i modelli di questi maestnionimi risiedano proprio negli affreschi
giotteschi di Napoli, che potremmo ipotizzare camo@ troppo diverse da quelle esistenti ad
Assisi e a Padova; i confronti che seguiranno coetianno a battere su questo pufto.
Tornando ai Funerali di sant’Antonio: questa scéeae attribuita a due maestranze, e credo
a giusta ragione; non per la scatola architettomoeui la scena € ambientata, come € stato
anche suppostd® bensi per le fisionomie dei volti. Quelli frammeritsulla destra sono
pacificamente attribuibili alla stessa mano cheebaguito le due scene di cui si e trattato
finora, anche le mani del santo defunto, e il pggie arancione, appartengono alla stessa
maestranza che si caratterizza per le dita estrem@mallungate dei santi Giacomo e
Giovanni, mentre tutti gli astanti sulla destrasemono e impongono di introdurre una nuova
personalita pittorica in questo ciclo ed accenrangroblema della ripartizione delle diverse

mani, anche in riferimento a Niccolo di Tommason8earlera in seguito.

% Tale tecnica torna evidente anche in molte tavelesecondo Trecento, un caso analogo mi pare quello
dell’Adorazione dei pastori di Luca di Tomme alldlerione Thyssen-Bornemisza di Madrid. Cfr. JOSE
MANUEL PITA ANDRADE, MARIA DEL MAR BOROBIA GUERRERO, 1992pp. 46, 47.

225 Cfr. IACOPO DA VARAZZE, 2000, Tomo I, p. 127.

227 Cfr. ELVIO LUNGHI, 1996, pp. 121 e 125.

228 Cfr. GIOVANNI PREVITALI, 1967.

229 Tyttavia credo che in questo caso vi sia anchipiasa, seppur non letterale, di una scena dipielta
Cappella Pipino in San Pietro a Majella, ambienitatan’architettura tripartita che riporta alla nieta nostra,
soprattutto nel modo di svolgere la bifora e dirsiasla. Lo stesso panneggio cade in maniera cdmpat
creando effetti tubulari simili al nostro. Il clineaquello della pittura fiorentina a Napoli allatenéel secolo, o
giu dili.

230 Cfr. ADELE LECCIA, 2007, p. 89.



Per comodita, e per non creare confusione, si moetanno a chiamare queste due
maestranze: Secondo Maestro di Casaluce (a cuiovattribuiti i Monaci dall’incarnato
livido sulla destra) e Terzo Maestro di Casaluceuiavzanno attribuite le scene dei lunettoni e
le figure alla destra della scena con i Funeralsdato)***

L’affresco é facilmente ricollocabile sul registnasso della parete Ovest, grazie ad una foto
dell'archivio di Castel Sant’Elmo, anteriore allwappo>>?

- Seguono, sulla parete della Capella Palatinattrgupannelli con altrettanti santi. Tutti e

quattro sono identificati con estrema vaghezza:

- Il santo che indossa un saio marrone, impugnbastone con una mano, mentre nell’altra
regge un libro (fig. 59); esso viene identificata da Leone de Castris che da Adele Leccia
come Sant'Antonio Abat&3 L'identificazione non porrebbe alcun tipo di prefuia, in quanto

il santo presenta attributi abbastanza tipici edexti, ovvero il saio e il bastone inclinato,
oltre al libro, presente anche nel polittico cheddido di Tommaso dipinse per la chiesa
dell'ordine di Napoli. L’'unica stranezza (di cuirpesi € dato conto, poiché 'argomento non e
mai stato affrontato) starebbe nel fatto che taletes in origine doveva trovarsi nella parte
interna della controfacciata della cappella, sd#atra. La cosa non rappresenterebbe affatto
un problema, in quanto, come si sta dimostrandoig@le poche foto storiche anteriori allo
strappo e grazie alle porzioni di affresco resideescene della vita del santo dovevano
trovarsi proprio all'interno della cappella. Il fjmlema nasce dal fatto che é tuttora conservata
in situ (non é stato staccato poiché scoperto con la cgmapdi restauri degli anni '80)
un’altra rappresentazione dello stesso sant’‘Antortbe perd si trova esattamente
nell'intradosso dell'ingresso alla cappella (fig0)6su una porzione di parete adiacente a
guella di cui si e parlato. Troveremmo in questalmmdue volte lo stesso santo rappresentato
su sezioni di muro perpendicolari tra loro, ma enitig. 61). A cid va aggiunto che la
rappresentazione del secondo santo (quelitu) differisce da quella di Castelnuovo. Esso
indossa un saio con un cordone scuro stretto &) wetlla mano sinistra impugna un rosario,
mentre quello che oggi si trova a Castelnuovo s un libro, mentre manca del rosario

(figg. 59 e 60¥3*

1 Nella recente monografia la scena viene attritpstaintero al Secondo Maestro, Cfr. ADELE LECCIA,
2007, p. 95 tuttavia credo che la distinzione délle mani sia plausibile, lo stacco mi sembra ext&enon per
I'architettura (come anche viene ipotizzato), qogrdr la profonda differenza tra i visi del grugpalestra con i
due di sinistra.

232 Archivio fotografico di Castel Sant’EImo, negatino41069M.

233 Cfr. ADELE LECCIA, 2007, p. 94.

234 ’iconografia di sant’Antono abate con un librow in una mano e il bastone nell'altra & diffuigiss tra i
tanti esempio si ricordino: una Madonna con bamfriae santi Giovanni Battista e Antonio Abate gBalleria



Avremmo lo stesso santo raffigurato su due porzdinparete adiacente con una sottile
differenza iconografica; cosa difficile da spiegare

Va inoltre precisato che tra questi due santi riamalcuna distinzione di mano; il pittore € lo
stesso che ha anche eseguito la parte di destr&uwtarali di sant’/Antonio Abate sulla
porzione di muro adiacente. Il confronto & pafége.

Gia Ferdinando Bologna distingueva le due figureségnandole giustamente alla stessa
mano), indicandone una come di Santo anacoregdtlcome Sant'’Antonio Abafé®

Credo tuttavia che lidentificazione piu certa sian San Paolo, in quanto & realmente
improbabile che si tratti ancora di sant’/Antonioai (com’é stato riproposto di recenfts).
La presenza di San Paolo torna perfettamente iciala dedicato alla vita di Sant’Antonio
Abate, considerando che & ben nota la vicendaugesdnti che si incontrarono nel desétfo.
Va infine ricordato che non mancano le raffigurakzidi san Paolo in semplice veste di
anacoreta, senza il vestito di foglie di palmaséoil caso piu celebre e quello del polittico del
Sassetta (Washington, National Gallery of Art, 68) in cui i due santi vengono raffigurati in
maniera assai simile, li distinguono solo i due gguello di san Paolo e piu chiaro, come
sembra essere anche nel nostro caso).

L'arco d'ingresso alla cappella presenta sull'altiotradosso un santo di difficile
identificazione, comunemente identificato con S#tr® (fig. 63). Si presenta con la mano
destra chiusa a pugno, mentre la sinistra & copiaita vesté>® E’ probabile che il santo
tenesse qualcosa nella mano chiusa a pugno, pholesibeé un attributo abraso dal tempo.
Stilisticamente la figura non puo essere di altemonche di quella che ha dipinto il vecchio
Zebedeo, nella lunetta esaminata sopra, quindsidcetto Terzo Maestro.

di Arte antica di Udine, Cfr. GIUSEPPE BERGAMINI, ZQ0/o0l. I, p. 52, tav. 14. Si ricordino anche iicdalla
Galleria Nazionale di Palazzo Venezia a Roma: @heawvdi polittico con i Santi Giacomo apostolo et@mio
abate (attribuita a maestro toscano della fineXtié¢Isecolo); il sant’Antonio raffigurato nel Politb firmato da
Nanni di Jacopo (documentato a Pistoia dal 1404&4).

235 Tutto cid appare chiaro alla luce della ricostragialel ciclo, nel senso che sarebbe assurdo qaethio,
immaginarsi che questa maestranza avesse inteitrstio lavoro per pochi centimetri e fosse andata
affrescare il Sant’Antonio nell'intradosso dell'i@gso, lasciando invece che quello in “controfdetifosse
dipinto dalla stessa maestranza che ha eseguidtjanti esposti a Castelnuovo oltre alle ataie dei
lunettoni (parlo del cosiddetto Terzo maestro). Nsbate cio il Santo € attribuito al Terzo Maestr@dsaluce,
mentre l'attribuzione va decisamente a favore dslddetto “secondo maestro”, a cui spetta — a qumstto —
la parte che va dai funerali del santo fino alfautosso dell'ingresso.

2% Cfr. FERDINANDO BOLOGNA, 1969, Tav. VII-73.

237 Cfr. ADELE LECCIA, 2007, p. 94.

238 Cfr. IACOPO DA VARAZZE, 2000, |, p. 123-129

2 Tale posa ricorda ancora molte figure giottescheiferisco soprattutto al San Bartolomeo che avérnella
Cappella di San Nicola (Assisi, Basilica inferior@ueste figure sono variamente attribuite al Maed¢lle
storie di san Nicola o a Palmerino di Guido.



Attribuire i due santi nell'intradosso a Niccoldo iommaso in persona e alla sua bottega
(come & stato fatto di recente) mi sembra una ftasaamente difficile da credef®, visti i
confronti parlanti con il Secondo e Terzo maesper non dimenticare che I'ambiente
affrescato da Niccolo di Tommaso non era in origiammeno posto in diretta comunicazione
con quello che esaminiamo ora. Sono inoltre conyiatcerchero di argomentare la cosa nelle
pagine che verranno, che le due botteghe appartersanatrici culturali diverse e anche a
due distinte fasi cronologiche (seppur di poco).

Il sottarco dell'ingresso alla cappella presentaballissimo motivo decorativo a volute (fig.
64), coronato nella chiave di volta daAgnus Deile decorazioni ricordano ancora una volta
guelle giottesche; in particolare la Cappella Bandbanta Croce (fig. 65). | riferimenti che si
sono fatti e che si faranno a seguire con le icaafaggiottesche (di Assisi e di Firenze) sono
ovviamente in riferimento a cid che era presenté&itto a Napoli, non si vuole affatto
dimostrare una conoscenza diretta da parte di iqoitstri dei modelli giotteschi sparsi per
I'ltalia, anche se la cosa non e del tutto da ekl (vista la probabile nazionalita fiorentina
di queste maestranze). Parlare inoltre di pittapatetani o fiorentini ha poco senso, cio che e

evidente e che la loro cultura figurativa sia fitiea.

- La santa che segue presenta problemi di ideatite a causa dello stato frammentario in
cui si trova. Sopravvivono solo parte del viso,gmsso ramo di gigli ed una lunga veste
azzurra. Difficile dire di quale santa si trattbnsiderando che il giglio € un attributo piuttosto
generico (& infatti simbolo di verginit&):

L’'unico elemento che escluderebbe l'identificaziaoa Santa Chiara € il saio azzurro;

la santa e, infatti, generalmente caratterizzatardsaio marrone dell’ordine francescano con
relativo cordone. Altra figura in cui potrebbe itiéoarsi € la Vergine, anch’essa porta come

attributo il giglio, lo stesso manto scuro torndremell’iconografia. Va pero sottolineato che

240 Cfr. TOMMASO STRINATI, 2007, p. 18.

41e sante che portano tale attributo sono: santeri@atda Montepulciano, domenicana e oltretuttotanoel
1371, l'identificazione in quest'ultima & quindimobabile, cosi come lo & quella di Caterina da&ienorta a
Roma nel 1380, che veste oltretutto I'abito domamice verra canonizzata circa un secolo dopo. Manca
purtroppo ulteriori attributi che potrebbero fagsisere meno generici. LOUIS REAU, 1955-59, 11I-138.e p.
273. Altra santa che presenta l'attributo del giglisanta Daria (vissuta nel 11l secolo), che sspnta
generalmente vestita come una matrona romana. Tauttawuo culto € difficilmente relazionabile conedlo di
sant’Antonio abate, o con i santi Giaomo e Giovanan tornerebbe quindi il motivo icongrafico. LCRJI
REAU, 1955-59, lll-I, p. 369, 370. Una santa prowaazhe porta questattributo, morta nel 1358 réasa
Delfina. LOUIS REAU, 1955-59, IlI-I, p. 371. Altraasta che vi si potrebbe identificare & sant'Eufediia
Calcedonia (martire nel 310), che presenta (olteeraota dentata e ai due leoni accucciati a ydtatiributo del
giglio. Va inoltre tenuto presente che il suo caltveva essere diffuso nella Napoli angioina;cindi in
proposito la lastra del XIV secolo raffigurante t¥anfemia nella chiesa di Santa Chiara a Napolijaéga
dallo stesso Reau). LOUIS REAU, 1955-59, Ill-I, p4#465. Altra santa che ha come attributo il saftiqe
sant’Eustochia (morta nel 420). LOUIS REAU, 1955491, p. 472.



non sempre le cromie delle vesti sono elementicefiti per poter identificare i safitf e

che, in assenza di ulteriori attributi, I'identdiione con santa Chiara non puo essere esclusa
per certo, anzi, & la piu probabff€.

La santa doveva trovarsi sul lato destro della timdacciata” di questa cappella, nella parte
bassa (fig. 66).

- Sempre su questa porzione di parete, al di sdpradue santi appena descritti, se ne
trovavano in origine altri due, come ci dimostraadelle poche foto storiche anteriori allo
strappd®** L'identificazione di questo personaggio & ancara uolta poco chiard” Tuttavia
credo che ci siano elementi a sufficienza per ifleate tale figura; ancora una volta bisogna
partire dalla sua ricollocazione.

Questa figura si trovava in origine sul lato aladla controfacciata della cappella, adiacente
alle storie che si sono identificate come la Chi@ndh Giacomo e Giovanni di Zebedeo e
Maria Salome chiede i primi posti per i suoi figiredo che la santa in questione vada
identificata proprio come Maria Salome. L’iconogaatorna perfettamente; essa viene infatti
genericamente rappresentata con una veste giallan edso per unguenti, I'unico attributo

che non torna & il giglio, su cui perd nutro seeeplessita (fig. 683*

- L'ultimo dei quattro santi che si trovavano sutlantrofacciata (in alto a sinistra) viene
genericamente identificato come un santo benedetfig. 67). Il saio scuro ed il libro

riportano in effetti a tale ordine; si ricordi imgposito che I'ordine dei celestini € un ordine
benedettino e che il vaso in merito potrebbe esserehiaro motivo di riferimento alle due

urne considerate sacre che si custodivano a Casalwhe secondo la tradizione furono il

242 gj ricordi il caso della Santa Chiara affrescath@apitolo del Santo di Padova, in cui il saicshhito una
forte alterazione delle cromie. Cfr. ALESSANDRO VOLRBQ2, p. 60.

23 Nell'elenco di sante che hanno come attributaglig, Reau omette santa Giustina da Padova, ratiig da
Guariento d’Arpo nella pala ad essa intitolata @lasa — California — Norton Simon Art Foundation).

244 Archivio fotografico di Castel Sant’Elmo, negatino41642, foto eseguita il 24/4/1969.

45| a santa di destra viene identificata da Fittipaleli1978 come santa Chiara. Tale identificazionewsta
per svariati motivi. Il saio non € affatto quelleecsolitamente indossa la santa e soprattutto mman reca un
ostensorio (pisside), ma un vaso per unguenti. @dgisanta viene identificata come Maddalenapeheé (oltre
ad una veste solitamente rossa) non ha il giglinecattributo. Cfr. TEODORO FITTIPALDI, 1978, pp. 4-7.
246 Confrontando il giglio in questione con quellouandalla santa che si & esaminata poche righa ssiprota
una forte differenza: il giglio tenuto dalla cositih Maddalena sembra una macchia pittorica dayp@ro
convincente, lo stesso gesto fatto dalla santeénamgesto poco diffuso nella pittura del tempaijttoviamo
infatti nei gia citati affreschi di San Pietro ajeléa, in cui un canonico si indica. la presenzéaté gesto non &
quindi affatto sintomatica del tenere qualcosddrdita. A cio si aggiunga che la parete da cuatosstaccato
I'affresco riporta attualmente un’'impronta assddewnte della mano della santa, e della veste chedee,
tuttavia del ramo di gigli non v’é traccia. Questastatazione avvalora I'ipotesi secondo cui il@ainfiori sia
un’aggiunta piu tarda, dovuta ad un’erronea inttgmione di tale santa. Per di piu la santa satad\di sopra
della figura esaminata poc’anzi, con il ramo diligiymano (originale), non & improbabile che I'agga di tale
attributo sia dovuto ad un’incomprensione postuma.



motivo della fondazione del monastero. La qualit@jukesto santo non sembra altissima, il
collo é piuttosto tozzo e la figura sembra pardcoiente rigida.

Non sono riuscito ad identificare tale santo (réame identificazioni plausibili), in quanto i
due attributi: liboro e vaso (o otre), uniti al sasguro, non portano a nulla in senso

iconografico®’

- L'ultima scena esposta a Castelnuovo raffigurgetgazioni di Sant’Antonio nel deserto. Su
di essa si soffermarono brevemente sia MorisanBzilegna nel '69, sottolineando ancora le
connessioni orcagnesco-masiane, insistendo suoragmn i casamenti delle storie di san
Silvestro della Cappella Bardi di Vernio dipinte Maso di Banco, e soprattutto con una
tipologia fisionomica che si era gia vista nel Samtirea del polittico giovanile di Andrea
Orcagna (Firenze, Accademf4§ “che ha un’'uguale pesantezza di tratti e di lunegge, pur
entro la solida e macchinosa impostazione neoegicé **°

Tornano gli incarnati assai piu lividi dei volti €ltaratterizzano questa maestranza. La stessa
tipologia degli arbusti che affollano le rocce,tiiguono questo maestro dal precedente (fig.
69).

Difficile dire a quale dei tanti e simili episodelk tentazioni del santo si riferisca la scena in
guestione. E’ probabile che in essa si siano valaoire due episodi; il primo ricorderebbe
I'episodio della liberazione da una tentazione ddepdi Cristo: “(...) allora ellino apparvero a

lui in diverse forme di bestie, e crudelissimamdatstracciarono con l'unghie, con le corna e
con li denti. Allora subitamente v’apparve uno splere meraviglioso, e caccio tutte le
demonia, e Antonio fu tosto guarito. E intendendw pé medesimo che Cristo era quivi
presente, disse: «Dove eri tu, buono Jesu? DovwazRerché dal principio non fosti presente

e sanante le piaghe mie?» Al quale disse Crism:esh qui, ma aspettava di vedere la tua

battaglia; ma ora, perché tu hai combattuto framede) per tutto il mondo ti faro ricordare».

247 Tra i santi piu celebri che portano tra le mani vaso si ricordi san Prosdocimo di Padova, cfr. 1®U
REAU, 1955-59, llI-lll, p. 1125; il santo & perofigfirato sempre in vesti vescovili e trai suoiiatiti manca il
libro. Se il santo non avesse il vaso potrebberdtina farci pensare a sant’Antonio di Padovahangerché si
intravede il principio di un cordone, anche se makurato. Oltre ai santi Cosma e Damiano, raffijempre
in coppia, un altro santo protettore dei medici pbda come attributo il vaso, e spesso vienegaiffito anche
con un libro, & san Pantaleone. Il suo culto -eddtre in oriente — non fu assente nel meridiongg@idi che il
duomo di Ravello é dedicato proprio a questo sg#mltro anche presente nel ciclo di Sant’AngelBormis.
Cfr. LOUIS REAU, 1955-59, lII-lIl, pp. 1024-1026. $wvece I'oggetto che impugna fosse un urinale,
l'identificazone sarebbe certa.

248 Cfr, LUISA MARCUCCI, Gallerie Nazionali di Firenze, i dipinti toscani degcolo XIV Roma, Istituto
Poligrafico dello Stato, 1965, fig. 45. Cfr. AnchBNA GREGORI, 1996, p. 36, fig. 25. Lo si confrombltre
con il Polittico raffigurante I'apparizione dell@rgine a san Bernardo, attribuito a Matteo di Racin

249 Cfr. FERDINANDO BOLOGNA, 1969, p. 326.



La presenza dei frati sulla destra potrebbe invesandare ai tanti personaggi che visitarono
ed interrogarono sant’Antonio su diversi argomsptiituali ®>°

Questo pannello si trovava in origine sulla paktedella cappella, nel registro basso, ed € la
prima scena che si vedeva in basso sulla siffiSttaa collocazione dell’affresco torna ancora
una volta utile per comprendere l'iconografia dee gpannelli che seguono su questa parete,
ancor piu frammentari.

Il fatto che una storia relativa alla vita di s@mttonio sia presente non solo sul registro basso
del lato Ovest (che vedeva raffigurati in alto egisdella sua infanzia), ma come primo
episodio della parete Est, € importante per faocchmrendere che su questo registro non
dovevano trovarsi episodi relativi alla vita dems&iovanni e Giacomo (come sarebbe logico
aspettarsi, considerando che sul lunettone superswno costoro i due soggetti).
Evidentemente le fasce sottostanti di entrambaletpdovevano raffigurare episodi della vita
di sant’/Antonio abate. La cosa va sottolineata uarqo potrebbe trattarsi di un cambio di
iconografia in corso d'opera, sarebbe infatti statolto piu coerente far sottostare degli
episodi relativi ad episodi della vita dei santo@inni e Giacomo al lunettone che raffigura la
loro vocazione, cosi come a quello che raffigur&lemosina di sant’Antonio sottostanno
scene della vita del santo. Questo cambio di intemide il progetto iconografico di questa
cappella poco unitario e le ragioni di questa modihell'iconografia restano oscure.

2.2 La decorazione della prima cappella (ora nepdsiti del Museo di San Martino)

| pannelli esaminati sopra sono solo una partedkdtorazione affrescata dell'intera cappella,
la parte restante si trovava dimenticata nei giaziomati depositi di San Martino.

Per fortuna la presenza della documentazione fafiogrha permesso di riconsiderare questi
affreschi e quantomeno di prendere atto dellaédsistenza.

Partirei esaminando i pannelli attribuibili al cddetto “Secondo Maestro” che continuavano a
decorare il registro basso della parete Ovest, alfisamo lasciato interrotto con l'ultima

scena. Essi comprendono frammenti di storie andferdbili a Sant’Antonio abate:

- del primo frammento, che in origine doveva trevalove oggi si vede la porta che collega

I'attuale cappella con la seguente (confermandoleheappelle non erano collegate tra di

20 per tutto cio cfr. IACOPO DA VARAZZE, stampa 2000,Mo I, p. 128.

%1 o dimostrano, oltre alle piccole porzioni di intmo rimastén situ, le dimensioni del pannello e la lieve
curvatura di esso, nella parte alta a destra. ¢hptr la presenza di un ingombrante e moderno tabelmin
legno impedisce un esame corretto ed approfondgo@sta porzione di muro; tuttavia la sola palte a
corrisponde perfettamente a quella staccata (camestia la parte di intonaco impregnato di pigmgnto



loro), & sopravvissuta a causa dello sfondamerita parete solo la parte alta (fig. 70). Da
essa emerge una vegetazione assai simile alla ssamainata sopra (Cristo che libera
sant’Antonio da una tentazione, fig. 69), con itifsegli alberi a tre tronchi e gli arbusti
esattamente identici. Affiorano a stento, sul lerdella fascia sottostante, punte di lance e di
bastoni. Si ricordino in proposito le moltissimese che vedono il santo tentato dai demoni e
malmenato da questi con basféhe forché>® E’ quindi molto probabile che, sul lato destro
(in basso) ci fosse a terra la figura del santmémtato, mentre oggi restano solo le punte dei
bastoni e delle forche (lance) impugnate in priecgai demoni.

La scena era originariamente collocata al centlla garete Est.

Nel recente volume su Casaluce I'affresco vienenemmente attribuito al Terzo Maestrd,
ma il confronto con la tipologia degli alberi delkcena integra con la Tentazione di

sant’Antonio (del Secondo Maestro) sembra parlante.

- In origine seguiva sul lato destro di questa @af@vest) un’altra scena frammentaria, di cui
sopravvivono solo un’architettura, dei volti baibetl un brano con un animale (giumenta,
bue?) e una ruota (fig. 71). Se seguissimo la éodianterpretarlo come un’altra scena della
vita di sant’Antonio, lo si potrebbe ricollegarenda storia del re di Palestina che, gravemente
ammalato, dopo essere stato esortato da un asgekecide ad inviare viveri ad Antonio ed ai
suoi frati nel deserto, al fine di ottenere la ggiane, ed invia quindi al santo un carro con
delle prowvisté™ Per concludere con liconografia sulla vita dehtsatorniamo ora alla

parete Ovest, esaminando stavolta le scene fiaitdepositi:

- Uno dei pezzi sfuggiti alla recente Monografia Gasaluc€® & un frammento che vede
ancora Sant’/Antonio abate nel deserto, con unadidpenedicente nella parte alta, tutto il
resto della scena manca (fig. 72). E’ probabilesihieatti della figura di Cristo che soccorre |l
santo dalle tentazioAt’ oppure potrebbe trattarsi della scena in cui samonio vede salire

al cielo l'animula di san Paolo eremita, portatd BRadentore nell’altro braccio (quello
lacunoso). Reau segnala anche casi in cui I'aninsarml Paolo sale al cielo accompagnata da

due angel?>® ma i capelli sciolti, il braccio benedicente esianza di ali ci impediscono di

2’ questo il caso dell'affresco di Agnolo GaddiSanta Croce (cappella Castellani).

253 Nel dipinto di Bernardo da Parenzo il santo vitstenentato da bastoni e forche. Cfr. anBiitgiotheca
Sanctorum 1965, I, col. 128.

254 Cfr. TOMMASO STRINATI, 2007, pp. 124,125.

2% Cfr. Bibliotheca Sanctorup965, vol. |1, col. 135.

2% Archivio fotografico di Castel Sant’EImo, negatino1698m.

27 OUIS REAU, 1955-59, III-I, p. 112.

28| OUIS REAU, 1955-59, p. 109.



identificare tale figura con un angelo. Ultima igsit che si ricollegherebbe bene anche con
I'ultima scena descritta sopra (e che doveva figgitee la presente), sarebbe quella in cui il
Redentore guida il carro trainato da cammelli (oigunviato dal Re di Palestina nel deserto

per fornirgli provviste?>®

- Di un altro pannello rimane davvero poco: framihenrocce e una serie di alberi, mentre
sul lato destro si intravede un diavolo, identicquelli rappresentati nell’'ultimo pannello
esposto a Castelnuovo (fig. 73). Foto storicheocisentono di ricollocare questo frammento
esattamente al disopra del vano che congiunge 'gomésénte con quello che un tempo
conteneva gli affreschi di Niccolo di Tommaso.dttd che della scena resti soltanto la parte
superiore, congiuntamente all’affresco che si tvavalle sue spalle (quello di Niccolo di
Tommaso, anch’esso frammentario nella parte basiga 38), ci fa affermare pacificamente
che l'assetto originario della chiesa non doveww@dere che questi due ambienti fossero in
origine in comunicazione (e il dislivello che c’eatdi essi, oggi compensato da gradini
moderni, rende ancora piu solida questa ipotesiddatemente le cappelle laterali dovevano
essere messe in comunicazione solo ed esclusivaroentla navata, non costituendo (come
allo stato presente) una serie di vani comunicamé,ambienti a sé stanti. Abbiamo inoltre
ulteriore conferma che la cappella non era in cacaamne con quello che doveva in origine
essere il portico di ingresso alla chiesa. In qu@strte di muro si trovavano in origine due
affreschi entrambi pesantemente danneggiati nali@ fpassa a causa dell'apertura del vano.
Impossibile sciogliere l'iconografia dell'affrescoja € certo che si trattasse in origine di
un’altra tentazione che Sant'’Antonio Abate dovstibire?®

Lo stesso lacopo da Varazze sottolinea (riferendasnt’Antonio) che “(...) questi sostenne
tentazioni senza novero da le demorifd.ll pezzo & sfuggito alla recente ricognizione

fotografica e alla monografia su Casaluce.

E’ stato inoltre possibile ricostruire anche $e#o di tutta la parete Sud, della cui
decorazione pittorica non v'e traccia a Castelnu®@ano in effetti presenti su di essa poche

ma sufficienti tracce per ricostruire il ciclo.

29 OUIS REAU, 1955-59, p. 112, 113.

01| santo viene spesso raffigurato mentre ricevaenose tentazioni dal demonio (che si mostra adtid
diverse spoglie), anche in uno stesso ciclo pitorsi prenda I'esempio (anche se piu tardo) dedléavole di
Bernardo da Parenzio della Galleria Doria-PanpliRoma, due delle quali rappresentano due divergazioni
al santo.

261 Cfr IACOPO DA VARAZZE, 2000, Tomo II, p. 123.



Il primo frammento che si trovava su questa paraffigura entro compassi gotici un
personaggio coperto di una folta peluria e con astdne da eremita, affiancato da una santa
vestita di rosso in atteggiamento dolente (fig.; T&tro pannello raffigura invece altri due
santi in posa esattamente speculare a quella @epersonaggi appena descritti: il primo ha
una veste rossa su un abito blu e il secondo tren@ano un copricapo papale (con il pomo
ben evidente nella parte alta), indossa inoltreaio monacale sotto vestiti assai preziosi (fig.
75). Non puo che trattarsi ancora una volta diBiatro Celestino, nell’atto di rifiutare la tiara
papale. Dante lo ricorda infatti comenlui / che fece per vilta il gran rifiut@inferno, 11, 58-
60), causando I'ascesa di Bonifacio VIII. La presedi Celestino V aiuta nell'identificazione
della prima figura eremitica (fig. 74): si trattewuwamente dell’anacoreta Sant’Onofrio, E’
infatti proprio nell’eremo di Sant’'Onofrio al Mome che Pietro Angeleri (futuro Celestino V)
si ritird in vita monasticd® Il santo anacoreta € inoltre rappresentato in emanalquanto
simile nel ciclo degli affreschi della Cappella begsa a San Pietro a Majella a Napoli.

Per quanto riguarda la ricollocazione di tali fraemti: restandn situ una serie di residui
fatiscenti di compassi gotici polilobati, pochiehsi hanno al loro interno figure percepibili,
ma una singola figura é sufficiente a ricollegaat frammenti con due pannelli esaminati
poc’anzi; I'intonaco ci fa inoltre intuire ancheeclal centro di questi due scomparti doveva
esser situata ulthago pietatisun Cristo dolente che emerge a mezzo busto galse (fig.
76).

Quindi i due pannelli laterali dovevano disporsiadi di Cristo, cio ci consente di identificare
le restanti due figure come: Maria e Giovanni ewdistp, le due figure che solitamente si
accompagnano alla figura di Cristo durante la Pagsf*

- Attualmente, sul lato destro di questa pareteesgnte un fatiscente residuo di architettura
dipinta, che corrisponde perfettamente ad un @lmnello, e precisamente alla parte interna
di un trono su cui € seduto un santo benedicemeaundibro chiuso nella mano sinistra (fig.
77). 1l libro e le vesti fanno comodamente iden#fie il santo come san Benedetto; e tra
I'altro noto che forti sono le corrispondenze tem Benedetto (quale esponente principale
degli anacoreti) e sant’Antonio abate. Il primob#ia“‘quella che diviene la norma del
monachesimo occidentale”, in quanto “organizzoita di gruppo di quelli che lo avevano

raggiunto nella solitudine, (...) facendo del ceatisimo la norma e dell’anacoretismo un

%2 sulle vicende della vita di san Pietro Celestifio CELESTINO TELERA, 1648, pp. 1-101. Cfr. inoltre
CLAUDIO RENDINA, 1996 (Il edizione), pp. 409-413. IBordine cfr. ARSENIO FRUGONI, 1991 (I ediz.
1954).

%83 |dentificazione e ricollocazione di questi sandied tutto assente nel recente libro su Casaluce.



qualcosa al di la di essa, il grado supremo dediefegione monastica”, la sua presenza
all'interno di questa cappella sembra infatti coezé®*
Si dispongono ai piedi del santo una figura chetraogn braccio evidentemente rigonfio,

attendendo una guarigione, ed un piccolo gruppoatiaci sul lato destrS>

- Sul lato sinistro della parete d’altare doveweeite trovarsi un pannello raffigurante un’altra
figura in trono, impossibile da identificare in qia assolutamente frammentaria (fig. 78). |
pochi particolari sopravvissuti non puntano versmua direzione. Si intravede un trono,
sicuramente meglio articolato nella sua architattspetto a quello descritto poc’anzi. |l
santo seduto ha i piedi scalzi e sembra esseresia Ipenedicente; ai lati si dispongono figure
di oranti. Tuttavia queste figure sono vestite dici| sulla destra due donne (con il
caratteristico velo che ne indica la condizionesglose) ed un giovane uomo, mentre sulla
destra sporge purtroppo solo una mano con un frartinte abito rosso. |l fatto che la figura
del santo paia leggermente decentrata verso singstfa inoltre ipotizzare che si dovette
cercare lo spazio per introdurre anche un segultoramte che si intravede a sinistra.
Ricorderei in proposito che Raimondo ed Isabelld Blalzo si fecero raffigurare nel
tabernacolo con San Pietro Celestino all'ingresgantbnastero, I'una vestita di blu, I'altro in
rosso. Nelle loro tombe in santa Chiara le loraifgg rappresentate sulla fronte dei sarcofagi,
sono inoltre accompagnate da un seguito di astanti.

Considerando che in questa cappella mancherebbdenqua sintomo della loro presenza e
del proprio patrocinio, non mi sembra azzardatdizgare che ci troviamo di fronte, ancora
una volta, alla raffigurazione dei committenti alspetto di un santo (ancora san Pietro

Celestino?), con un seguito di astanti alle lorallsp

- Nella parte alta della parete Sud, a forma ditinapdoveva trovarsi, come ci dimostra una
delle rare foto storiche — datata al 1969 — unattarcon due tondi nelle parti laterali (fig. 79).
Se e impossibile azzardare ipotesi sul piano icaafap, non lo e sul piano formale. La figura
presente nel tondo mostra infatti fortissime afinicon una presente sul lato destro
dell'lncoronazione della Vergine (in controfacclat@on un’evidente caduta di qualitd;
difficile ipotizzare se si tratti di una mano chmita quella qualitativamente piu alta del

264 Cfr. CHRISTINE LAPOSTOLLE, 1997, p 538.

%5 e loro figure sono assai frammentarie, tuttaviadel poco che resta direi che, quantomeno petaues
gruppo in basso a destra, non ¢ difficile stabilinecollegamento con i monaci assiepati nei Funéral
sant’Antonio Abate; il confronto € infatti palmatkgruppo di monaci sopra citato & concordemeiéauto
opera del cosiddetto Secondo maestro. Non si pugocdare quindi I'attribuzione di Strinati al Teramestro..
Cfr. TOMMASO STRINATI, 2007, pp. 118, 119.



Maestro dell’Incoronazione, a mio awviso il capdbga, oppure se la diversita sia da

imputare a ridipinture postume.

- altro pezzo interessante € una lunetta cuspidagaraffigura un anziano con un nimbo
attorno alla testa e con un libro chiuso che ripsstio un albero (fig. 80). Questa lunetta
doveva trovarsi sulla parte apicale della contratgta di questa cappella, come testimonia
una foto storica. La lunetta avrebbe dovuto affiomtquella esaminata poc’anzi. Nel recente
volume su Casaluce si identifica la scena comegn® di Giacobbe; tuttavia che non si tratti
di Giacobbe ce lo dimostra una foto recente. Instjueaso infatti € rimasta una scritta che
aiuta l'identificazione del personaggio: “Daniel’’identificazione del profeta dell’Antico
Testamento tornerebbe sia con I'attributo del lidrprofeta in questione, che con la presenza
— nel ciclo degli affreschi — di “personaggi delfidco Testamento”, testimoniata sia Donato
da Siderno che da Andrea Co&ta.

Difficile poter dare un significato a questa sceasasai frammentaria proprio nella parte
centrale. L'unico episodio a cui potrebbe alluder@resenza di quell'albero vistoso sarebbe
“il sogno dell'albero”, momento in cui Daniele impeeta il sogno dell'albero di
Nabucodonosor, re di Babilonia, conquistandosesénza®’

In una foto anteriore allo strappo sono inoltresprei due elementi decorativi; si tratta di due
piccoli oculi rotondi che affiancavano l'arco (imrdrofacciata), tali elementi decorativi non
sono nuovi nella pittura napoletana della primaanukti Trecento: sono presenti diverse volte
nei fatiscenti residui decorativi di due cappell¢ lato destro della chiesa di San Lorenzo a
Napoli.

Alla luce di tutte le considerazioni fatte e stptissibile ricostruire il prospetto iconografico di
tutta la cappella, ricollocando tutti i pannellilaio posto € infatti possibile riproporre quello
che doveva essere lo schema originario della dewora pittorica (parete Nord: fig 81, parete
Ovest: fig. 82, parete Est: fig. 83, parete Sugl: 84)

- Chiudiamo la ricostruzione dell’ambiente in quas¢ esaminando la volta.

Si tratta di una volta a crociera, di cui nessunadia di intonaco puo aiutarci a comprendere
I'originario assetto iconografico (fig. 50); ancouda volta ci viene in soccorso una foto
dell'Archivio della Sovrintendenza di Castel Samtie. (fig. 85)

2% ANDREA COSTA, 1709, p. 163.
%7 OUIS REAU, 1955-59, II-I, p. 407, altra ipotesitpebbe essere quella di san Daniele di Padova, cui
attributo & la palma (albero sotto cui starebbesamdo). Tuttavia non tornerebbe la presenza del lib



Dai depositi di San Martino provengono due tondi dei serafirfi’® alati (figg. 86 e 87). |
due tondi presentano uno scarto qualitativo foiltgrimo sembra di stesura assai rigida
(ancora una volta difficile a dirsi se a causaaledittiva qualita del pittore o del “ridipintore”)
ed impostato come fosse un’icona; mentre il secqrégenta un’ampiezza volumetrica ed
una veridicita del piumaggio assai piu convincerte. circonferenze degli oculi sono
sicuramente concepite da una stessa mano, ma rgadalelle ali che la ricerca spaziale mi
pare diversa nel secondo caso. | due frammentivdowetrovarsi al centro di altrettante vele,
i cui fondi blu sono anch’essi stati staccati (itdtin deposito a San Martino) e dal loro
interno sono stati disgiunti i due tondi della addt crociera della cappella; lo dimostra ancora
una volta una fotografia anteriore allo strappoll serafino pil integro era situato in
corrispondenza del profeta Daniele e l'altro (queathe personalmente reputo di piu alta
gualita) era invece posto sulla vela che corrispoat lunettone con scene degli apostoli
Giovanni e Giacomo.

L’iconografia rimanda chiaramente al brano dell’Apbsse che riguarda la visione che

I'evangelista Giovanni ha del Trono cele$f:

[...] E nel centro del trono e tutt'intorno quattro vivepieni d’occhi, davanti e dietro.

Il primo vivente era simile a leone, il secondoiavgne toro, il terzo aveva volto umano e |l
guarto somigliava ad aquila in volo.

E i quattro viventi avevano ciascuno sei ali: intore all'interno erano pieni d’occhi, e senza
tregua cantavano giorno e notte: “Santo, Santo, t8anl Signore Dio, il Reggitore
dell’'Universo intero, colui che era, che e, e ciene!”

(Apocalisse 4, 6-8)

258 | a distinzione tra cherubini e serafini & assaatlilia, i passi veterotestamentari che li classificsono
tuttavia abbastanza chiari: i cherubini sono idiesatii da Ezechiele come esseri dalle quattroGastui li
descrive accuratamente, attribuendo loro le fattelet tetramorfo e le quattro ali, chiamandoli pero
genericamente “viventi” (1, 5-28), in seguito ngreinde la descrizione (10, 1-17) definendoli e@plicente
“cherubini” ed affermando: “erano gli stessi ess@renti che avevo visto lungo il fiume Chebar0Q(1L5). Altra
citazione dei cherubini € nella Genesi (3, 24),passo che segue quello del Peccato originale oma@ viene
fornita alcuna descrizione.

| serafini Geraphim vengono invece citati da Isaia (6, 1-4) espliogate come angeli a sei ali che gridavano:
“santo, santo, santo”. Nessuno dei due parla diiadle ali, ma semplicemente di bagliori, la oig®
dell’Apocalisse (4, 6-8) pare quasi nascere dalrsiismo delle due descrizioni sopra riportate 'Npbcalisse
viene precisato sia il numero delle ali che la lessenza tetramorfa, ma in questo caso gli angelvangono
definiti né cherubini, né serafini, semplicement&énti”. Ad ogni modo la distinzione fra le dugaiogie di
angeli non € mai stata chiara, in proposito riceedehe la scena della Genesi a cui alludevo popoas viene
rappresentata nella cappella Palatina di Palermessa il Cherubino con la spada fiammeggiantesongs
guardia della porta del paradiso (ed identificatme tale anche nell’epigrafe riportata nel mosairoyuesto
caso ha pero sei ali trapunte d’'occhi. In meritoosifronti anche lo scritto del teologo Alano dilajlvissuto nel
XII secolo. ALANO DI LILLA, stampa 2000.

289 Archivio fotografico di Castel Sant’Elmo, negatimo2835RLX, foto eseguita il 24/4/69.

210|_a visione & molto simile a quella che ha Ezechigla-9).



C’e pervenuta per intero la figura dal volto umé&sionbolo dell’evangelista Matteo) e parte di
una delle altre 3, mentre le restanti due sonotandkfinitivamente perse. E’ verosimile che,
essendo raffigurata nella volta la Visione di samov@nni evangelista, la figura che
rappresentava I'Evangelista (ovvero l'aquila deka ali) fosse posta sul lato con episodi dei
santi Giovanni e Giacomo, per I'appunto. E’ quirdrosimile presumere che al centro della
seconda figura (attualmente lacunosa) che si teogaMa vela Est, fosse in origine presente
un’aquila.

Se il tema iconografico del serafino con le ali pestate di occhi non e affatto insolito per i
secoli precedenti, non puo dirsi la stessa cosailpsecolo che si sta trattando. Tale
iconografia abbonda infatti nei mosaici sicilianiellXl secolo?* Il trono celeste
(palesemente espresso nel caso di Monreale) erasaluCe raffigurato dalkgnus Dej al
centro della chiave di volta.

L’'unico esempio a me noto, cronologicamente vi@haostro, € quello che raffigura proprio
la Visione di san Giovanni Evangelista, e che viedeattro viventi assiepati attorno ad una
mandorla, che vede al centro rappresentato il Redeenon in grembo Agnus Dei

Il dipinto e tratto dal Polittico dell’Apocalisse&d e opera del pittore veneziano Jacobello
Alberegno?’

Quest’iconografia dimostra come vi siano momentiunla cultura pittorica tardo-trecentesca
della Campania resti a tratti sempre legata allau@bizantina (peculiarita che continuera a

caratterizzare anche la cultura veneta) pur esseggiornata ai fatti pittorici umbro-toscani.

2.3 Gli affreschi in situ: la controfacciata

Allo strappo degli anni settanta e stata rispamiat’Incoronazione della Vergine, che si
trova tuttora in controfacciata. Nonostante nonsi stato lo strappo, I'affresco é stato
pesantemente danneggiato dalla costruzione diamo@mmezzato per alloggiarvi un organo
settecentesco (fig. 88). Resta la scena dell'lntazmne, con un trono a decorazioni
cosmatesche. La bibliografia su di essa e inesestarguanto, benché nota a molti da svariati
anni, e stata solo di recente oggetto di pubbl@szi Nella recente monografia su Casaluce

271 Mi riferisco in particolar modo ai serafini raffigati nella crociera absidale del Duomo di Cefakll'arco di
trionfo del Duomo di Monreale (in entrambi i casatamente al di sopra dell’altare eucaristicogliancora
pit antico Sacramentario di Drogone (IX secolo)glrest’ultimo caso la figura si trova sul foglio rEgta
all'inizio del Canone. Altri esempi ad affresco marsempre rintracciati in brani piu antichi, confieaffreschi
absidali provenienti dalle chiese di Santa Marigadu (fine XI secolo) e di San Clemente a Thaulb@
circa); oggi entrambi a Barcellona (Museu NaciatfiArt de Catalunya).

272 Cfr. SANDRA MOSCHINI MARCONI, 1955, pp. 5, 6; tag.



tale affresco viene attribuito al Secondo MaestiGasalucé” (I'autore di quasi tutte le scene
del registro inferiore, come ad esempio quellaed&kkntazioni di sant’Antonio); tuttavia la
cosa a mi pare non condivisibile.

Se si confronta un qualsiasi volto della schiersagiti sulla sinistra con una figura dipinta dal
Secondo Maestro ci si rende conto che c’é una slteestilistica evidentissima e che l'unico
nome che non andrebbe fatto e proprio il suo (f&$ge 90).

Va innanzitutto detto che la qualita dei volti meflecorazione non e uniforme. A prima vista
ci si rende subito conto di avere a che fare cqralée di piu alta qualita che ci sia pervenuta
di tutta la decorazione all’interno della chiesa.

Esaminerei innanzitutto la schiera dei santi sstiai(fig. 91).

L'impressione € quella di trovarsi di fronte ad pittore di alta qualita, che poco avrebbe ad
invidiare alla mano di Maso di Banco; ci sono deltivdi una finezza pittorica davvero alta e
di qualita poco discutibile; mentre finora non spetuto dir lo stesso. Tuttavia, isolando i
singoli volti ed osservando la scena attentament,accorge che anche in questo caso vanno
isolate e distinte almeno due mani.

A parte il volto sull’estrema sinistra (che creda stato ridipinto piu tardi, vista la palese
diversita dell'incarnato, fig. 89), mi pare chean$ in cui possa riconoscersi la qualita piu alta
siano le figure disposte in primo piano. Si trat@ tre personaggi di cui possono scorgersi
anche i busti; sono convinto che un discorso amatigarebbe fatto per i due volti che oggi
mancano (forse a causa di un furto), e che chiudela“prima fila” degli astanti (fig. 92). Se
oscurassimo queste tre figure, andando a concengsar volti disposti in seconda fila, ci
renderemmo subito conto che la qualita e tutt’akraembrerebbe quasi di essere tornati ai
livelli non altissimi di quanto visto finora, e & particolar modo — alle figure tozze e rigide
non del Secondo, ma dal cosiddetto Terzo Maestyno $onvinto che la ragione di questa
discrasia qualitativa sia semplice da individuéaeisione odierna dell’affresco é falsata dalla
possibilita di vederlo da vicino; sembra pacifideedl pittore piu dotato dovette impegnarsi
nell'affrescare le figure destinate alla prima f{lguelle maggiormente visibili), affidando i
volti di importanza secondaria ad un collaboratdirgualita piu bassa (e infatti nessuno dei
volti in seconda fila puo vedersi per intero, iragto sono tutti parzialmente occultati dai santi
che li sovrastano). In tal modo si poteva ottenameeffetto di qualita generalmente alta,
mettendo in mostra le parti piu belle e affollaridaguinte con figure meno fini. Tutt’'oggi

I'effetto € ancora convincente, anche ad una vesassai ravvicinata dell’'opera.

213 Cfr. TOMMASO STRINATI, 2007, p. 138 e segg.



La mano che dipinse le figure di qualita piu firevette ovviamente dipingere anche Cristo e
la Vergine (soggetti principali della scena, fi@).9se infatti si paragona il volto di una santa
incoronata con quello della Vergine ci si rendetaoche la mano e palesemente la stessa
(figg. 94 e 95); lo stesso non puo dirsi paragondndad una delle figure del suo
collaboratore. Credo che si possa dare a queststroak nome convenzionale di Maestro
dell'Incoronazione di Casaluce. Ancora una voltdorsia pacifico che la cultura di costui sia
ancora giottesca, si tratta dell’ennesiaaiatio del Polittico Baroncelli di Santa Croce, visto
con la piena consapevolezza della cultura di MasBamco, e ovviamente dei giotteschi
napoletani come Roberto d’Oderisio.

Veniamo ora alla schiera di personaggi alla destedl'incoronazione. Lo stato di
conservazione e assai meno buono del gruppo dipgittato sinistro, si vedono ancora una
volta personaggi dell'antico e del nuovo testamed(fith 96). La condizione conservativa
rende lo stacco qualitativo meno evidente tra deire in primo piano e quelle in secondo;
tuttavia non é difficile rendersi conto dell’altaiaita di figure come il primo santo sulla
sinistra (san Giovanni evangelista?) rispetto ad delle qualsiasi figure poste in secondo
piano; la stessa figura del Davide (re di Israele suona il salterio rievoca la buona qualita
dei personaggi di primo piano sul lato sinisttb.Stessa cosa doveva essere per il san
Giovanni Battista, di cui purtroppo si € persoadlte; ma la piccola parte della capigliatura e
indice della mano del maestro principale, la défera netta delle capigliature (piu plastiche e
assai meno fini) delle figure in secondo pianoliB&mo l'intreccio di mani che si snoda, non
attorno ad un’ostia consacrata (come & stato arit recente volume su Casalut@)ma
attorno al rosone di un salterio occidentale (andéto Quanur), strumento che abbonda
nelle raffigurazioni di questo tipo, soprattutto rpedentificare questa figura
veterotestamentarfd® | cori?’’ sono andati persi, ed evidentemente anche la agoae del
rosone, tuttavia lo strumento & facilmente ricormkx (fig. 97). Solitamente questo tipo di
salterio (anche detto italiano) si suonava con piuene d’'uccello o altri oggetti simili agli

odierni plettri. In questo caso si comprende clpersonaggio sta suonando la melodia con la

274 Numerosi i casi di Salteri trapezoidali, si ricdstrumento raffigurato da Andrea da Firenze@appellone
degli Spagnoli a Santa Maria Novella.

275 Cfr, TOMMASO STRINATI, 2007, p. 139.

28| salteri sono una sorta di combinazione fra @rpatra; li si potrebbe definire delle arpe inlawtruttura
portante e stata sostituita da una cassa armoiaitta pu cui sono tese le corde, che passano aajua lunghi
ponticelli, fissate da un lato a ganci e dall’altroaviglie di accordatura. La forma tipica de@sa armonica €
essenzialmente trapezoidale, come se gli angdlage, ormai privi di ogni funzione, fossero statincati. Pare
che il salterio si sia sviluppato nel vicino orienerso il X secolo prima di Cristo. In Occiderdesi ritrova a
partire dal XII secolo, tenuto di piatto contrgétto o di traverso sulle ginocchia e suonato eanaoppia di
plettri di penna. Cfr. ANTHONY BAINES, 2002, pp. 21517.

"7\ cori sono insiemi di due o pitl corde poste a brevisslisianza tra di loro, che si pizzicavano
simultaneamente.



mano destra , mentre con la sinistra regge lo €nim I'oggetto che doveva fungere da
plettro (la piuma d’uccello) era retto da tre dpmllice, indice e medio) ed é evidentemente
andato perso.

A tal proposito, per avere un colpo d’occhio s@ilacco qualitativo tra quest’affresco e quelli
prima esaminati (provenienti dalla cappella), sifoanti il volto della figura che apre questa
schiera di personaggi con quello presente nellettardella parete Sud della prima cappella a
destra, si comprende come la cultura doveva edsedessa, ma la resa e la qualita
profondamente diverse (figg. 98 e 99).

Alzando gli occhi si dispone di un punto di visteale per osservare meglio i pennacchi della
volta che ci danno ulteriore testimonianza dellespnza di stemmi della famiglia anche in
guesta parte della decorazione, a sopravviverdragluti interventi di ridipintura da parte dei
restauratori degli anni '80 € una spelonca, in woa foto ravvicinata ci dimostra come
dovevano essere presenti anche in queste pard calkksa gli stemmi della famiglia: su un
lato emerge infatti una stella, mentre nell’alteatp di essa doveva essere presente I'olifante

(andato ormai perso, fig. 100).

2.4 Gli affreschi nella terza Cappella

Durante la campagna di restauri degli anni '80,csasiva a quella che ha visto lo strappo
degli affreschi sopra esaminati, emersero a Casalltre all’'lncoronazione della Vergine —

i seguenti affreschi nella terza cappella a desina: Fuga in Egitto nella fascia superiore ed
un’Adorazione dei Magi nella zona superiore (fi@1)L Questi frammenti sono stati di recente

attribuiti a Niccolo di Tommaso, in particolare:deena inferiore al maestro in persona e — se
ho ben capito — la scena dell’Adorazione ad un maetella sua stretta cercHia.

Tale attribuzione € a mio avviso poco condivisib#ela cosa & dimostrabile proponendo

semplici confronti con gli affreschi di Niccolo @ibommaso che si trovavano a pochi metri di

distanza da quelli appena descritti.

Partirei da un confronto generale per poi addemiram raffronti piu particolareggiati: una

scena simile alla Madonna con Bambino presenta riala in Egitto puo essere ritagliata

278 Cfr. TOMMASO STRINATI, 2007, pp. 24, 25 e 160.



all'interno della scena di Rissa dipinta dal pgtdiorentino nellambiente esterno alla chiesa
ed oggi esposta a Castelnuovo.

L’'autografia di quest'ultimo brano a Niccolo di Tamso torna perfettamente, soprattutto
sulla base di un confronto con un altro branogligo nella chiesa dei monaci antoniniani del
Tau di Pistoia. Confrontando entrambi i brani careltp in esame l'autografia non torna
affatto, la differenza stilistica € piuttosto paesd essa aumenta esaminando i singoli
particolari, a partire dalle mani. Si aggiunga @gjudue casi anche lo scontro con la lunetta
della Certosa di San Giacomo di Capri.

Le mani di Niccolo di Tommaso sono forse il pafdze morelliano che meglio caratterizza il
pittore. Hanno almeno due caratteristiche costaotio scheletriche ed ossute; e soprattutto,
nel momento in cui afferrano qualcosa, hanno ib ditdice che crea una piccola curva,
discostandosi appena dal resto delle dita. Questanga caratteristica (che ovviamente non
vuole né deve diventare una legge costante) egalasin molti esempi ad affresco che su
tavola.

Oltre ai due casi ad affresco citati sopra, e tt@sa mano del san Pietro Celestino, riporterei
almeno gli esempi della Madonna con Bambino che@dde del nucleo della Thyssen di
Barcellona e le mani degli angeli musici presemi polittico di Capodimonte (fig. 102, a
sinistra). La finezza di tutti gli esempi sopraatittontrasta in maniera evidente con la mano
tozza della Madonna affrescata nella terza cappukliCasaluce, le cui dita sono veramente
poco credibili (fig. 102, a destra).

Ulteriore prova dell'improbabile attribuzione a Natdo di Tommaso ce la da il modo in cui
sono dipinte le rocce. Confrontandole con una delige tipologie rocciose presenti nelle
storie di Guglielmo di Gellone si nota infatti upalese discrasia; molto piu squadrate e
scheggiate quelle del pittore fiorentino, ancorabiuz le altre.

Il pittore delle due scene sopravvissute nellaaterappella € ancora una volta un artista di
cultura tardo giottesca, il modo in cui impostalile scene riporta alla mente ancora una volta
gli esempi iconografici assisiati. | pittori di Gdgce — per dirla con una frase di Morisani
riferita ad Andrea Vanni — “si attengono alla pardlei modelli, non la superano e spesso,
anzi, la abbassano alle umili necessita del lore’d(® Nella scena in questione I'iconografia
e assai simile alla scena dipinta ad Assisi, ctewzigini addirittura puntuali, come il brano
della palma che si inarca al lato del gruppo di MaslFiglio sull’asino (figg. 103, 104 e 105).
Stessa cosa dicasi per la scena superiore (laitdatila citazione giottesca e forte e dovette

anche in questo caso provenire dalla sicura conaaceei brani napoletani del maestro

219 Cfr. OTTAVIO MORISANI, 1947, p. 91.



toscano. La presenza di quelle che potrebberoitddir essere viste come delle copie tarde
da Giotto ancora in questi anni € un fatto da raitogalutare, le citazioni sono puntuali e in
gualche brano addirittura letterali (figg. 106, E0T08).

Sono convinto che nelllambiente in questione angiancora dei brani ad affresco superstiti
sotto la brutte ridipinture recenti; lo dimostraauaggiera a rilievo che si nota al disotto della
scialbatura, in una fotografia ravvicinata del gtuff

Vale la pena di insistere su questi confronti, seppon per tentare una improbabile
conoscenza dei cicli assisiati, quantomeno perdae che Giotto riproponeva costantemente
le sue composizioni e sicuramente dovette farlohanoei perduti affreschi napoletani
raffiguranti le scene del nuovo testamento. Le sasasalucensi sembrano infatti una copia
proprio dai moduli che Giotto dovette con moltal@bilita riproporre anche a Napoli oltre

che ad Assisi.

2.5 Note sul polittico di Andrea Vanni

La letteratura storico artistica € concorde suofahe da Casaluce provenisse un polittico,
guesto polittico sarebbe stato dipinto da Andrear¥asulla base delle fonti sopra citate, che
riportano anche la firma che in origine doveva esg®sta sulla tavola centrale. Come unico
dato di fatto sappiamo che, fino al 1926, nellaeshi di Casaluce doveva trovarsi il San
Giacomo oggi al Museo Nazionale di Capodimdfife.

Del polittico e stato rintracciato, oltre al SanaGmo, un San Francesco (oggi nel museo
Lindenau di Altenburg) che sicuramente (vista len@®, i punzoni e le dimensioni) era parte
dello stesso complesso. Secondo il Morisani laepeentrale, raffigurante la Madonna con
Bambino come dicono le fonti, sia da rintracciaraina tavola (ritrovata a Napoli ed oggi in
collezione privata) di cui si conoscono poche rijurzioni, ma & a me ignota I'ubicazioffe.

Ferdinando Bologna non concorda con l'ipotesi detiani, e afferma che tale madonna sia

280 per j| San Giacomo di Capodimonte cfr. PIERLUIGI INEEODE CASTRIS, 1999, p. 41. Con bibliografia.
281 MORISANI, pp. 89, 90.



opera di un altro artista senese degli stessi épotizzando il nome di Alessandro da
Siena)*®

Va anticipato che la decorazione dei due santiedgmcché identica, mentre la tavola della
madonna presenta un taglio alquanto diverso, alirana differenza nei punzoni e manca la
forma centinata e lobata che e presente neglidali santi. Confrontando altri esempi coevi
nella pittura senese ci rendiamo conto che un datgenere costituirebbe un‘anomalia, non
esistono infatti polittici in cui I'impostazione Ietavola centrale risolti cosi diversa rispetto a
guelle laterali.

Per quanto riguarda lo stile, la madonna presenteffetti forti analogie con la pittura di
Andrea Vanni. Particolari come lo scollo del Banmbia le mani della Madonna sono
caratteristiche morelliane che ritroviamo in madigere del maestro senese (primi fra tutti i
due santi provenienti da Casaluce). Tuttavia tbfahe la Madonna sia attribuibile ad Andrea
Vanni non esclude affatto che si tratti di un albpera del pittore, disgiunta dai due santi di
cui si & detto sopr&-

Una rilettura delle fonti torna tuttavia utile pehiarire alcuni punti. Va ricordato che il
polittico in realta viene ricordato (sia da Costee @a Siderno) come “immagine di Maria
Vergine” o “effigie della Vergine”, senza fare mderimento ad altri santi o tavole che la
circondassero. Fatto sta che i due autori sopadi ¢& ricorderei in proposito che il piu tardo

cita spessad litteramil primo) ne parlano nei seguenti termini:

Andrea Varris de Senis Magister Pictor, & domestidamiliarissimus dominee Joannae

Reginae Hierusalem, & Sicilize, me pinxit anno 1385

Su questa data in molti non concord&o,

82 Cfr. FERDINAND BOLOGNA, 1969, pp. 325 e 326. Coblmgrafia.

283 pyrtroppo non mi & stato possibile confrontamineensioni della Madonna con quelle dei due saeti,
capire se effettivamente la prima possa essere@atecad essi, tuttavia le evidenti differenzeudist € detto
sopra allontanano sempre piu quest'ipotesi.

284 DONATO DA SIDERNO, 1622, pp. 71 e 72; ANDREA COSTW09, p. 172.

285 E BERTEAUX, 1899, (SANTA MARIA DONNAREGINA), P. 141, NTA 4, MORISANI, P. 89, OERTEL,
FRUHE ITALIENISCHE MALEREI IN ALTENBURG, BERLINO, 1961, P. 7¢h merito Bologna propone di
ritardarla di circa 10 anni sulla base del fatte oklla firma venga nominata la sola Giovanna eilnmiarito,
quindi doveva trattarsi di un momento Ludovico gig@morto e Giovanna regnava da sola, mentre b £36
I'anno in cui Donato da Siderno indicherebbe taleodfatto dalla Regina Giovanna a Raimondo del®alz
tuttavia questa ipotesi, seppur valida, non puéressufficiente per spostare la data letta de @odatSiderno
nel '600. Va inoltre ricordato che il Vanni soggiora Napoli in anni successivi e che, molto prolpadmte,
anche in questo caso potrebbe trattarsi di un'dperata e spedita nel Regno di Napoli sempre cbigketto
da visita che determino poi la discesa del pitt@ieRegno.



Personalmente sono convinto del fatto che non @evieattarsi di un polittico, o che all’epoca

I'eventuale polittico doveva gia essere smemb@bsta, nel proseguire il discorso su questa
immagine, parla infatti di una tavola singola: ‘“®nde questa tavola degna di gran
venerazione.” nel caso si fosse trattato, comeeradrdi un polittico a 5 pannelli, sarebbe

stato inusuale parlare di tavola singola o di icdelda Vergine.

Credo sia possibile aggiungere almeno due purgusst’argomento:

- La presenza di San Giacomo va agganciata sidaceaultura della lunetta del portale che
con gli affreschi della prima cappella: non va d¢taato che una statua di San Giacomo é
tuttora presente al fianco della Vergine col Barohbiella lunetta del portale della chiesa di
Casaluce (a sinistra della madonna, mentre a desti@amo Giovanni), il San Giacomo del
polittico doveva anch’esso necessariamente trogassiistra della Vergine, considerando che
guarda verso destra (fig. 108).

Nel lunettone della prima cappella a destra erapsgnti due storie con episodi della vita dei
Santi Giovanni e Giacomo.

Questa presenza costante di San Giacomo porta ipatesi: la prima spingerebbe a pensare
che tra le tavole mancanti del polittico di Casaldoveva con moltissima probabilita essere
raffigurato anche San Giovanni Evangelista (fratelil San Giacomo e presente, a destra del
gruppo con la Madonna col Bambino, nella lunettd plertale di Casaluce, oltre che
nell’affresco di cui si e detto); l'altra conclus® che potrebbe venirne e che in origine il
polittico doveva essere composto da almeno cingomarti. Sia il San Giacomo che il San
Francesco di Assisi guardano infatti verso destrayidente che non poteva trattarsi di un
trittico, cosi come e evidente che doveva esseacig@meno una tavola (a destra) con San
Giovanni evangelista.

La presenza continua dei santi Giovanni e Giacoor pud che spingerci ancora a pensare
che doveva trattarsi probabilmente dei nomi di deequattro figli persi in giovane eta dal
Conte e da sua moglie.

Va inoltre detto che, nel caso in cui la MadonnbBad@avola centrale fosse quella individuata
dal Morisani, una firma cosi estesa non poteva thearsi in una ipotetica predella
(eventualmente dispersa), oppure potrebbe iposzzéie quella individuata dal Morisani in
realta non sia la Madonna a cui alludevano Codfd@mato da Siderno, in quanto e evidente

'assoluta mancanza di tracce di un’iscrizione cesfesa. Il fatto che le fonti parlino di



un’iscrizione “a letter d’oro” che si trovava “aigali di essa” ci spinge a propendere a non

escludere la prima ipotesi.

- l'altro punto importante riguarda la collocaziodell’'opera: nulla si € detto sull'originaria
collocazione del polittico, oltre al fatto che egsovenisse da Casaluce.

Le due fonti sopra citate (Costa e Siderno) sonocaai che la tavola raffigurante la
Madonna con Bambino si trovava (durante i secoliD&/XVIIl) nel dormitorio dei monaci,
sull'altare del Noviziato (al piano superiore delstello). | due affermano inoltre che in
principio essa doveva trovarsi di fronte allantiggadonna di Casaluce (I'icona bizantina),
che era custodita nella quarta cappella della ahfestuttoggi ne resta una copia, mentre
I'originale si trova ad Aversa).

Tuttavia, ancora la testimonianza di Giovan BattiBblvito (attivo nella seconda meta del
XVI secolo) riportata nelldettere Sanesiindica quella che a mio avviso doveva essere la
collocazione originaria del dipinto:

“Andrea Vanni di Siena, pittore eccellentissimoueigtempi, il quale volse lasciare notato il
nome suo in quella maravigliosa immagine, che k@acana dell’altar maggiore, nella quale
si vede dipinta, con delicatissimo et artificiosodu, essa gloriosa Nostra Donna, che tiene |l
suo fantolino Gesu nelle sue braccia, el qualeofigb Gesu nelle sue braccia sta vestito di

una camiciola bellissima e di stupenda manifatfurg®

La testimonianza & importante in quanto testimatia il polittico doveva originariamente
trovarsi sull'altare maggiore della chiesa di Casal e non & improbabile che un polittico
donato dalla Regina dovette avere una collocazomse importante. Non sappiamo quando
venne smembrato, ma va ricordato che in origineedavrattarsi di un polittico a cinque

scomparti, con predella, e, molto probabilmenteradentore nella cuspide.

3. Considerazioni finali

L’ipotesi secondo cui il cosiddetto Terzo maesieorepoletano, se non e da escludere, non
poggia pero su alcuna base concreta; né di tipstisd né di altro tipo. Si tratta forse di una
ripresa dell'idea di Morisani che, attribuendotéro ciclo al Vanni, parla di diversi aiuti, uno

dei quali napoletano.

288 GUGLIELMO DELLA VALLE, 1785, p. 144.



A partire dal 1969, tuttavia, con la felice attzimne del tabernacolo con San Pietro Celestino
a Niccolo di Tommaso, per quanto riguarda quedstesthi secondari si € a mio avviso
portata avanti un’idea che va in parte rivistadea secondo cui tutti gli affreschi della chiesa
di Santa Maria ad Nives siano il risultato di unaa fascia cronologica e di un unico
capobottega. La fascia cronologica sarebbe posteaidl371; a mio parere 1373, in ogni caso
posteriore agli anni '70. Il capocantiere di tuttachiesa di Santa Maria ad Nives sarebbe
Niccolo di Tommaso, i maestri anonimi di cui siiéatlisso sopra sarebbero tutte maestranze
attive nella sua bottega.

Tuttavia non va dimenticato che i documenti di Ura/ che concedono a Raimondo del
Balzo di ricavare un monastero all'interno del elst partono gia dal 1362, e che |l
monastero viene gia dato per costruito nel 1364

Anche padre Donato da Siderno parla di pitture, $anti appartenenti all’antico e nuovo
testamento, fatte eseguire gia dai padri Carmél{fznesenti a Casaluce dal '63 al '64). Pur
non volendo dare credito a questa affermazionepseimprobabile che il monastero debba
essere rimasto spoglio fino al 1373 (anno piu poobadegli affreschi di Niccolo di
Tommaso).

A cio si aggiunge un’evidenza stilistica: tuttepiéture presenti all’interno della chiesa, o da
essa provenienti, e in particolare quelli dei dueettoni attribuiti al cosiddetto Terzo Maestro,
non sembrano risentire in alcun modo della culfputtrica di Niccolo di Tommaso, ormai
imbevuta di cultura figurativa orcagnesca, e cha gente sottopelle elementi di un
decorativismo che potrebbe dirsi tardogotico.

Tutti i confronti iconografici puntano verso undtaua di tipo ancora giottesco-masiano, (ma
anche e soprattutto oderisiana) si tratta dellasatecultura stilistica degli affreschi della
Cappella Pipino, seppur espressa negli anni '60.

Credo che la distanza sia stilistica che iconogaafra il cantiere interno alla chiesa e le
pitture del pronao sia evidente; e che lo stacgh défreschi, accompagnato da una mancata
documentazione, abbia contribuito pesantementecaltdusione di queste due botteghe: la
prima, in ordine di tempo, di cui fanno parte iidoetti Secondo e Terzo Maestro e quello
che puo dirsi a mio avviso “Maestro dell'Incoror@®” e che dovette essere il capobottega di
questo momento, tutto cid non dovette accadereontwpo la costruzione del monastero,
ovvero nel 1364. L'arrivo di Niccolo di Tommaso ddte invece essere successivo a tutto cio

e collocarsi intorno al 1373, come dimostrato iagedenza, e operare nella parte della chiesa

287 Cfr. RICCARDO PRENCIPE, 2007, pp.32, 33.



che era rimasta spoglia: ovvero il pronao, merinéelno dell’edificio religioso doveva gia
essere affrescato.

Le fonti citate e la ricollocazione degli affres¢hiemergere quelle che dovevano essere delle
differenze certe tra la struttura architettonidaae (fig. 109) e quella trecentesca (fig. 110).

Le differenze certe sono le seguenti:

- Il pronao doveva estendersi su un’area piu vastpeélia attuale e non doveva essere messo
in comunicazione con la prima cappella.

- Le cappelle laterali non dovevano essere posteomuaicazione tra loro, ma in modo
diretto rispetto alla navata

- La chiusura delle cappelle rispetto alla navata determinato l'aggiunta degli altari
settecenteschi lungo i lati di essa.

- Uno di questi altari settecenteschi andava a aopmirello che doveva essere un ingresso
laterale (sul lato nord), oggi murato, ma ben visidall'esterno.

- L’abside non era cieca come si presenta oggi, mav@oessere aperta da un finestrone sulla
parete d’altare.

- Il polittico di Andrea Vanni doveva trovarsi sultare maggiore e doveva essere composto
per lo meno da quattro santi che affiancavano lddviaa con Bambino, e una predella con la
firma del pittore; tra i due santi dispersi dovesserci molto probabilmente un San Giovanni

Evangelista.



CAPITOLO TERZO
I monumenti sepolcrali riconducibili alla committenza di Raimondo del Balzo ed

Isabella d’Apia

Il torbido Regno di Giovanna I (...) segha un demraddella scultura. Le difficili condizioni
economiche e sociali causano, se non un diminwetie dommissioni, un ricondursi di esse a
livello artigianale. Non si hanno i mezzi né laamta di far venire artisti di buona qualita da
fuori, e le preoccupazioni materiali di vario geeratlistolgono i committenti dall’approfondir
troppo la qualita delloggetto commissionato. Basthe i monumenti rispondano a
determinati temi che non riguardano, in sostanzate, sottolineando le qualita, lo status del
defunto da vivente, mostrandolo nell'aspetto esterie nell’abbigliamento del suo grado
sociale, e pongano in rilievo la pieta, anche sa smcera, della famiglia superstite.

(Ottavio Morisanij®®

1. La Cappella del Balzo: lo stato attuale

Le tombe di Raimondo del Balzo e della moglie I#abd’Apia sono attualmente ubicate
nella settima cappella di sinistra della basilic&anta Chiara a Napoli (fig. 1).

Ad una copiosa bibliografia sulla chiesa non éispasta, con alcune importanti eccezithi,
una bibliografia altrettanto felice sulle tombe opitate, anche per la sostanziale mancanza
di appigli documentari e stilistici su cui fondameove ipotesi.

Attualmente le tombe sono disposte sulle paretirddit della cappella citata, e precisamente
sulla porzione di muro piu vicina alla navata.

Le tombe sono ubicate in un contesto stilisticamestraneo: sulla parete d’altare € posto un
San Francesco di Michelangelo Naccherino proveaieatla basilica di San LorenZ® ai

lati iscrizioni e lastre tombali piu tarde. La ek ricoperta da lacunari barocchi e le lunette
delle tre pareti sono decorate da affreschi dellmls di Belisario Corenzio.

La cappella in questione rappresenta forse I'unaso in cui la decorazione barocca (eseguita
tra il XVII e il XVIII secolo) sia interamente sagvvissuta al bombardamento del 4 agosto del

1943%* Tale bombardamento distrusse quasi interamertt laitiecorazioni in marmo ed in

28 OTTAVIO MORISANI, 1974, p. 4.

289 Glj interventi a mio avviso piu significativi sorstati quelli di: LUDOVICO DE LA VILLE SUR YLLON,
1893; MARIO GAGLIONE, 1995; e NICOLAS BOCK, 2001.

29 Cfr. PIETRO BATTISTA CARCANO DI VARESE, 1913, p. 39.

291 per una documentazione fotografica della chiedwlle cappelle subito dopo il bombardamento si etins
I'archivio fotografico di Castel Sant’Elmo, e in giaolare (per la cappella del Balzo) le seguerttdoafie:
negativi A.F.S.G., n. 4094, n. 4092, 4090.



stucco e diede avvio ad un lungo e massiccio restéeoncluso nel 1953) che riporto la
chiesa ad un aspetto assai vicino a quello tresenf®

Se é vero che le tombe di Raimondo ed Isabellebgaho ora in un contesto stilisticamente
estraneo, va pero sottolineato che la cappellaigstipne raccoglie diversi monumenti (tutti
piu tardi) della famiglia del Balzo, dai nostripfit antichi) fino all'inoltrato secolo XVII.

La cappella e stata oggetto di un recente restaumogluso nel 2006, ed e tuttora tra gli
ambienti meglio conservati e valorizzati all'interdella chiesa, fatto dovuto all’attenzione
degli eredi della famiglid®®

I due monumenti sepolcrali di nostro interesse ddeatici nelle dimensioni ed assai simili
fra loro nella composizione. Le due arche poggianteriormente su tre Virtu cariatidi. Nel
sepolcro di Raimondo (fig. 2) queste raffiguranausBizia (che impugna spada e bilancia),
Fortezza (con clava e leone), Mansuetudine (coagmello fra le braccid)’

L’arca & decorata sulla fronte da due corti, cortgopda uomini (quella di Raimondo) e donne
(quella di Isabella) con il defunto al centro. imrambi i casi & notevole lo sfoggio di ricchi
abiti della moda del temp&>

Il fronte del sarcofago di Raimondo vede il defuassiso, in eta anziana, con una zampa di
gallina nella mano destf& Il braccio & vestito da una manica su cui lo scalindugia con
molta perizia, descrivendola minutamente in ognitegpasul lato destro sbuca un lungo
manicotto, che si congiunge con il soprabito nejpalla destra, la giuntura tra i tessuti e
descritta in ogni singolo bottone (fig. 3).

La mano sinistra € chiusa a pugno ed é copertandaistoso guantone da caccia, che si
allunga verso il basso fino a congiungersi conaihpeggio del soprabito per il quale non
sarebbe azzardato parlare di una grafia scultdre® @ tratti gia tardogotica.

Al lati del personaggio sei astanti (tre per parit)lti verso il protagonista, mentre gli ultimi
due sul lato destro spezzano e dissimulano la simandi questo gruppo in un animato
dialogo. Tutti questi astanti portano un falcorgtra il primo a sinistra) e vari accessori usati

292 per |e vicende relative al restauro della basiftasoprattutto GAUDENZIO DELL'AJA, 1980.

293|| restauro & stato diretto da Aurelio Talpa, éudlgo un sincero ringraziamento per aver messadaa m
disposizione il materiale fotografico sulla cappeti questione.

294 Ludovico de La Ville Sur-Yllon, sottolined per largatidi: “in queste statue la disposizione delkgpe nelle
vesti € semplice, il disegno é rigido e stecchHiésecuzione é assai grossolana”, evidenziandoue €ontrasto
stilistico con i bassorilievi sulla parte frontalei sepolcri. Personalmente non mi sembra chessigodscontrare
alcuna discrasia stilistica tra le due parti, Bedénze ci sono ma non sono mai evidenti. Cfr. (MDCO DE

LA VILLE-SUR YLLON, 1893, p. 55.

2% Delle osservazioni sulle tombe del Balzo in meaila moda del tempo sono state fatte da ADELAIDE
CRILLO MASTROCINQUE, 1982, pp. 147-166.

2% Non si tratta di una zampa d’aquila, come hatscAt DO DE RINALDIS, 1920, p. 40; bensi di una zampa
di gallina adoperata per attirare il falco, CfrQOLAS BOCK, 2001, pp. 287-295.



per la caccia (guanti da caccia, zampe di galénzgrnieri legati in vita alle cinte), uno di essi
porta il loiro (o logoro) legato alla cintura, ed falco reca alle zampe i geti.

Si apre sulla destra (particolare sorprendenteupéasrca angioina del 1375) uno strappo
paesaggistico con due alberi e una folta vegetazidme completa questa raffigurazione con
un ulteriore elemento legato alla caccia; questantrarriva a sovrapporsi anche alla
decorazione che incornicia la scena. E gia statmlg®ato che la falconeria, di origine
orientale e largamente diffusa nel basso medioensoritenuta il piu nobile e prestigioso fra i
modi di cacciare e il simbolo di appartenenza tase sociale pitl elevaty.

Lo sfondo di questa raffigurazione si presenta @negmente scuro, si tratta sicuramente di
una policromia contemporanea al manufatto. Su efitira fianchi dell’arca € lo stemma del
defunto.

Al di sopra dell'arca si eleva un dado di notevelgessore (fig. 3), su cui € riportata

un’iscrizione in esametri di una certa lunghezza:

MAGNANIMUS, SAPIENS, INSIGNIS, PROVIDUS UNUS
CLAUDITUR HOC SAXO, NON FAMA, CARNE SEPULTUS
BAUCIA QUEM GENUIT CLARA ET GENEROSA PROPAGO
MIGNIFICOSQUE EDUXIT AVOS SIBI BAUCIA TELLUS
MENTE DEUM VERITUS RAYMUNDUS ET IPSE VERENDUS
NON TERRENA FUIT POTIUS COELESTIS IMAGO
SOLETIQUE COMES REGNI CAMERARIUS HUIUS
MILITIAEQUE DECUS VIRTUTIS AMATOR ET OMNES
JURE BONOS COLUIT QUANTUM RESPUBLICA PASSILESA*®EST
MORTE SUA DOCUIT AD COELICA REGNA VOCATUS.
MILLE FLUUNT ANNI TERCENTUM SEPTUAGINTA
QUINQUE SIMUL POSITIS. INDICTIO DENAQUE TERQUETERTIA DENA
AUGUSTUS TUNC MENSIS ERAT, TUNC QUINTA DIESGUE.

297 Cfr. Nicola Gozzano, vooBaccia in Enciclopedia dell’arte medieval#V, p. 23.
2% BENEDETTO SPILAUn monumento di Sancia in NapdWapoli, Societd anonima cooperativa tipografica,
1901, p. 148 (Lesa est).

29 Ne riporto anche la traduzione: “Magnanimo, sagmisigne, provvido, da solo & rinchiuso in questalia,
sepolto col corpo non nella fama, colui che la leobigenerosa stirpe del Balzo generd onde la tedrBalzo
allevo per sé splendidi antenati, Raimondo, rigigetdegli dei ed egli stesso degno di rispettsyd aspetto non
fu terreno, piuttosto divino, conte del dominioStileto e suo camerario, onore dell'esercito, amdelia virtu,
rispetto tutti i buoni secondo giustizia, chiamatdregno celeste insegno con la (sua) morte queatédo stato.
Scorrono milletrecentosettantacinque anni (da ohenb) contemporaneamente (qui) posti. IndizionB. dra
allora il mese di Agosto: appunto il quinto giorhbe iscrizioni furono dapprima riportate dal de fate, Cfr.
Pietro de Stefand)escrittione dei luoghi sacri della citta di Napo& cura di Stefano d'Ovidio e Alessandra
Rullo, Napoli, Raymondo Amato, 1560, cc. 182182 v. Riporto anche l'iscrizione secondo la trascrigiah
Gioacchino d’AndreaMAGNANIM(VS). SAPIENS. INSIGNIS. P(RO)VIDUS. VN(VS). CLAUDIT(NRYX
SAXO. NON. FAMA. CARNE SEPULT(VS). BAUCIAQ(VE) GENVIT CLARA. (ET) GEMER(RO)PAGO.
MIGNI[FI]COSQ(VE). EDVXIT. AVOS. S. BAVTIO TELLUS: MENTE DEVM. NEBRS). RAYM(V)NDUS.
ET. IP(S)E VERE(N)DVS. NON T(ER)RENA. FIVT. POCI(VS) CELESTIS. YMSGOQETIQ(VE). COMES.
REONI. GOAMERI(VS) HVI(VS). MILICIEQ(VE). DECUS. VIRTVTIS. AMR)O(ET). O(MN)ES. IVRE.
BONOS. COLVIT. Q(VAN)TVM. RESP(O)P(VLI) LESA. EST / MO(R)TE. S@&vD. AD CELITA.
REG(NA). VOCAT(VS). MILLE FLVVNT. ANNI. CCC. LXX: QUINQ(VE). SIMRDSITIS. INDICIO. DENA.



Al di sopra delliscrizione € igisant(fig. 4) all'interno di una camera funebiesentato da
due angeli reggicortina. Egli & raffigurato coremti ritrattistici notevoli; al pari del modo in
cui é rappresentato sia sulla fronte del sarcotdgonell’affresco di Niccolo di Tommaso che
lo vede in ginocchio alla sinistra di San PietrdeSgno. A coronare il sepolcro e la statua di

una Madonna con Bambirit®

L’arca di Isabella d’Apia si presenta in modo assaiile (fig. 5); a sostenere il sepolcro di
Isabella sono: la Fede (con il calice), la Pruddgepa un serpente attorno all’avambraccio) e
I'’Amore, o Carita (con la face, o cero acce¥d).

Nicholas Bock sottolinea che nel monumento di I8ab@&Apia alle virtu canoniche come
Fides e Caritas se ne aggiunge una terza che é tipica delle réigrauvero laPrudentia
(presente ad esempio | nel monumento funebre dyMaita d’Angio-Durazzo, nel Duomo di
Salerno); questa cosa sottolinea la pretenziogtBicdnografia, che avvicina il ruolo di
guesta nobildonna ad un concetto di regalita. Astiaggiunga il fatto che Isabella si fece
rappresentare tronante. L'utilizzo deRaudentiaera per lei I'ideale completamento alle altre
due virtu tipiche delle nobildonri&?

Sul lato frontale dell’arca e raffigurata una catdemminile (fig. 6); I'esatto equivalente di
cio che viene raffigurato sul sepolcro del mari¥a. inoltre sottolineato che il seggio della
defunta e decorato in basso con una serie di &ildbati che ne accentuano la preziosita; lo
scultore ha cercato una soluzione di dinamisméetdame, che spesso entrano in contatto tra
di loro, evitando pose statiche e trovando soluzeospunti di estrema naturalezza, come |l
gesto della seconda dama di destra che afferraniaguntto della donna che segue, la quale a
sua volta afferra la veste sollevandola da teasaamotageisato dall’artista per diversificare
la caduta dei panneggi ed evitarne la monotonia.

TERQ(VE) Y / AGVSTUS. TV[N]JC. MENSIS ERAT. TV[N]C. QVINTA. D#SQ Cfr. GIOACCHINO
D'ANDREA, 1982, p. 149.

3% Credo che si possa affermare con una certa szaig® il piedistallo interposto tra la Madonna edmera
funebre non sia contestuale al monumento, bengémro aggiunto in seguito allo spostamento deltd®(di
cui si dira a seguire). Anche di queste statuat® scritto che sono assai rozze rispetto ai bitissodei
sarcofagi e si avvicinano di piu alle Virtu-carifituttavia credo si tratti ancora di una distoTe eccessiva,
Cfr. LUDOVICO DE LA VILLE SUR-YLLON, 1893, p. 55.

391 Molto accurata & la descrizione che fa di questaban HEINRICH WILHELM SCHULZ, 1860, lll, pp. 74,
75.

392 Cfr. NICOLAS BOCK, 2001, p. 231.



Isabella tiene un cane nella mano sinistra edraffen lembo della sua veste con la mano
destra, gesto che potrebbe anche collegarsi atelpler la perdita dei quattro figli avuti dal
conte, tutti morti in giovane ef§®

Il panneggio dell’'abito della defunta ricopre abfantemente il seggio di Isabella, scorciato
in un modo anche piu sicuro rispetto a quello defito (il seggio di costui sembra scorciato,
senza motivo, come se lo si vedesse dall'alto, @ig Non sono mancati gli studiosi che
hanno ravvisato una maggiore perizia tecnica r@lseo di Isabella d’Apid® tuttavia trovo
che una distinzione stilistica sia impropria e fuante, le sottili variazioni sono
ragionevolmente dovute ad una necessaria cora@augiva, ma non sono cosi significative
da poter distinguere due personalita principali.

Sui lati dell'arca sono gli stemmi della defunta.

L’iscrizione posta sul dado e la seguente:

IAM TENET ASTRIGERAS SEDES TERRENA RELINQUENS
EXCELSIS SUSCEPTA LOCIS COELOQUE LOCATA
QUAM PREMIT HIC TUMULUS, TANTO BENE JUNCTA MARITO
QUANTUM CARMINIBUS CELEBRAT LAPIS IPSE PROPINQUUS.

HAEC SPECULUM VITAE FUIT, HAEC ET REGULA MORUM
CASTA, HUMILIS, MISERANS CUNCTIS, MANSUETA, MODESTA
FEMINA NON FRAGILIS SED VERIUS ALMA VIRAGO.
HIC ET ISABELLA CELEBRI SIC NOMINE DICTA
DEQUE APIA CLARUM TRAXIT COGNOMEN AVORUM,
FRANCIA QUOS GENUIT, MEMORANT CONQUESTAQUE REGNA.
MORTUA NON MORITUR QUIA FAMA DAT MAXIMA VIRTUS.
MILLE FLUUNT ANNI TERCENTUM SEPTUAGINTA
QUINQUE SIMUL POSITIS. INDITIO TERTIA DENA.
IULIUS HANC RAPUIT DECIMA POST QUARTA DIESQYE.

303 La morte dei quattro figli di Isabella viene ricatd nell'iscrizione marmorea presente a destrpaigile
d’'ingresso alla chiesa del Castello di Casaluce.

304 Riguardo alla tomba di Isabella d’Apia: “le linaechitettoniche sono simili, ma & di fattura picwrata. Le
dame scolpite sul fronte dell’arca in vari attegggati sono molto interessanti per le acconciatypele
costume.” PIETRO BATTISTA CARCANO DI VARESE, 1913, pp., 3.

3% Ne riporto la traduzione: “Abita ora le sedi siédl lasciando le cose terrene, accolta in luogtélsce
collocata in cielo colei che questo sepolcro rasdj cosi felicemente unita al marito quanto lasstevicina
pietra (sepolcrale) celebra con i (suoi) versi. Ellapecchio di vita, ella (fu) anche esempio ditami casta,
semplice, pietosa verso tutti, mite, modesta demmafragile, ma piu veracemente benigna guerri@ua(e)
anche Isabella cosi chiamata con un nome celefoteeg trasse da Apia lillustre cognome degli &we ¢a
Francia genero e i regni conquistati ricordanon{e&) morta sopravvive perché una grandissima kartia
fama. Scorrono milletrecentosettantacinque annclaafurono) contemporaneamente (qui) depostizioae
XIII. Luglio la rapi dopo il XIV giorno.” riporto ache la trascrizione di Gioacchino d’AndréaM. TENET.
ASTRIGERCIS. SEDES. TRENA. RELIQUES. STRENVIS. FUBSICOCIS. CEL(O)Q(VE). LOCATA.
QVAM. P(RO)MIT. HIC. TVMLVL(VS). TANTO. BON. IUVNTA. MARITWANTVM. CARMINIB(VS).
ECLEMBT. LAPIS. IPE. P(RO)PINQVVS. HEC SPECVLVM. VITE. FVIT. HEC. REGYQ(RVM). CASTA.
HVMILIS. MI(SER)ANS. CVTIS. MANSVETA. MODESTA / FEMINA. NONGHRS. S(ED). VERIVS. ALMA.
VIRAGO. HIC. (EST). YSABELLA. CELEBRI. SIC. NOIE. CITA. DERQAPIA. CLA(RVM). TRAXIT.
(CO)GNOM. AVO(RVM) / FRANCIA. QVOS. GENVIT. MEMORAT. (CON)@VEQ. REG. MORTVA. NON.
MORIT. Q(VI)A. FAMA. DAT. VIRT(VS). MILLE FLVVNT. ANNI CCCLX¥/IQ(VE). SIMVL. POSITIS.



La Gisant(fig. 7) indossa lo stesso copricapo che e raffigurato fudigte dell’arca e che
indossano le due dame a lei piu vicine (alla ssrdes alla sua sinistra), forse per sottolineare
un’importanza gerarchica tra le diverse dame die¢cén quanto le donne piu distanti dalla
protagonista sono a capo scoperto.

La Gisantrimanda immediatamente alla figura di Giovannadlifo (fig. 8), scolpita nella
camera funebre del suo sepolcro, sito nel’omorgagpella di San Domenico Maggiore
(oggi ingresso alla sacrestia), il copricapo énigsimo al nostro, anche nell’esecuzione, cosi
come il velo che le cinge il mento (attributo deikbildonne sposaté§®

Anche in questo caso, se e vero che il pannegdibaldo della lettiga che regge la defunta
(fig. 9) é vistosamente diverso da quello del ma(fity. 10), cio € sempre riconducibile a
diversi artefici di una medesima bottega.

Al di sopra della camera funebre un’altra Madonaa Bambino (fig. 11), come nel caso di
Raimondo (fig. 12). Per quanto concerne le Madommedifferenza stilistica si fa
effettivamente piu vistosa, ma resta una differengda allo stesso contesto.

La prima considerazione che va fatta e che legaféizioni e la tipologia delle arche in
questione non sono affatto canoniche né diffusia selltura funeraria della nobilta angioina.
La tipologia piu diffusa vede sul lato anterioré skrcofago figure sante (per lo piuDaési3
racchiuse in clipei e alquanto standardizZte.

La raffigurazione del defunto in mezzo alla props@te riporta invece subito alla mente la
tipologia dei sepolcri Reali, si pensi soprattetitesempio tinesco di Carlo di Calabria, in cui
e effigiato il duca nella sua veste di vicario eargrgiustiziere del Regno, con ai lati
ecclesiastici ed uomini di corf& L’altro riferimento & il monumento di Maria di W,
entrambi situati nel coro della basilica di Sankaa€a, a pochi metri dai sepolcri chi si stanno
esaminando.

Questa bottega di scultori del 1375 trovo nelldidoresche un forte modello a cui ispirarsi.

La scelta ovviamente non poté che essere detthidacdanmittenza.

INDITIO. TCIA DSNA IVLI(VS). HANC. RAPVIT. DECIMA. POST QVARDIESQ(VE)Cfr.
GIOACCHINO D'ANDREA, 1982, p. 151.

308 Come ricorda l'iscrizione, Giovanna mori il 6 derilel 1365.

397 Tra gli innumerevoli esempi si prendano quelli @@ otto di Salerno, conte di Acerra (morto nel3.88
seppellito nella chiesa napoletana di San Domévimggiore) e soprattutto il caso del monumento didkto di
Artois e Giovanna di Durazzo (databile agli annivBiata dello stesso secolo, Napoli, San Lorenzo).

3% |n questo caso la corte viene disposta su dustredii piedi del Principe figurano poi un lupo ad agnello
che bevono dalla stessa fonte. L’altro riferimectinbgrafico € quasi certamente con il perduto mamim
della regina Sancia di Maiorca (gia in Santa Cdidealazzo a Napoli) di cui esistono dei disegto@@nteschi
di Jean Baptiste Seroux d’Agincourt, oggi consemelia Biblioteca Apostolica Vaticana (Vat. Lat.488 f. 58
v.), in merito cfr. soprattutto FRANCESCO ACETO, 2000.



Una raffigurazione cosi ricercata e pretenziosgalde di quest'ultima dimostra una chiara
volonta di imprimere la propria memoria in modo mgsimile dai re angioini.

A cio si aggiunga un altro elemento: gli stemmi denatori non sono per nulla raffigurati
sulla fronte dell’arca, fatto insolito per le tomibebiliari, in cui gli stemmi vengono ripetuti in
modo quasi ossessiV8® mentre per le tombe regali la mancanza di stenoni @ affatto
inconsueta™®

Nel nostro caso gli stemmi non sono presenti ullde frontale dell’arca, bensi su quelle
laterali (figg. 13 e 14); e tuttavia assai singelahe sia gli stemmi del marito che quelli della
moglie presentino sulla parte superiore un coromaoneccamente decorato di pietre preziose
di varie forme (ovoidali e romboidali).

Lo scudo coronato sulla parte alta &€ prerogativeed® principi angioini. Non conosco altri
casi di stemmi di casate nobili coronati in queastodo. Questa singolarita & stata presa in
considerazione in un breve articolo di Napoli N@siima che sottolinea come eccezione la
presenza delle corone in due soli casi: sugli stedeinBalzo/d’Apia appena descritti € su uno
dei due stemmi scolpiti sui lati brevi della tombidAgnese e Clemenza di DurazZb.

Va pero sottolineato che il paragone risulta injgugnese e Clemenza di Durazzo sono infatti

direttamente imparentate con membri della stirpéerecome sottolinea la stessa iscrizione:

Hic jacent corpora lllustrissimar Dominarum Domia Agnetis de Francia Imperatricis
Constantinopolitanae, ac Virginis Dominee Clemented-thncia filise quondam lllustrissimi
Principis Domini Caroli de Francia Ducis Duracii

Tra le due corone si impone inoltre una differemgeella dei del Balzo/d’Apia € una semplice
fascia con pietre preziose romboidali, con al cenina pietra ovoidale; mentre nel secondo
caso (la tomba di Agnese e Clemenza) a questaafds@ietre incastonate si aggiungono i
vistosi dentelli della corona. Anche in un mandserilella Biblioteca Nazionale di Napdf?

gli stemmi regali vengono distinti con una corong alla fascia con pietre incastonate si
aggiungono sempre i denti della corona; la margatizquesta parte potrebbe proprio

sottolineare da un lato i continui contatti traomamittenti e la regina Giovanna (Raimondo

399 5j pensi al Sepolcro di Giovanna d’Aquino in Sami2nico, dove gli stemmi della defunta (inquartati
quelli del marito) vengono ripresi molte volte sidla fronte della cassa che sul frontone del lwaliao; si
pensi soprattutto al sepolcro di Drogone di Merlatccui lo stemma viene raffigurato ben 5 volte, gulla
fronte dell’arca e due sui lati. | casi sono innueveli.

310 Mancano gli stemmi nelle seguenti tombe realie@aa d’Austria, in San Lorenzo; Maria d’'Ungheiia,
Donnaregina; in tutte le tombe reali in Santa Ghiaon I'eccezione di quella di Roberto d’Angio.

311 Cfr. LUDOVICO DE LA VILLE SUR-YLLON, 1896, 6, pp. 95,8

%12 Biblioteca Nazionale di Napoli, manoscritto segnétA 41, cc. 40 r. e ss.



era, come ho ricordato diverse volte, gran camerael Regno, ovvero comandante
dell'esercito della regina) dall’altro la necessitiomettere i dentelli della corona, prerogativa
esclusiva della casata reale. Questo tipo di comergono dette comitali, in merito va
ricordato che Raimondo era Conte di Soleto. E éfla ricordare che in tutti gli altri casi noti
in cui viene rappresentato, lo stemma di Raimonda porta mai una corona; questo
conferma che dovette trattarsi quasi di una licestsa venne concessa sui loro monumenti
funerari.

Va inoltre sottolineato che, nel Trecento, non naaoco unioni matrimoniali tra i vari rami
della famiglia del Balzo e i reali angioini, neaipo alcuni:

- Bertrando del Balzo, conte d’Andria e di Montesgagy, impalmo nel 1308 Beatrice
d’Angio, figlia del Re Carlo Il; questo matrimonportd al conte una rilevantissima serie di
feudi tra Puglia e Basilicaf&® Il figlio Francesco venne stabilmente insignitd tlo di
duca d’Andria in virtt del sangue regale matettio.

- Altro caso noto e quello di Roberto del Balzo (eodi Avellino), che fu il primo marito di
Maria d’Angio, sorella di Giovanna®f?

- Va in fine ricordato il caso della gia citata Ageedi Durazzo, che dopo Can della Scala
ebbe come marito Giacomo del Balzo, principe diafr ed imperatore di Costantinopthi.

In generale i del Balzo furono costantemente atteeila loro strategia matrimoniale, ad
imparentarsi con tutte le principali famiglie presenel Regno: i Sanseverino, i Principi di

Taranto, gli Enghien, gli Orsift’

313 Cfr. RUGGERO MOSCATI, 1934. Cfr. anche GIOVANNITDLO, 1986, p. 24 Cfr. anche JOSEPH
GOBBELS, 1988, pp. 304-308, e soprattutto ANTONELLO CHALZO DI PRESENZANO, 2003, vol. iad
indicem

314 A proposito del regno della Regina Giovanna scfiiero Giannone: “Ed in questi tempi comincio ad
introdursi fra noi di darsi a' baroni il titolo duca, perché prima non era in usanza che quetiorde, ed il titolo
di principe o di duca era de' soli Reali; ed ihpoifu Francesco di Balzo, che dalla regina Giovdrfadatto
duca d'Andria, ed il secondo fu il Duca di SesPAETRO GIANNONE, 1823 (I ediz. 1723), Libro XXIIlI, p.
307.

315 Maria d’Angio (morta nel 1366 e sepolta in Santéa€a) sposo in seconde nozze Filippo, principe di
Taranto. Cfr. CARLO CELANO, 1692, giornata terza, p®. 74.

316 Cfr. CARLO CELANO, 1692, giornata terza, p. 74.

317 Cfr. FRANCESCO PANARELLI| del Balzo Orsini e gli Enghierin Dal giglio all’orso, i Principi d’Angio e
Orsini del Balzo nel Salenta cura di Antonio Cassiano e Benedetto Veterecéd,g€ongedo Editore, 2006, p.
28.



2. La collocazione pristina dei sepolcri, un riepdgo

Gli studi concordano unanimemente sul fatto chepiokri dei coniugi del Balzo siano stati
sistemati nella settima cappella di sinistra sab X615 e che in origine si trovassero nella
terza cappella del lato destro della basilica.

A spostare i sepolcri piu antichi per integrarlilaeappella di famiglia fu Girolamo del Balzo
nel 1615, come ricordano sia Cesare D’Engenio @astacche Carlo de Lelli'® Ludovico

de la Ville Sur-Yllon ricorda che questo patronfitariconosciuto e legalizzato con Decreto
del Reggente Castelletto del di 10 dicembre £&15.

La presenza nella terza cappella del lato desatbestatan primis da Pietro de Stefano che,
nel 1580, scrive: “Nella terza cappella, entraralpdrta maggiore pur dalla parte destra, sono
doi sepolcri di marmi di marito e moglie (e ripodaseguire le iscrizioni delle tombe del

Balzo).”%%°

318 CESARE D’ENGENIO CARACCIOLO, 1623, p. 244. ScriveliEngenio: “Principalissima & la cappella
d’Isotta del Balzo, principessa d’Altamura, la gaahostri tempi € stata ristorata et abbellitaGdilamo del
Balzo, figliuolo di Francesco fundator del monasterchiesa di San Giovanni Battista, (...) ovetEsso
Girolamo, come legitimo padrone, fe’ trasferir gaitica Cappella della famiglia del Balzo, ch’eaaérza a
destra della porta maggiore, i sepolchri di Raintodel Balzo conte di Soleto, e della contessa IEabd&\pia
sua moglie, con quel di Beatrice del Balzo contéls€zaserta, e quivi nel sepolcro di Raimondo ggée(...).
19 L.UDOVICO DE LA VILLE SUR-YLLON, 1893, p. 55. Il fatto &altronde documentato all'interno della
cappella stessa, in cui un’iscrizione riporta: MBI HHERONYMVS BAVCIVS / GENTILIVM SVORVM
OSSA COL / LEGIT SEPULCRUM QVOQ. SIBI/ VIVENS POSTERISQVEIS P. / ANNO DOMINI
MDCVI.

$0p|ETRO DI STEFANO, 1560, c. 182



Che i sepolcri in origine si trovassero nella tecappella di destra lo riconferma anche il
manoscritto della Biblioteca Nazionale di NapoliGiirlo de Lellis*?*

La letteratura successiva ha dato per buona guoiestiiazione poiché tramandata da un
autore che ha scritto anteriormente allo spostasnggitmonumenti (fig. 15%

La terza cappella del lato destro si presenta laterde spoglia (fig. 16), con due sepolcri

trecenteschi anepigrafi sulle pareti laterali. $e&m quanto detto finora sarebbe owvio
ipotizzare che questi due sarcofagi siano staptgati in questa cappella solo dopo il 1615,
anno in cui furono tolti da quest’ambiente quellRhimondo e Isabella del Balzo. E’ questa
lipotesi che viene fatta da Giustino Jovino ne83&*

In quest’ambiente mancano eventuali tracce cheepbéro testimoniare che si tratti

dell'antica Cappella del Balzo.

Queste ipotesi reggerebbero se non contrastasserondmportante testimonianza fisica che
si trova tuttora in un’altra cappella e che e sgaiéblicata solo di recente. Nella seconda
cappella del lato destro (fig. 17) si trovano, swhiavi di volta dei due finestroni, due stemmi
(fig. 18) ancora superstiti (pur se in condizicatigcenti). | due stemmi sono simili per forma,

ma diversi per colore: quello sulla finestra diisia presenta campi alternati neri e bianchi
(fig. 19); mentre quello di destra (fig. 20) pretsercampi rossi e neri. Foto ravvicinate

dimostrano chiaramente che in un quarto di entraghititemmi € tuttora presente la stella a
sedici punte della famiglia del Balzo. Lo stemmaldstra, a campiture nere e bianche, lo si
ritrova d’altronde in modo pressoché identico nedéa della chiesa di Santa Magd Nives

a Casaluce (fig. 21), altro particolare finora sesrtpascurato).

Tutto cio contrasta pero con le fonti antiche saptate (n primisil de Stefano, il d’Engenio

e il de Lelllis) che testimoniano concordemente Idrgtica cappella del Balzo era la terza sul

lato destro.

%21 CARLO DE LELLIS,Aggiunta alla Napoli Sacra del’Engenid/ol. Il, f. 261. Quanto alla datazione del
manoscritto Francesco Aceto propone una data pargted 1654, ma antecedente al 1688. Cfr: FRANCESCO
ACETO, 1977, p. IX, X. scrive il de Lellis: “la terzmppella era della famiglia del Balzo, de’ ContBdleto, in
cui stavano i cantari del conte Raimondo del Bdiz8oleto e della contessa Isabella d’Apia, trassyiopoi da
Girolamo del Balzo nell’altra cappella della stefmaiglia, di Isotta del Balzo, da lui adornataderivi saranno
da noi riferiti. Et in questa cappella vedesi il dueadi Giesu Christo che fa oratione all’Horto”.

322 Cfr. tra gli altri FLORIAN MAZEL, 2002, a p. 566. Makconfonde perd una serie di nomi: Isabella d’Apia
viene infatti scambiata con Isabella d’Aulnay; Be&t del Balzo, sorella di Raimondo, viene scansbéin una
presunta Isabella del Balzo. Cfr. ivi, p. 565. riAdtrrori in merito a omonimie e cappelle vengoattd da
NICOLAS BOCK, 2001.

323«E dunque evidente che questi sepolcri dovetteseresportati qui dopo che Girolamo del Balzo ne#sép
quelli dei suoi antenati, quello di Raimondo delZBze quello della moglie di lui Isabella d’Apiagltocandoli
nella settima cappella a sinistra (gia infatti digsén questa cappella dal d’Engenio), quindi dap10/12/1615,
data del decreto di legalizzazione concesso a @amkulla Cappella dei del Balzo Duchi d’Andria.”
GIOSTINO JOVINO, 1983, p. 47.



Rileggendo tuttavia la descrizione che approntieilLellis, assai preciso e dettagliato nella
descrizione delle singole cappelle, ci si accorgend cosa: con il termineappellegli autori

del passato erano soliti designare non solo leabppffettivamente ricavate nella struttura
delle navate minori, ma anche gli altari addossatiplicemente alle mura’

Questo dato e importante se ricollegato a cio caegeesente a destra della porta d’'ingresso
alla basilica nel momento in cui gli antichi autedrivevano, e fino al bombardamento del
1943.

Nell'iniziare a descrivere le cappelle del lato tdesl de Lellis esordisce in questo modo:
“hora, pervenendo alla descrittione delle cappellmemorie che sono in questa chiesa, e
cominciando dal lato destro della porta maggiouanglo si entra in essa, a lato di detta porta
vedesi una cappella adornata di marmi d’antica itetthra, ove si vede il ritratto della
Madonna santissima con le figure di sant’Antonio.

La seconda, che e sfondata nel lato della chies#esy il quadro di Santa Elisabetta che si
incontra et abbraccia con la Madonna, di mirabibendura (...).

La terza cappella era della famiglia del Balzo,@ehti di Soleto (...).”

Sembra a questo punto evidente che quella cheliktlie definisce “terza cappella” debba in
realta considerarsi la seconda, in quanto la pdappella era in realta un altare in forma di
cappella addossato alla controfacciata, alla degtita porta d’'ingresso (collocato dove oggi €
la tomba di Agnese e Clemenza di Durazzo, fig. R@)cosa e confermata dal fatto che il de
Lellis, nel descrivere la seconda cappella (cioéllguche oggi considereremmo la prima)

senta il bisogno di specificare che essaséradata nel lato della chies&’

324 La cosa @ stata accennata in nota da Mario Gaglient995, ma nel testo manca I'aggancio con ginsti
tuttora presenti nei finestroni delle cappelleralie Cfr. MARO GAGLIONE, 1995, p. 32, nota 33. Lo
sfasamento delle cappelle di destra viene poisgie modo corretto non piu in nota, ma nel testoppre da
Gaglione, in MARIO GAGLIONE, 1996; tuttavia semlmiae la cosa sia stata del tutto ignorata dagliicsi
che hanno scritto dopo di lui, per primo Bock. Wpigoco simile veniva a crearsi nell’antica dedorie, fatta
dal Celano, della chiesa di San Lorenzo, ma in gasb lempasse stata subito risolta. Pierluigi Leone de
Castris ha pubblicato uno dei due stemmi della elgpn questione, ma mi sembra necessario unogpidella
faccenda critica. Cfr. PIERLUIGI LEONE DE CASTRIS, 2006, 114 e segg.

25 Non & chiaro se il sepolcro di Giovanni d’Arianidrevasse in origine in questa cappella o nella
seconda“Entrando la porta maggiore, ala prima di&pple si ritrova da la parte destra € un sepalcroarmo,
ov'é scolpito lo sotto scritto epitaphio: Tu quiwga ueritas & uita, / Apenis inferni hunc loannaita, / In te
sperauit, in te credit, teq. amauit, / Non confundesed tua uirtute saluetur. / Actu carens uéuity. de Ariano:
/ Miles & ante Secretarius Sanciee Sanctze.” il @éa8b parla infatti della prima cappella alla destella chiesa,
mentre il d’'Engenio della seconda cappella, ripaftare I'iscrizione, de Lellis afferma che di tale @lepo non
v'e traccia. Cfr. PIETRO DI STEFANO, 1560, cc. 181182r. Il de Stefano ne riporta anche in questo caso la
traduzione: “Tu che sei via, verita et vita, guagdasto Giovanni dale pene del'inferno. In te sperde hebbe
fede, te amo; non sia confuso, ma per la tua sigtsalvato. Fu senza alcuno atto vano, fu d'Arifmcavaliero
et primo secretario dela santa Sancia regina”.CESARE D’ENGENIO CARACCIOLO, 1623, p. 240, cfr.
CARLO DE LELLIS, Aggiunta alla Napoli Sacra del’Engenid/ol. II, f. 261.



Venendo ad autori piu recenti ci si rende conto itlpgimo altare-cappella esisteva fino al
1943 e che evidentemente mutd la sua dedicaziohecareo dei secoli; ne riporto la
descrizione che ne fa il Carcano nel 1903: “il moeato a destra, ove vedesi elevato I'altare
di San Pasquale, era anch’esso un antico sarcofag® risulta dalla tettoia a sesto acuto,
sorretta da colonne e da pilastri. Ha qualche itdficon la tomba del cardinale Brancaccio di
Sant’Angelo a Nilo, ed e certo scultura del Rinamsito, sullo stile di Donatello (...). |l
sepolcro non poteva appartenere, come erronearfiedsdto, a Giovanni d’Ariano segretario
della regina Sancia, che venne sepolto in Santar&hma della sua tomba non v’ha piu
traccia (...). Quello che un tempo si ritenne sanw di Giovanni d’Ariano appartiene invece
ad altra famiglia che aveva per arma una stelianeena di casa del Balzd*®

Si tratta in sostanza del medesimo altare-cappekzritto dal de Lellis e di cui tiene conto
anche il de Stefano (figg. 23 e 24), e che ha geod'errore di reputare I'antica cappella del
Balzo come la terza sul lato destro, mentre stavat come conferma I'evidente presenza
degli stemmi, della cappella precedente (la segonda

La riprova che il numero delle cappelle sia falsat@he nellAggiunta il de Lellis, nel
descrivere le cappelle del lato destro, scriveddaima cappella € la porta per la quale s’entra
nell'inclaustro de’ frati*?’ si sta evidentemente riferendo a quella che ogda @ona
cappella, che porta al chiostro dei frati sul laéstro della chiesa (fig. 283

A confermare tutto cio € un’altra prova evidenteasta sui finestroni della terza cappella, si
tratta di altri stemmi nobiliari non tenuti in catsrazione, ma ben identificabili.

Gia nel 1995 Mario Gaglione aveva correttamentatifieato le figure dei dué&isantdella
seconda cappella di sinistra in Marino e Robert®@ino (rispettivamente addossate alle
pareti di destra e sinistra nella seconda cappatidicandone come destinazione originaria le
arche anepigrafi a cui si € sopra accennato eidnevano addossate alle mura laterali della
terza cappell&®

Il cavaliere di sinistra era stato anche identtbceome un membro della casata del Balzo per

la presenza delle stelle sul petto (fig. #8)tuttavia I'evidente presenza dello scaglione, o

326 p|IETRO BATTISTA CARCANO DI VARESE, 1913, pp. 17, 1&il@altare di San Pasquale cfr. anche
BENEDETTO SPILA, 1901, pp. 166, 167.

327 CARLO DE LELLIS,Aggiunta alla Napoli Sacra del’Engenid/ol. II, p. 264.

328 Cfr. La pianta del complesso pubblicata dopo ihfespizio di BRUNO DE SIVO, NICOLA PANZA, 1972.
329 Cfr. MARIO GAGLIONE, 1995, pp. 13-33.

330 Cfr. MARIO GAGLIONE, 1995, pp. 49, 50; cfr. PIETROABTISTA CARCANO DI VARESE, 1913, pp.
49, 50; cfr. anche LEONARDO PATERNA BALDIZZL arte medievale nella chiesa di Santa Chiara in
Napoli, Roma, Ist. Graf. Tiberino, 1944, p. 54. Gagliofferana che I'ipotesi secondo cui possa trattarsirdi
membro della famiglia del Balzo € da respingergyuanto I'insegna di questa famiglia consistevaiimiunica
grande stella a sedici raggi”; sebbene le conahiisibGaglione a favore della famiglia d Diano siata
condivideretout court va pero sottolineato che non mancano casi inpewiragioni di spazio, la stella del Balzo
raffigura solo 8 punte (al posto di sedici) prinna futti il caso che in origine doveva essere priesproprio in



capriolo®* al di sopra del quale vi sono due stelle e il nadentre la terza & a di sotto dello

scaglione (fig. 27), portano alla pacifica idew@izione di un membro della famiglia di Diano.
Su questi due sepolcri attualmente gli stemmi sdebtutto abrasi, ma ancora nel 1913
dovevano essere visibili poiché antiche fotografibblicate da Carcano rivelano la presenza
di stemmi con all'interno uno scaglione.

Gaglione identifica correttamente i sepolcri, man meesce a spiegarsi il perché sia il
d’Engenio che il de Lellis indichino la cappellalldgamiglia di Diano come la quart il
motivo é esattamente lo stesso che e gia statatohsapra; a suggello di quanto detto sono
gli stemmi della famiglia di Diano tuttora presemdi finestroni della terza cappella di sinistra
(figg. 28 e 29).

Questi stemmi sono inoltre importanti perché sonarci in cui la cromia dello scaglione e
sopravvissuta, in essi si vede infatti che questal € di colore rosso, mentre il fondo € blu
(le stelle e 'emblema del notfd sono evidentemente andati persi). Numerose sopicdele
varianti dello stemma della famiglia di Diano, ipdlogia presente nella cappella viene
riprodotta in modo identico in un manoscritto ddialioteca Nazionale di Napoli (fig. 36}
dove compare lo stemma con l'identificazione dédlmiglia con lo scaglione rosso e tre
stelle, due delle quali si trovano nei lati superimentre la terza € nella parte inferiore.
Questa breve, ma necessaria divagazione sulla lfandigDiano € stata necessaria al fine di
chiarire le destinazioni originarie dei dgesantpresenti oggi nell’antica cappella del Balzo e
soprattutto sottolineare che ad una testimonianmegepte su un monumento corrisponde
tutt'oggi una testimonianza dipinta all’interno kdetappella stessa.

Non va inoltre tralasciato il fatto che (nella e@ppella) agli stemmi della famiglia di Diano
se ne alternano degli altri fasciati, a fasce raaseino sfondo bianco. Un raffronto con i

manoscritti della Biblioteca Nazionale di Napdlidimostra che si tratta della famiglia

guesta cappella ed a cui si accennera a brevdogletlsarcofago di Beatrice del Balzo. In quest@asfago le
insegne del Balzo (inquartate con quelle di Frarwekella Ratta, marito di Beatrice) portano profeistelle
con soli otto raggi.

Tuttavia, nel caso dglisant la presenza vistosa dello scaglione, o capraitorno al quale sono disposte le
stelle, accerta l'identificazione con la famiglieldano.

31 5econdo alcuni il termine “scaglione” & da preia quello di “capriolo”, cfr. FABRIZIO DI MONTAUTO,
2001, p. 31.

332 CARLO DE LELLIS,Aggiunta alla Napoli Sacra del’Engenid/ol. II, foglio 261, CESARE D’ENGENIO
CARACCIOLO, 1623, p. 240.

333 ’'Ordine del Nodo (o dello Spirito Santo) vennétisto da Giovanna | e dal re Luigi nel 1353, cfr.
MATTEO CAMERA, 1889, p. 169 e segg.

334 Manoscritto segnato XVII 24, foglio 405.

%% Biblioteca Nazionale di Napoli, ms. X A 44, c.ris. X A 42, c. 33; ms. X A 41, c. 2.



Dell’Amendolea (fig. 31); non ho trovato notiziéesianti che leghino questa famigftaai di
Diano (entrambi gli stemmi compaiono alternatiiatérno del finestrone in un contesto
armonico), l'unica notizia riguarda una tomba tréesca appartenente a JOE DE
AMEDOLEA (morta nel 1370), attualmente ubicata a Samtiio>*’

Non credo che la famiglia in questione fosse legatdi Diano per vie matrimoniali, i due
stemmi non si presentano infatti inquartati, malt&rnano; € probabile quindi che la cappella

sia stata di patrocinio di entrambe le famiglie.

3. La disposizione originaria dei sepolcri, una nu ipotesi

Dopo aver tentato di fare chiarezza sugli antichirgrini della seconda e terza cappella
(rispettivamente delle famiglie del Balzo e di Dognée inoltre possibile congetturare
un’ipotesi sulla disposizione originaria dei sepiadit cui si sta trattando.

Essendo disposti i sepolcri di Diano sulle pamiedali della cappella originaria sembrerebbe
pacifico che anche i sepolcri del Balzo dovettesseee collocati in una posizione simile;
ovvero in modo analogo alla disposizione odierndtesdue pareti laterali della seconda

cappella.

33¢ |La famiglia non compare tra le principali di cutrsitta nell'opera di BERARDO CANDIDA-GONZAGA,
1875-1882; la famiglia Dell’Amendolea non vienetata se non in rapporti di parentela con altreidigien Non

si parla nello specifico di questa famiglia neppar®ITTORIO SPRETI, 1928-1935.

337 Cfr. ROBERTO MIDDIONE, 2001, pp. 39, 40. Middiorteagcrivendo l'iscrizione) assegna la tomba a una
certa Giovanna di Amandola, ma il cognome deveressaretto senza dubbio in Dell’Amendolea. Midaion
scrive che la lastra proviene dal Duomo, ma nogifipa in quale luogo di detta chiesa si trovasgea quale
fonte attinge per questa informazione.



Tuttavia la cosa non € affatto ovvia, ed a spirngegcso una diversa ipotesi, sono due foto
pubblicate da Gaudenzio dell’Aja nel 1989 .Si tratta di foto effettuate durante il restauro
postbellico (posteriori al bombardamento, ma aoteal completamento del restauro) che
raffigurano sia la seconda (fig. 33) che la telaapella (fig. 32) del lato destro.

Dell'Aja sottolinea come in quelle foto fossero@amti in entrambe le cappelle tracce vistose
di una coppia di baldacchini addossati alle patieéintrambe le cappelf&® Sembra alquanto
improbabile che tombe cosi importanti siano natezaei baldacchiif® e va inoltre
sottolineato che le poche fonti anteriori al 161%msitano, per la seconda cappella del lato
destro (gia terza), a registrare la presenza desdtcofagi, null’altro.

Tutto cid non pud che avallare la seguente ipotesiue sepolcri non erano in origine
addossati alle pareti laterali della cappella, berklossati alla parete d’altare e dotati di
baldacchinf®* Per sostenere questa ipotesi & necessario cedoardipi di riscontri: un
riscontro materiale, fornito dalle misure dei s&ago e della parete d’altare; ed un riscontro
con le fonti.

Entrambe le tombe misurano, ciascuna, una larghemssima di 216 centimetri esatti
(misura che corrisponde alla larghezza del sarc)fad un'altezza di 395 centimetri ciréa.
Spostandoci nella seconda cappella di destra éydesgerificare che la parete d’'altare ha una
larghezza di 526 centimetri. Le due tombe entraplmoadantemente nella larghezza della
parete. Questa differenza di quasi un metro (ic2@imetri della parete a fronte dei 432 delle
due tombe) era ovviamente dovuta al fatto che le thumbe potessero sufficientemente
“respirare”; va inoltre calcolata una piccola dmsta tra il sarcofago e la colonna del

baldacching®®

%38 GAUDENZIO DELL'AJA, 1980, tavv. 93, 94.

339 Esistono altre foto storiche che mostrano le imggratei baldacchini sulle pareti della chiesa, irtipalare
segnalerei due foto che mostrano le tracce deabakdni lasciate dopo il crollo, dovuto al bombangato del
'43: negativi A.F.S.G., nn. 4105 e 4124.

310 secondo Aldo de Rinaldis le due tombe probabileenano in origine senza baldacchino, ma la suaspo
non viene sviluppata, né motivata, cfr. Aldo dedRiis, Santa Chiarecit., p. 170. Nicholas Bock sottolinea
invece che, molto probabilmente, esse dovevandgine essere dotate di Baldacchino.

341 A questa ipotesi accenna Dell'Aja (GAUDENZIO DELL'AJE980, p. 188), credendo perd che la cappella
del Balzo fosse la terza sul lato destro.

342 per altezza si intende la misura che includedatdella Vergine che corona la camera funebre,
considerando pero che il piedistallo interpostdarsladonna e la camera funebre & molto probabiienen
un’aggiunta piu tarda, I'altezza originaria andrelol poco ridimensionata. Secondo alcune schede OA
dell'Archivio fotografico della Sovrintendenza nagana di Palazzo Reale le due tombe misurereladderzze
diverse: quella di Raimondo del Balzo 450 centimetentre quella di Isabella 420. Cfr. codici satred
15/00029581 e 15/00029590, ne & autore MauriziaGawembre 1980. Ho constatato personalmenteeche |
tombe misurano entrambe 395 cm. circa (misura &gsaa a quella rilevata da Luovco de La ville Yiien, il
quale affermava che le due tombe avevano un’altgz4ametri, cfr. LUDOVICO DE LA VILLE SUR YLLON,
1893).

%3n casi di monumenti molto piu grandi, come queli€arlo di Calabria, lo spazio tra 'estremitd de
sarcofago e il lato piu esterno della colonna @385 centimetri. Trattandosi di monumenti piu maideslle



Sono inoltre convinto che le due tombe dovevanorigine alloggiare sotto due baldacchini
non del tutto distinti, ma con una singola colormaomune (al centro della parete), questo si
evince sia per evidenti ragioni di spazio che sedadpoteticamente le tracce lasciate sulla
parete nella foto storica; se poi si confrontane lecimpronte dei due coronamenti nella terza
cappella ci si rende conto che queste due cappeNMevano avere una disposizione dei
sepolcri assai simile, al di sotto di due baldagchiccomunati da una singola colonna al
centro della parete. Quest’ipotesi renderebbermasplicito il motivo per cui i baldacchini
non sono stati trasportati assieme alle tombe s&l@mazione attuale. Sarebbe infatti stato
assai complicato spostare due coronamenti concpgpitiessere addossati 'uno all’altro
(potremmo definirli “siamesi”) e separarli in duelaitetture distaccate.

Frammenti di diversi baldacchini si trovano tutgpgel coro della chiesa e nel museo, ma
sarebbe difficile quanto azzardato tentare di ifieatli con certezza (fig. 343"

Veniamo all’altezza. Dalla foto storica deduciantie da parte della cuspide del baldacchino
aderiva alla parete d’altare grosso modo all'akedella prima cuspide della finestra (al di
sotto dell’oculo trilobato, sfruttato evidentemeipier dar luce alla cappella); non mi é stato
possibile calcolare I'altezza esatta della pametejn base a rapporti tra misure certe su alcune
fotografie, ho calcolato che essa e sicuramentersup ai 560 centimetri.

Siamo ben oltre l'altezza delle tombe (che sfiorand00 centimetri), tuttavia sarebbe
impensabile ipotizzare che le tombe in origine paggero a terra nello stesso modo in cui
poggiano oggi. Un modello cosi pretenzioso nony@oteancare né di uno zoccolo nella parte
bassa, né di leoni stilofori posti al di sotto dehe virtu-cariatidi che reggevano I'arca.

Un modello che ci dia l'idea dell’assetto pristidelle nostre tombe puo essere senz’altro
offerto dal sepolcro di Filippo di Sangineto, nalldesa di Santa Maria della Consolazione ad
Altomonte, che si presenta alquanto simile nellamposizione, e aiuta anche ad immaginare
come poteva essere in origine il gruppo deltanmendatio animaecon il donatore in
ginocchio ai piedi della Madonna con bambifio.

All'interno del complesso di Santa Chiara sono msimi i leoni stilofori di cui non si
conosce una destinazione sicura, sia all'interrita ddiesa che nel chiosff8 o nel museo

(fig. 35); € anche presente un frammento di un eggio di una figura inginocchiata che

dimensioni, lo spazio tra i sarcofagi e la singm#onna potrebbe tranquillamente ridursi, si ricangoroposito

il caso della gia citata Giovanna d'Aquino, in @lé distanza si riduce a soli 18 centimetri.

344 Si confrontino ad esempio i frammenti presentiaueb della chiesa, schedati presso il catalogia del
Sovrintendenza di Palazzo Reale: 15/00029679, aiMawurizio Casa.

35| sepolcro & anche stato assegnato al cosidistestro Durazzesco, maestranza inesistente a sonsi
anche attribuite, in passato, le tombe del BaltoHEINRICH WILHELM SCHULZ, 1860, p. 73. Sulla tomba
di Filippo di Sangineto cfr. soprattutto TANJA MICH&KY, 2000, tav. 155.

%8 |n particolare ve ne sono quattro rimontati su faméana (piu tarda) nel chiostro, cfr. ArchivioGastel
Sant’Elmo, negativo A.F.S.M., n. 43/50.



potrebbe in teoria far parte del gruppo disperso itadonatore al di sopra della camera
funebre, ma gli elementi sono troppo generici pémgerci in ulteriori ipotesi+’

Veniamo ora al problema delle fonti: I'assenza diaudocumentazione piu antica e
costantemente lamentata sia da chi ha scritto ssgta (come Ludovico de La Ville Sur-
Yllon) che piu di recente (Mario Gaglione).

Diversi sono i documenti del Grande Archivio di Mapriportati nell’Ottocento da
Barthelemy (prima della distruzione dell’archiviagaoino), moltissimi di questi riguardano
Raimondo del Balzo conte di Soleto, ma nessuno imeaze tombe, solo uno fa riferimento
alla morte del Conte di Soleto, ma non fa alcumoeaila sua sepolturd®

Lo stesso Ferrante della Marra, assiduo archidstaSeicento, si dice confuso in merito al
luogo in cui fosse morto il Conte di Soleto e araddirittura ad affermare che il suo sepolcro
si trovi a Casaluca latodi quello di Isabella d’Apid?®

Tra le fonti anteriori al 1615 che forniscono urescrizione minuta delle cappelle di Santa
Chiara, la prima in assoluto e quella del de Stefdrquale si limita ad affermare che “Nella
terza cappella, entrando la porta maggiore puadgette destra, sono doi sepolcri di marmi di

marito e moglie**°

, questa semplice e spoglia definizione non cordemé esclude affatto
che i sepolcri siano vicini, anche perché il def&@te non cita altro all'interno della cappella
(sulla parete d’altare). Una descrizione assailsicompare nell’opera di Francesco Gonzaga
(edita nel 1587): Ih tertio sacello ad principaliori porta sinistrosti>* duae sepulturae sunt,
guarum altera viri altera vero uxoris ossa tegiedSnferiorem primi partem sequentes versus
exornant(...).”*>?

Scarne anche le notizie provenienti dalle fontiiske relative alle grandi famiglie del Regno:
'anonimo autore dei Diurnali del Duca di Monteleo(manoscritto della seconda meta del
XVI secolo) scrive semplicemente che “lo conte edmgo (...) fo morto nelo mese
d’Augusto et fo atterrato a Santa Chiara de Napoli.

Un indizio non risolutivo, ma assai interessantevigne da una fonte edita nel 1610, ne &

autore Filiberto Campanile, costui — a propositoRéiimondo del Balzo — scrive che:

%7 Museo della basilica, sala dei marmi, cfr. Archidella Sovrintendenza di Napoli di Palazzo Restbeda
OA n. 15/00045359, autore Maurizio Casa, hovemBgo1

348 | OUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1520. Vedi appendicedmentaria.

349 «Nella chiesa adunque di Casaluce si vede dekcBaimondo suo fondatore il bellissimo sepolcrmdimo

a lato di quello di Isabella d’Apia sua moglie.” FRRNTE DELLA MARRA, 1641, pp. 72, 73.

PIETRO DE STEFANO, 1560, c. 182r.

%1 Gia dell’Aja ci ricorda (GAUDENZIO DELL'AJA, 1980, (.85, nota 21) che Francesco Gonzaga, secondo
un’usanza durata piu secoli, usa il termsir@strosurmper indicare il lato destro della basilica. in it®si
confronti MARIO RIGHETTI, 1950, vol. I, p. 355; cfanche JOSEF ANDREAS JUNGMAN, 1953, vol. I, pp.
211 e segg, 335 e segg.

%2 FRANCESCO GONZAGA, 1587, p. 145.

53 Diurnali detti del duca di Monteliong. 12.



“Nell'anno poscia 1375 del mese d’agosto mori ihteo Raimondo, essendo anche nel
precedente mese di giulio morta la contessa Isabalh moglie, e furon amendue sepelliti in
una medesima cappella nella chiesa di Santa Ctidafapoliin due vicini sepolcrdi bianco
marmo, con statue et altri ornamenti, e con epiefitenor che segue: (.3 Il fatto che
I'autore, oltre ad aver specificato che i due sepdi trovino “in una medesima cappella”,
specifica inoltre che si tratti di “due vicini sép@’ mi pare un elemento da non sottovalutare,
e soprattutto una cosa che torna perfettamentguanto sostenuto in precedenza.

Non bisogna inoltre trascurare un altro particolarella tomba di Isabella del Balzo viene
sottolineato: TANTO BENE JUNCTA MARITO QUANTUM CARMIBUS CELEBRAT
LAPIS IPSE PROPINQUUS. L’'aggettivo PROPINQUUS st pvicino, stretto, congiunto,
unito’; sembra quindi che la vicinanza fisica erispale venga sottolineata anche nella stessa
iscrizione.

Un esempio di tomba addossata alla parete d'adtasieuramente quello della sepoltura del
cardinale Carbone, che occupa ancora la sua seglraoia, ovvero la parete d'altare. Era
questo il luogo piu adatto per disporre due tomb& @mportanti e conferir loro la giusta
visibilita.

Quanto detto torna ancora con l'appropriarsi dnaalello che é quello delle tombe reali: sia
nell'iconografia che nella loro disposizione.

4. Integrazioni nell'albero genealogico e conseguieipotesi su ulteriori committenze di

Isabella d’Apia e Raimondo del Balzo

In merito alla famiglia del Balzo la storiografiaegedente ha in molti casi frainteso fonti e
documenti, questo € da imputare nella maggior pheteasi alle moltissime omonimie ed ai
tre rami in cui era distinta la famiglia.

La tavola dei del Balzo riportata da Leonard, aitdtittora da autorevoli studiosi, €

estremamente semplificata ed andrebbe integrateitissimi punti (fig. 36)>°

%4 FILIBERTO CAMPANILE, 1610, p. 151.
%35 EMILE MATHIEU LEONARD, 1967 (edizione francese 195@%jy. VI.



Allo stato attuale credo che in senso storico rs&cgepibile la ricostruzione dei rami fornita
nelle svariate tavole che accompagnano la publidicazn due volumi di Antonello del Balzo
di Presenzano, il quale, sulla base di una foltiasiicerca su fonti e documenti (spesso editi,
ma erroneamente interpretati), ricostruisce comdgaprecisione tutto il ramo familiare.
Questa ricostruzione puo esserci di aiuto per dbmgee nuove ipotesi su committenze
eventualmente intraprese da Raimondo del Balzasaaklla d’Apia, e soprattutto per chiarire

una serie di punti che, seppur marginali, meritdinessere trattati.
Partirei con le famiglie di provenienza dei due odattenti:

Raimondo del Balzo (fig. 37) nacque agli inizi &Y/ secolo dal matrimonio di Jacopa della

Marra con Ugone del Balzo (gran siniscalco del R¢git
Raimondo del Balzo ebbe due sorelle:

- Sveva del Balzo (morta nel 1366), che sposer&Rol®rsini conte di Nola, di qui la nascita

del ramo del Balzo-Orsini.

- Beatrice del Balzo (morta nel 1336) sepolta nelgésa di Santa Chiara a Napoli. La sua
tomba si conserva oggi nei sotterranei gotici d€atosa di San Martino, dove e giunta in
seguito a varie traversie (fig. 38). Si tratta disarcofago antico (molto probabilmente del II-
Ill secolo d.C.) rilavorato sulla parte anterioféongetturare ipotesi sulla sua disposizione
originaria e attualmente assai difficile, ma € plaile ipotizzare che in origine non dovesse
essere addossato ad una parete, visto che syldateriore e relativamente ben conservato.
Lo stemma presenta gli emblemi del Balzo con lzsawée (dovuta ad una semplice ragione di
spazio) della stella ad otto punte inquartata teormo da caccia degli Orange. Sui fianchi lo
stemma e inquartato con quello di Francesco defiiaRconte di Caserta (seppellito nel
transetto sinistro della cattedrale di Casertaviegchon cui Beatrice si sposo. L'inscrizione
recita: Hic requiescit corpus dominae Beatricis de Baummiisse Casertae / Qui obiit ann
domini MCCCXXXVI Die primo Marcii llll ind cuius &na requiescat in pacg&’

3¢ FERRANTE DELLA MARRA, 1641, p. 71.

%7 Sulla tomba cfr. ROBERTO MIDDIONE, 2001, pp. 38 e 8 bibliografia. Cfr. anche ANTONELLO DEL
BALZO DI PRESENZANO, 2003ad indicem La segnalazione piu antica della sepoltura difieatlel Balzo a
Santa Chiara proviene ancora da Filiberto Campdrlgale, a proposito di Francesco della Rattdysc
“Hebbe questo conte due mogli: la prima fu BeatdekBalzo, sorella di Raimondo, Conte di Soletran
Camerlengo del Regno, la qual morendo nellannd@188seppellita nella chiesa di Santa Chiaraanell



Questa tomba doveva essere nella stessa cappdijactie del fratello Raimondo e della
moglie Isabella, di ben altra levatura esteticgrébabile che (essendo la parete d’altare
occupata dalle nostre) essa fosse sul pavimentantiaalle due tombe, oppure parallela ad
una delle due pareti, visto che non viene praticdenenai nominata dalle fonti. Tuttavia a
dimostrare che questa tomba provenisse in origiiéadtica cappella del Balzo é I'epitaffio
scritto in memoria di Beatrice, che si trova nelliale cappella di famiglia (la settima a

sinistra), dove si legge:

BEATRIX BAVCIA / RAYMVNDI BAVCII SOLETI COMITIS € AREGNI MAGNI
CAMERARII SOROR / FRANCISCI DE RATTA MONTORII / @G&SERTAE COMITIS
CUM IN SE/PVLCRO IAM VETUSTATE COLLAPSO / AB ANNOMINI MCCCXXXVI
POENE / IGNOTA IACERET / HIERONYMI BAVCII GENTILSYI HIC / PIETATE
REPOSITA ILLVSTRIVS CON/SECVTA EST MONUMENTUM.

A quanto pare il sepolcro di Beatrice dovette essenosso gia prima del 1615, poiché a

guella data non si sapeva dove fosse e si eressenotafio.

Raimondo del Balzo si sposo due volte:

- Secondo Antonello del Balzo, unico a sostenevede l'ipotesi dei tre matrimoni, il suo
primo matrimonio avvenne con Caterina de Lagonéssiella Leonessa) figlia di Giovanni,
signore di Montemarano, e di Filippa de Joinvilleofta nel 1330) da cui, pare, non ebbe
figli. 3°

- Il primo figlio di Raimondo morto prematurament@n fu uno dei quattro figli che ebbe con
Isabella d’Apia (fig. 40), in quanto il conte prindi sposare Isabella sposo Margherita

d’Aquino, contessa di Ascoli (fig. 39). In propasi registrata un’importante testimonianza

Cappella della famiglia del Balzo. E di costei fmabbe Francesco figliuol alcuno, onde fu costmitiorender la
seconda, che fu Caterina d’Alessano, per cui suagg alla casa della Ratta quest’altra conteabgldlzonte di
Caterina, dalla seconda sua moglie, due figliwadié: Luigi Antonio, et Isabella. E morendo nell'anh359 fu
seppellito nel Duomo di Caserta, nel cui monumentegge il seguente epitaffio: (...).” FILIBERTO
CAMPANILE, 161Q cit., pp. 79, 80.

%8 GIOACCHINO D'ANDREA, 1982, pp. 150, 151.

%9 E pero probabile che Antonello del Balzo abbiatiesio caso frainteso il nome di Rainaldo del Batno
guello di Raimondo, visto che come unica fonteqpersto matrimonio cita il de' Pietri, il quale,raosito della
famiglia Lagonessa, riporta: “Caterina (Lagonessaidglie di Rainaldo del Balzo”. cfr. FRANCESCO DE'
PIETRI, 1634, p. 198.



circa la presenza di un sarcofago ubicato nellasehdi Sant’Antonio da Padova ad Aversa.

La testimonianza & di Filiberto Campanif€che nel 1658 a proposito di Raimondo scrive:

“Hebbe egli due mogli, la prima fu Margherita d’Aga Contessa d’Escoli (...) di tal moglie
nacque a Raimondo un figliolo chiamato Giovanne ger redagio di sua madre fu conte
d’Escoli, e mori nell’'anno 1338 essendo ancor p@tiu seppellito nella citta d’Aversa nella

Chiesa di Sant’Antonio di Padua, nel cui monumentegge la seguente inscrittione:”

Hic iacet loannes de Baucio Comes Escoli unigeritosiini Raimundi de Baucio. Obiit
anno Domini MCCCXXXVIII. Die XX. Aprilis.

Campanile parla nello specifico di un monumento® di un semplice sarcofago.

Purtroppo recandomi nella chiesa non ho potut@nisare I'esistenza di tale monumento ed e
scoraggiante il fatto che gia nell’Ottocento nomge fatto alcun cenno di esso nell’opera di
Gaetano Parente, il quale, in un elenco dettagtiatta “lapidaria interna” della chiesa, non
cita il monumento in questione ed a proposito di descrizione del sarcofago Mardella
Czanframundi uxor Baroni Pacifici A.D. MCCCLXXXdfferma si tratti della tomba piu
antica®® dando prova del fatto che il monumento a Giovateli Balzo non era piu nella
chiesa.

Sarebbe stato assai importante rintracciare il mm@amio per capire se esso venne concepito
come semplice tomba o con la stessa pretenziasitéacquale venne realizzato il sepolcro del
padre.

Relativamente alla scomparsa della tomba, potreawaozare due ipotesi: la prima vedrebbe
come causa il terremoto dell’ 8 settembre 1694o@dio posteriore al momento in cui scrive
Campanile) che danneggio la torre campanaria ediecbepiombo sulla chiesa I'ottagono e

il cupolino dello stessé? (cioé del campanile).

Ulteriori danni alla chiesa si ebbero nel 1805, seguito al cosiddetto “terremoto di
Sant'/Anna”3?

Entrambi gli accadimenti possono essere consideaase della scomparsa del sepolcro, mai
piu rintracciato a mia conoscenza. Tuttavia restiall’ambito delle ipotesi.

350 Cfr. FILIBERTO CAMPANILE, 1610, p. 150.

%1 Cfr. GAETANO PARENTE, 1857, Vol. |, p. 86, nota 2.
%2 Cfr. GAETANO PARENTE, 1857, p. 83.

363 Cfr. Ibidem



Veniamo adesso alle vicende matrimoniali che hantevessato Isabella d’Apia (fig. 41).
Secondo Matteo Camera Isabella nacque da GiovaBppd>®* e si maritd ben tre volte:

- “il primo (marito) fu Adinolfo d’Aquino, primogend di Tommaso, primo conte di
Belcastro, di cui generd un figliuolo chiamato, d@me dell’avo, Tommaso (fig. 42§%
Costui & sepolto insieme al padre a San DomenicggMee a Napoli, nella cappella
d’Aquino (oggi ingresso alla sagrestia).

- Il secondo fu Drugone di Merlot, e da questo mainia nacquero due figli: Nicolo e
Sancia Filippa (fig. 43)°® Sia Drugone che Nicold sono sepolti in Santa Ghiaella seconda
cappella di sinistr&®’

- Il terzo fu Raimondo del Balzo conte di Soleto, da ebbe quattro figli, tutti morti in

giovane eta (fig. 443°®

In merito a cid mi pare importante un documentoGielnde Archivio di Napoli, riportato dal
Barthélemy, che sottolinea come Isabella d’Apiajoxex di Nicolo e gia sposa di Raimondo,
fosse dichiarata la tutrice dei due figli avuti cBmugo: Nicola e Giovanni de Merf?
(questo secondo non nominato dal Campanile, meht@amera la chiama Giovanna di
Merlot®™9).

Questa cosa aprirebbe l'ipotesi di una Isabellaroidtante della tomba del figlio Nicola de
Merlot (fig. 45), a ci0 si aggiunga che in quesimliba appare lo stemma di Isabella sia sul

fronte (fig. 47) che sul fianco dell'arca (fig. 46)

%4 Cfr. MATTEO CAMERA, 1860, vol. Il, p. 455, nota 783iovannide Pieso d’Apia, francese, segui le armi
del conquistatore Carlo | d’Angio nel Reame di Ngpope’ di lui servigi n’ebbe in ricompensa Igsorie di
Sarno, di Castrocielo, di San Giovanni in Caricénabrusio (?), di Pesco Solido etc. Dallo stessarano fu
innalzato al posto di gran siniscalco del Regngaga Martino 1V nominollo conte di Romagna. Colldizie
dategli dal Re e dal Papa si mosse ei ostilment&284 sopra la citta di Forli, ricovero de’ fuasaiti di
Bologna; ma dopo molto guerreggiare, tocco gravefitta de’ forlivesi, comandati dal conte Guido di
Montefeltro. Il Dante un tal fatto in quei noti sér«La terra che fé gia la lunga prova, e di Fraokke
sanguinoso mucchio, sotto le branche verdi sivitso | conte Giovannile Piesmori nel 1306; e lascio da
Altruda de Dragone sua moglie un figlio chiamato@a@Giovanni, che, oltre i feudi paterni, fu signdie
Lacedogna, di Monteverde e di Rocca Sant’Antimo. Bbdremoglie Clemenza Stendardo.” Tuttavia potrebbe
anche ipotizzarsi che Isabella fosse nipote delstid Giovanni e figlia del figlio di Giovanni (swwnonimo) e
Clemenza Stendardo.

35 FILIBERTO CAMPANILE, 1969, p. 157.

%6 sancia Filippa fu moglie di Niccold Ruffo, conteG@htanzaro, cfr. ivi, p. 157. Campanile ricordalire una
scrittura del 1345 in cui si legge che Isabellasgivalcuni feudi tra Tommasello d’Aquino (conteBdilcastro),
figliuolo natole dal primo marito, e Nicold di Metto, natole dal secondo.

37 Su questi monumenti cfr. soprattutto MARIO GAGLIBNL995. In merito ho inoltre consultato una tési d
laurea della dottoressa Elisabetta Scirocco, discems il professor Francesco Aceto.

38 Cfr, la lastra marmorea incassata a destra dedlpatella chiesa di Santa Maria di Casaluce.

39 OUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1148. Vedi appendiceamentaria.

370 n proposito di Drugo, Camera scrive: “spos0 I$lal#e Pies o d’Eppe (d’Apia) figlia di Giovannplta
quale procreo Nicola e Giovanna. Fu il de Merlgnsire di Saint Brix in Francia, di Lavello in Basdia, di
Palermo (nel principato ultr.), di Albidona, di @&¢ di altri castelli. Servi fedelmente il so sawo con armi e
cavalli”. Matteo MATTEO CAMERA, 1860, p. 455.



Quest'ipotesi torna con un elemento messo in oliga Nicholas Bock per quanto riguarda la
tipologia delliscrizione: la formulasua vita clasuit extremuursostituisce l'assai solito
obiit.*"* La mancanza del consusibiit & tale sia nel sepolcro di Isabella d’Apia chetieltp

di Niccolo di Merlotto e Raimondo del Balzo.

Se va sottolineato che ad una congiuntura di coranzid non va necessariamente riscontrata
una congiuntura di tipo stilistico, non posso maeddi ricordare una forte vicinanza formale
tra due opere che riguardano Isabella d’Apia: ihpjelo € tra la tomba della stessa Isabella e
gli angeli reggicortina del gruppo scultoreo dettple di Santa Maria di Casaluce (capitolo
primo, figg. 46 e 47). Sulla cortina sostenuta dagligeli sono ancora visibili gli stemmi
d’Apia, ovvero gli scudi con le aquile, stavoltannmquartati con quelli del marito. La
circostanza attesta che il pezzo fu di esclusivansitenza della moglie di Raimondo del
Balzo.

Sembra inoltre che il tema sia una ripresa a tottdo di quello gia presente in bassorilievo
sulla tomba di Nicola di Merlotto (precedente alijfggo casalucense di circa un decennio,
figg. 48 e 49).

Un'ultima nota sulla committenza di Isabella vatdatn merito ad una richiesta che la
nobildonna fece al Papa, la notizia é stata rip@ortia Gioacchino d’Andrea, che scrive: “La
contessa Isabella d’Apia aveva supplicato Urbandi Yoncederle di fondare, accanto ad un
oratorio in cui era seppellito suo padre, nellaliba di Campagna, un convento per i Minori.
Il papa, nel 1368, essendo a corto di notizie,ansse all’Arcivescovo napoletano, affinché
s’informasse se vi fosse gia un convento di memdii¢ga quella localita, quanto distasse la piu
prossima casa francescana, se il luogo fosse agattaicevere ed ospitare un adeguato

numero di frati etc. e che di tutto ne facessetappesto relazione alla curia pontifici&®

371 Cfr. NICOLAS BOCK, 2001, p. 361.
372 Bullarium Franciscanum continens constitutiones efst diplomata1929, VI, p. 417. citazione da
GIOACCHINO D'ANDREA, 1967, p. 81.



5. L’erede di Raimondo del Balzo ed Isabella d’Apia

Ho gia ricordato che i coniugi non ebbero figliegto pose un problema di eredita. In merito
ci soccorrono i documenti. In particolare sononiloanti due istromenti: uno tratto dalle
pergamene di San Nicola di Bari; il secondo, inyegeuna trascrizione ottocentesca di
Barthélemy, di un documento datato 18 ottobre 1375.

Il primo riguarda il testamento dettato in form@dée da Raimondo del Balzo, che giace
infermo nella casa di un certo Salvator de SilwesdirAversa. In questo testamento il conte
dichiara di designare come erede dei suoi feudigfrifezum Nicolaum virum de filiis Ursi
Nolanum et Palatinum Comitem, nepotem suum carnagam unicum ac primogenitum
filium (...).” Si tratta di Niccolo Orsini, figliadi Sveva del Balzo (sua sorella) che era andata
in sposa a Roberto Orsini conte di Nola.

Nel documento viene inoltre specificato che “inwcagio dom. Comes Nolanus decederet,
post mortem suam in predicta baronia castris etsbf@udalibus provincie Terrelaboris in
quibus dictus testator dictum Nolanum Comitem sgilstituit heredem, eid. Nolano Comiti
succedat prefatus Raymundellus non obstante quaskegndo genitus dicti Comitis Nolani
(...)."*"3 Si tratta del Raimondello del Balzo-Orsini (futur@rito di Maria d’Enghien), noto
per aver fondato la Basilica di Santa Caterina &fana>’* Questo spiega perfettamente il
perché all'interno della chiesa pugliese si ritrtivistemma di Raimondo del Balzo e, al di
sotto di questo, la ripresa letterale dell'iscn@odel suo monumento funebre di Santa Chiara
con esplicito riferimento a tale ripresa, lo stem(oan la sottostante iscrizione) si trova
nell'ambulacro destro della chiesa di Santa Caterncanto alla cosiddetta cappella Orsini,
ed & in corrispondenza della prima arcata (fig.*51)

Per quanto riguarda l'erede alla carica di Raimorijgman camerario, ovvero capitano
dell’'esercito imperiale) ci viene ancora in socoows documento trascritto da Barthélemy,

che sottolinea come il ruolo di Gran CamerarioRletjno venne affidato, per la morte senza

33 FRANCESCO BABUDRI, 1950, doc. n. 119, p. 239.

374 Su Raimondello del Balzo-Orsini cfr. soprattuttedggio di FRANCESCO PANARELLI, 2006, pp. 25 e
segg., con relativa bibliografia. Va in merito sditteato che esiste anche una radicata tradizioaegger nulla
documentata, che vuole Nicolo sposo di una certaa\iiel Balzo, figlia di uno dei precedenti matrimdi
Raimondo, ma la cosa € stata abbondantementeasfiatitd recente bibliografia, la conferma vienkad@amba
dello stesso Nicold Orsini, che attualmente sidroella chiesa di San Biagio a Nola. La tomba vedtdmma
degli Orsini inquartato con lo stemma degli SabRer. una ricostruzione dei rapporti genealogi¢ingdirno
della famiglia Orsini cfr. soprattutto FRANCA ALLEGRFEZ, 1998, tavola 10. Sull'ipotesi (errata) di Maria
del Balzo (errore in cui cade anche Bock) cfr. BAMAESAR PAPADIA, 1792, ristampa anastatica 1984 d)), e
p. 6.

SSBALDASSAR PAPADIA, 1792, ristampa anastatica 19B4d), pp. 13-14.



figli legittimi di Raimondo del Balzo, a Giacomo @rcci di Capri. Ricordiamo che ancora
una volta ritroviamo due committenti che affidaneedmanifesti figurativi ad uno stesso
artista; si tratta infatti del Giacomo Arcucci chemmissiono a Niccolo di Tommaso la
lunetta della certosa di San Giacomo di Capri, #vea legarsi a mio avviso proprio a questo
stesso giro di anni.

6. Le ipotesi della critica

Tra gli interventi pit corposi e recenti sulle toenth Raimondo e Isabella, e sicuramente da
annoverare quello di Nicholas Bock, il quale deditargomento svariate pagine; va tuttavia
detto che Bock non poté tener conto di una bibéibgrpiu aggiornata sulla famiglia del
Balzo, e la cosa ha favorito diversi errori sullngalogia. Ad ipotesi iconografiche a mio

awviso condivisibili se ne alternano altre piu adase che esaminero in breve.

Bock sottolinea giustamente che lo stesso modetinagrafico per la Margherita di Durazzo
tronante tra le cortigiane (opera di Baboccio s#la navata sinistra del duomo di Salerno) e
la tomba di Isabella d’Apia, che secondo lui e apdel 1383. Tale sepolcro sarebbe infatti il
primo monumento in cui si vede una donna tronact®rpagnata da cortigiane in piedi.
Questo modello € una rottura con la tradizionentigeuna novita.

Di Maria d’'Ungheria e di Maria di Valois & sottadato il loro ruolo di madre di una prole
illustre, cosa che non poteva essere tale per llaattédpia (che con Raimondo non ebbe
figli). 3"

Lo stesso Bock scrive che in casi come quello dmRado del Balzo e Isabella d’Apia si
adopera un vocabolario iconografico in modo quasipatorio rispetto alla corori4.

Un primo errore viene fatto in merito alla confusedra Nicola Orsini e Roberto Orsini (padre
del primo e marito di Sveva del Balzo, sorella diirRondo). Bock parla della tomba di
Roberto Orsini (morto a suo dire nel 1399), chiaierebbe nella chiesa di Maria SS. della
Misericordia a Nola. In realta Bock sta confondetalfigura del padre con quella del figlio,
Nicola Orsini. E proprio a quest'ultimo che la tombolana appartiene e la data 1399 si

riferisce proprio alla sua morté&®

376 Cfr. NICOLAS BOCK, 2001, p. 275.

3" NICOLAS BOCK, 2001, p. 276.

378 |La chiesa di Maria santissima della Misericordiagiio nota col nome di San Biagio) & I'antica chigsSan
Francesco (in Piazza Giordano Bruno) e fu intimmSan Francesco fino al 1825, quando, in seglliio
soppressione degli ordini religiosi, la Congregaegidella Misericordia ne prese la direzione.



Bock mostra di avere come riferimento le tavole egdogiche di Leonard (che sono
superate}’® Lo dimostra il fatto che asserisce che Raimond®dé&o fosse imparentato agli
Angio tramite il matrimonio di “suo Fratello Robertlel Balzo con Maria d’Angio-Durazzo,
sorella della regina Giovanna, quindi Raimondo iemparentato con la famiglia real&®
Stranamente cita una fonte molto attendibile (G@éhedla cui viene esplicitamente detto che
Raimondo ebbe solo due soreffé,ma Bock sembra tener conto sempre della tavola
genealogica di Leonard. Su questa tavola tuttavémev evidentemente fatto un errore
interpretativo; Bock sembra infatti confondere diRondo duca di Soleto (morto nel 1375,
secondo Leonard nel 1376) con il Raimondo del Ramdvellino (morto nel 1372),
affermando quindi che il conte di Soleto fosse irepgato con Maria d’Angio Durazzo; ma
tale parentela non esiste, ed é frutto di unaavist

Lo studioso conferma inoltre l'idea che I'anticgopalla del Balzo fosse in origine la terza
cappella del lato destro, e afferma che le due éofabsero in origine disposte sul lato destro
della cappella, interpretando erroneamente anche fbtefano, il quale scrive: “Nella terza
cappella, entrando la porta maggiore pur dallaepddstra, sono doi sepolcri di marmi di
marito e moglie”. Quel “pur dalla parte destra” ifenito al lato della chiesa, non alla
disposizione dei monumenti.

Bock scrive, inoltre, che nel 1615 fu FrancescoBR#gro a far trasportare le tombe, mentre in
realta fu Girolamo del Balzo (figlio di Franceseofarlo>?

Lo studioso tedesco dedica poi un piccolo paragaiifocommittenza e alla datazione delle
tombe; sottolinea che i due non ebbero figli e clewo feudi tornarono alla corona. A suo
parere parte dei titoli e possedimenti andarondaracuna certa Maria del Balzo, figlia del
primo matrimonio di Raimond&> Il problema & che non risultano figlie femmine
documentate avute da Raimondo. Sarah Bevan irsisgeesta linea affermando che i Balzo-
Orsini si sarebbero formati in seguito al matrinmodi questa Maria del Balzo con Nicola
Orsini®** La loro unione avrebbe portato alla nascita dinRRaido (noto come Raimondello);
e Roberto Orsini; tutto cio e frutto di una bibliafja storica precedente agli ultimi studi, e

che ha accumulato diversi errori causati dalle aman Nicola Orsini non sposo una Maria

379 NICOLAS BOCK, 2001, p. 280, nota 207.

330 Cfr. NICOLAS BOCK, 2001, p. 283.

1 cfr. JOSEPH GOBBELS, 1988, vol. 36, p. 320.
382 Cfr. NICOLAS BOCK, 2001, p. 283, nota 210.
383 Cfr. NICOLAS BOCK, 2001, pp. 283, 284.

384 Cfr. NICOLAS BOCK, 2001, p. 284.



del Balzo, bensi Giovanna Sabrano; tra I'altrouid stemma appare inquartato con quello
della moglie sul suo sepolcro nella chiesa di SagiB a Nola®®

Proseguendo, egli esclude la possibilita che sito fRaimondello o suo fratello Roberto a
commissionare le tombe dei prozii adottivi, per ws®ie di ragioni storiche: a Roberto
mancava l'ufficiale eredita, mentre Raimondelloamgresto in inimicizia con il Re e fu alle
prese con vicende che lo portarono lontano da Nafol

Bock utilizza gli stemmi coronati sui lati dellemtbe come indizio sufficiente a rintracciare
non solo il committente, ma anche la d#fa.

Secondo costui lo stemma coronato riporterebbe rachltro ramo della famiglia, ed in
particolar modo al ramo di Andria e MontescaglioBoancesco del Balzo fu il primo ad
essere insignito di un titolo di altissima portétame quello di duca di Andria) dopo la sua
politica matrimoniale. Francesco del Balzo spogiitia, nel 1381, Sveva Orsini (sorella di
Raimondello); tramite questo legame matrimonialeanEesco del Balzo avrebbe potuto,
secondo Bock, avere addirittura pretese sull’eaadiiRaimondo.

Francesco fuggi in esilio sotto Giovanna |, chpdoseguito, e ritornd nel Regno solo con gli
Angio Durazzo nel 1382 a Napoli, Carlo Il gli riégt tutti i diritti che aveva in precedenza.
Era stato quindi in pessimi rapporti con Giovanmafli in buoni rapporti con Carlo 1ll; sposo
infine Margherita d’Angio-Durazzo.

Il figlio di Francesco, Jacopo, eredito il titold duca e sposdo Agnese di Durazzo. L'anno
1382 rappresenta I'apice del potere di Francesceué alte ambizioni politiche offrirebbero
una spiegazione per un’iconografia cosi vicina ellgueale, valorizzando quindi quelle che
erano le virtu e le capacita di due membri della faumiglia (anche se di un ramo diverso dal
suo). Conclude che la data 1382 e la piu probaipitde da un punto di vista stilistico.

Tutto cio non ha il minimo fondamento, basti ricarel che Francesco fu il committente della
tomba di un suo antenato (il gia citato sopra Bedo), ma nell'iscrizione di questa tomba
(ricordata dalle fonti) la sua committenza viengaresplicita, come argomentero nel prossimo
capitolo. Che senso avrebbe avuto porre delle eosngli stemmi di Raimondo e Isabella,
con i quali Francesco non aveva legami di consauegpai?

Le corone al di sopra degli stemmi non sono necessante simbolo di legame con i

regnanti; vanno inoltre distinte in una serie degise tipologie. L'ipotesi di Bock va in

35 Tale errore viene segnalato anche da ANDREAS KIESEWETPEES, p. 37.

386 NICOLAS BOCK, 2001, p. 284 e seqg.

%7 Bock sottolinea giustamente le differenze tradene reali (con i denti) e quelle dei del Balzove ci sono
semplici pietre preziose). Il riferimento fatto dia la Ville Sur-Yllon alle leggi suntuarie e allerone che le
dame portavano sul capo mi pare un po’ generiegs@prattutto — va ricordato che in questo casoensmio lo
stemma muliebre ad essere coronato, ma anche quedichile.



contrasto con una semplice constatazione: il feltt® le corone delle tombe in esame non
abbiano né denti, né fioroni, le esclude dallaltp@m delle corone di Duca, che (come
concordano le enciclopedie di araldica) dovevanoessariamente essere composte dal
cerchio cimato da otto fioroni d’oro (cinque visipsostenuti da punt&®

Oltre le corone appartenenti alle classi piu eleat, principi, duchi e marchesi) esiste un
vasta tipologia di corone piu semplici, costituitél solo cerchio (in cui sono incastonate le
pietre preziose) sormontato da perle. Il caso defana che troviamo sui fianchi delle arche
del Balzo, & il caso pil semplice, ovvero quellacdiona comitale, di patrizio, o bardfe
(costituita dal solo cerchio decorato dalle piesenza alcun ornamento al di sopra di e$%0).
Tutto cio ci fa comprendere che non possiamo aiteltutta questa importanza ad un cerchio
che corona gli stemmi, si da farci congetturarecammittente diverso ed una data cosi
lontana dalla loro data di morte.

Non escluderei affatto che i committenti delle t@emmon furono altri che Raimondo del Balzo
ed Isabella d’Apig®*

38 ¢fr. VITTORIO SPRETI, 1928-1935, vol |, p. 53; BERAROCANDIDA-GONZAGA, 1875-1882, vol. |, p.
27; FABRIZIO DI MONTAUTO, 2001, p. 18.

%89 Cfr. LUDOVICO DE LA VILLE SUR YLLON, 1896, p. 95.

390 ¢fr, VITTORIO SPRETI, 1928-1935, |, p. 56. Si ricondiproposito cid che scrive Pietro Giannone: “Ed in
questi tempi comincio ad introdursi fra noi di da'sbaroni il titolo di duca, perché prima non graisanza che
quello di conte, ed il titolo di principe o di dueea de' soli Reali”, vedi nota n. 25.

31 riporto quanto scrive Luca Waddingo Hiberno nellX&&colo: “Raymundus Baucius Comes Soleti, magnus
regni Siciliae Camerarius, qui prope Aversam pulohtemplum extruxit, duabus ex hydriis Cananaensis
insignitum. Sepulcrum erexerat sibi marmoreum ella a se constructo ad magnificum Clarissarunptem
Neapolitanum, ubi hoc apposito pro illius tempeatone, Epitaphio, magna pompa conditus est; cum an
aliquot annos, videlicet anno MCCCLXII die XXl jiyliejus consanguinus Ludovicus Comes Gravinae sepul
sit ad aliud ejusdem urbis Clarissarum templum ts&nCrucis, prope sepulcrum Sanciae Reginae.” LUCA
WADDINGO HIBERNO, 1932, Tomo VIII (1347-1376), p. B8n. 325 — XL.



6.1 La falconeria come programma

Numerosi riferimenti sono stati fatti sia da NicolBock che da Sarah Bevan in merito alla
falconeria; tuttavia non credo che tra i tanti wesma uno particolarmente calzante. Insistere
troppo sulDe arte venandi cum avibus sulle numerose versioni che sono state prodotte,
anche nel Trecento (in particolare quella dellaliBieca Nazionale di Parigif? mi sembra
importante; ma non vedo nessi iconografico-stiistosi forti*®

E ovviamente interessante notare che la caccidl daltone era il pit nobile tipo di caccia
praticato in passatt ed esporla in modo cosi vistoso, con una naturaléanto ricercata,
fino ad arrivare ad una descrizione minuta deinialdegli strumenti che si utilizzavano per la
caccia con il falcone (come la coscia di gallinsopeerta da piume, ma senza carne, come
sottolinea Bock, il tiratotium non carnosui), 0 ancora i piccoli “caschi” che si adoperavano
per coprire gli occhi del falco al fine di non dislo® le varie borse di caccia legate ai
cinturoni, non puo che essere indice di una coremiti assai ricercata, con intenti estetici
ben determinati; assai lontana dalla concezionamente funzionale dei monumenti funerari

della nobilta angioina del Trecento.

392 ms. fr. 12400, c. 2. su cui Bock cerca addirittura affinita tra le liegche decorano il codice e il paesaggio
del sepolcro.

393 Bock dedica svariate pagine all'argomento, cfICELAS BOCK, 2001, pp. 287-295. Bevan fa un
riferimento ad una raffigurazione presente nel Baldubblico di San Gimignano con un Re tronantepio
falconieri, che Bevan riconduce sempr®alarte venandi cum avibu® studioso fa inoltre riferimento
all'incontro dei tre vivi con i tre morti (Atri, ¢edrale), ma sembrano francamente rinvii tropptegei, legati
esclusivamente dalla presenza iconografica di fatin. SARAH BEVAN, 1979, citata da Bock.

394 NICOLAS BOCK, 2001, p. 289, nota 235.

3% Bock sottolinea inoltre che in alcuni falchi gliahi sono accennati al di sotto del caschetto,dderappena
percepibile e che forse si tratta di un frainteretito da parte dell’esecutore. Fraintendimento dpaufatto che
l'autore avrebbe potuto avere come riferimento poopna miniatura. Personalmente non ho potut@nsare
alcuna scalpellatura che potesse alludere ad atdhsotto dei caschi dei falchi, il che mi inducpensare ad
un interpretazione erronea di Bock, dovuta sicurgmad una visione del monumento anteriore aluestdel
2006.



Non mancano altri precedenti con raffigurazioniadconeria (anche se esibite in modo meno
vistoso) come il sepolcro di Filippo di Taranto$an Domenico Maggiore, in cui la figura
sull’estrema destra tiene un falco e la zampa kinga

Bock arriva inoltre ad ipotizzare che la raffigutae di Raimondo in trono con falco e zampa
di gallina potrebbe essere una reinterpretazioseieote della figura di Federico Il miniata
nel De arte venanglicon la trasposizione da globo e scettro, a fa@le®zampa di gallin&®
oltre alle scarpe irte di fori che indossa Raimagridauali rinvierebbero direttamente a quelle
indossate da Manfredi e da Federico Il nel codiggas citato; sebbene non manchi la volonta
di Raimondo di farsi ricordare quasi come una figtegale, questa trasposizione mi pare un
po’ eccessiva. Egli afferma inoltre che l'artistanrpoteva avere né una conoscenza diretta dei
dettagli tecnici della vita di caccia (anche perat® non nobile non gli era possibile
praticarla), né altri riferimenti di tipo monumelgama se la seconda cosa €& quasi certa, la
prima non e dimostrabile, inoltre il fatto che rmotesse praticare la caccia non esclude nulla.
Lo studioso da forse un’importanza eccessiva atagnza del “trono”, a suo parere il tronare
indica dominio, ma Raimondo del Balzo non era ungipe, in questo caso si sarebbe avuta
una trasposizione del tronare da un principe adalnile, ma si tratta di un‘informazione vaga.
Egli ipotizza che, nelle iconografie di queste archi vorrebbe coniugare la raffigurazione del
principe con quella di una battuta di caccia.

Per quanto riguarda la tomba di Isabella: piu diffi &€ decodificare un messaggio chiaro nel
rilievo frontale dell’arca di quest’ultima, su cpero — secondo Bock — vi sarebbero espliciti
riferimenti ad un trono celeste, sottolineati daltecolo decorato del suo trono.

Costui sottolinea che non v'é analogia tra le Veténcate nell'iscrizione e quelle raffigurate
come cariatidi.

La fraseMortua non moritur; quia famam dat sibi virtirsdica una forte volonta di lasciare ai
posteri un segno incisivo di quanto si é fatto ita.vE’ questo il punto in comune delle due
iscrizioni, € infatti presente in quella di Raimonia frase che diceClauditur hoc saxo, non
fama carne sepultysnentre nel sepolcro del re Roberto si sottolioka il Re continua a
vivere nelle sue virtu, nei nostri casi e la glatiajuanto si é fatto in vita che garantira la loro
memoria.

Interessante il fatto che egli sottolinei che goestpolcro sia un precedente importante del
rilievo dellArca di Margherita d Durazzo, ovvianten nel caso salernitano (gia

guattrocentesco) lo scultore ha enfatizzato uncsdnkberta che ha sopraffatto la separazione

3% ¢fr. NICOLAS BOCK, 2001p. 295.



tra le varie figure, creando una calca assai nietutmmendo ad un senso di eleganza (gia

presente nel sepolcro di Isabella), un forte seinsaturalezza.



CAPITOLO QUARTO

Altri episodi di committenza della famiglia del Bad
1. L’arrivo in Italia meridionale: Il ramo di Avelino e i primi Feudi del Balzo in Campania

Maggiori dunque di tutti coloro, che Carlo il vegolseco di Francia condusse alla conquista
del reame, per nobilta di sangue, e per grandezZtati furono i Balzi; imperciocché, oltre
allantica signoria del castello del Balzo in Prova, onde essi trassero il nome, e della citta
di Marseglia, possedettero in detta provincia bammnt'altre castella, e furono altresi
signori del Beri, la cui signoria tenea la citta Burges, e ben altre trentatre terre: furono
conti di Ginevra e principi d’'Oranges (...)e nelsta reame furono duchi di Avellino, di
Soleto, di Escoli, di Alessano (...).

(F. Capecelatrd

Dopo aver esaminato la vicenda che riguarda nelkcico il Castello di Casaluce e i

membri della famiglia ad esso legati, mi sembraessario introdurre alcune vicende legate ai
primi membri della famiglia, si tratta di vicendée; nella prima fase, poco hanno a che
vedere con i manufatti. Alcuni del Balzo entrardnocontatto con I'ltalia meridionale al

seguito di Carlo I d’Angio, affiancandolo personahlte nella prima spedizione in Italia
meridionale. | primi dati storici saranno inoltreportanti per comprendere che funzione
ebbero i membri della famiglia all’interno dellartmangioina e quanto ad essa furono vicini.
In merito va innanzitutto ricordato che i rami deflamiglia del Balzo che interessarono

I'ltalia meridionale, tra Xlll e XIV secolo, soneet (fig. rami):

- Il ramo di Baux-Avellino
- il ramo di Berré-Andria-Montescaglioso

- il ramo di Courtheson-Soleto-Orange e des BauxrDrsi

Non tutti e tre i rami interessano il Regno Angmsin dal principio, e non & sempre possibile
rintracciare opere da imputare ad una loro comnztgeil primo ramo ad interessare il Regno

Angioino fu quello di Avellino.

397 F, Capecelatrdrigine della citta e delle famiglie nobili di NafppNapoli, 1769, p. 60.



1.1 Hugone Barrallo de Baux

Capostipite del ramo italo-meridionale della fanaigu Barral, o Hugone Barrallde Baux
nato verso il 1197 e morto nel 1268. Egli ricevedine congiuntamente del padre e dal nonno
materno (fig. rami 2).

Dopo le tante vicende che vedono Barral documentatBrovenza, egli diventa uno dei
seguaci pitl fedeli di Carlo | d’Angi®

Molti esordiscono sui del Balzo affermando che &rtBando (figlio del primo, fig. rami2) ad
accompagnare il Conte d’Angio nella spedizione tetpoa, tuttavia nel 1264 anche Barral
(Padre di Bertrando) accompagnava il Conte di Rroade futuro re) Carlo d’Angio in Italia
al fine di preparare il terreno al sicuro passagtglbe truppe Angioine attraverso Piemonte e
Lombardia, che sarebbe avvenuto di li a poco.

A confermarcelo € Camillo Minieri Riccio che (avendncora a disposizione i documenti
angioini dell'archivio di Napoli) scrive nel 1872a breve, ma dettagliata, nota su Barrallo
del Balzo affermando: “Il milite Barrallo, signodd Balzo, con suo figlio Bertrando venne
con Carlo I, suo consanguineo (nota: Reg. O. nol265 t).” a suo dire sarebbe infatti
documentata non solo la discesa di Barrallo inataderidionale ma, addirittura, un legame di
consanguineita con Carlg¥’

Barral viene inoltre inviato, all'inizio di Febbmadel 1265, a Milano al comando di un gruppo
di cavalleria e gli viene affidato il compito di gwziare con gli Estensi il libero passaggio
sulle loro terre delle truppe Angioine che si saerb dirette a Roma.

Al termine di questo accordo Barral € ancora invenaa; di li a poco, su invito del Papa
Clemente IV e di Carlo d’Angio, viene chiesto a Bardi seguire le truppe angioine in
partenza per I'ltalia.

Avendo egli prestato giuramento nel 1253 di raggare la Terrasanta, rifiuta l'invito, ma il 2
giugno1265 il Papa fa in modo da sciogliere Bagrauio figlio Bertrando da tale Giuramento,
Barral si unisce quindi all’esercito in partenza [iéalia. (nota)

Questi primi dati storici gia fanno comprenderep#so che doveva avere la famiglia

all'interno della spedizione angioina in lItalia,n8ao ricorda che il Conte di Provenza non

3% Cfr. Antonello del Balzo di Presenzarol'asar Bautezar! | del Balzo e il loro tempiapoli, Arte
Tipografica Editrice, 2003, p. 114.

39 Cfr. Camillo Minieri Riccio,De’ Grandi Uffiziali del Regno di Sicilia dal 126% 5285 Napoli, 1872, pp. 94,
95.



poteva privarsi dell’esperienza e del valore dghare di Les Baux durante la campagna per
la conquista del Regno di Sicilia. (nota)

E’ Don Ferrante della Marra (nell'edizione del 1p4M affermare che “(...) illustrissimi e
imparentati con la casa reale di Francia, venneérBrdvenza in lItalia Barrale, e quattro
Bertrandi, con altri di questa casa, I'anno 1285.Uno di questi dovette necessariamente
essere il figlio: Bertrando Il (IX signore di Lesa®x, futuro Conte di Avellino nel 1272),
mentre sull'identita dei rimanenti tre e difficilare ipotesi.

Dopo un breve periodo Barral viene inviato a Milamel 1265 ed ivi nominato podesta da
Carlo d’Angio?®* suoi compiti principali sono quello di organizzaiealia settentrionale in
funzione Angioina e quello di salvaguardare I'asroei rifornimenti alle truppe.

Intanto Carlo d’Angio, il 28 maggio 1265, arrivd&k@ama e viene nominafex senator Urbis
per la durata di tre anni; il 28 Giugno viene irtitesdel Regno di Sicilia, nella chiesa di S.
Giovanni in Laterano, da quattro cardinali che fyghnaio seguente lo incoroneranno Re su
incarico del Papa ed in presenza della moglie claeéva nel frattempo raggiunto. (nota)
Assai difficile rintracciare committenze artisticire Italia meridionale in questa prima fase
per ragioni piuttosto evidentide Bauxsi trovavano in guerra e in un territorio estraneo
Tuttavia tali spostamenti porranno le basi per diffasione di stilemi e tendenze artistiche,
che pero si faranno sentire soprattutto nel seswtoessivo.

Di fatto la prima committenza importante riguard@éosconograficamente (ed a tratti) I'ltalia
meridionale, si tratta di un ciclo pittorico reai@#o in Provenza: gli affreschi della Tour
Ferrande a Pernes Le Fontaines, di cui si & dnteaxcupato il prof. Gaetano Cuf%.

Nella Tour Ferrand solo due scene sono a soggetitpaso, mentre le altre raffigurano un
romanzo cavalleresco e scene di storia recenteg couella (appena descritta sopra) che vede
il Papa Clemente IV offrire la corona del regnoSicilia a Carlo conte d’Angio (1265),
divenuto Conte di Provenza dopo il matrimonio caatice. L’incoronazione avviene in San
Giovanni in Laterano, il Papa € infatt caso adeista quattro cardinali (fig. Ferrande).

Gia questi affreschi sono stati messi in relaziome gli affreschi della cripta della chiesa del
Crocifisso a Salerno (1300 ca.) che coniuganonstildi matrice pirenaica ad esperienze

Catalané®®

400 Ferrante Della Marrdiscorsi delle famiglie estinte, forastiere e namprese ne’ seggi di Napoli,
imparentate con la casa della Magrilapoli, 1641, p. 66.

401 cfr. C. SantoroGli offici del comune di Milano e del dominio VisteorSforzesco: 1261-1518lilano,
1968, p. 28.

402 cavallini-Giotto, Roma-Assisi: proposte e aggiornatieatti del Convegno, 10-11 ottobre 2001 Aula
Magna Liceo T. Tass®Roma, a cura di T. Calvano, Roma, 2002.

403 Cfr. F. Bologna) pittori della corte angioina di Napoli 1266-141Mapoli, 1969, pp. 63, 64.



Hugone Barral del Balzo non va confuso con un aligone del Balzo (8vo signore di
Meyrargues) che era presente in Italia meridioral@arrivo degli angioini al punto da
descrivere la battaglia di Benevento in una letievéata alla citta di Arles ed ai suoi amici
che erano nelle contee d’Angid e di Touraffielettera che avrebbe anche potuto costituire
uno spunto per commissionare le scene riguardartohquista del regno di Sicilia sempre
nella Tour Ferrand (in cui vengono affrescate siene della battaglia di Benevento che di
Tagliacozzo), trattasi dellUgone del Balzo appaetge al ramo di Berré, Andria e di
Montescaglioso (fig. rami 3).

E’ stato inoltre ipotizzato che a commissionare ajfreschi della Tour Ferrand sia stato
Bertrando del Balzo, figlio di Barral, ad ipotizitarsono stati Paul Deschamps e Marc
Thibout, basandosi sia sul fatto che tra gli affrégompaiono gli stemmi del Balzo, che sulla
presenza di un nome mutilo di cui si leggono le $oiziali: “BE...” (Bertrandus}®

Altra notizia trascurata dalla letteratura receniéfatto che, ancora Camillo Minieri Riccio,
attesta che, dopo esser stato creato Maestro Baustidel Regnd...) in tale qualita stava
presso il re in Capua nel giorno 19 di Novembre 1266 (nota: Reg. 1268 D. n. 32 fol. 296
t.). Da tale documento risulterebbe una resideneba rcitta di Capua gia in tempi
antichissimi, contrariamente a quanto sappiétfio.

Notizie su committenze del periodo proto angioirelad famiglia sono a noi sconosciute,
d’altronde Barral, come tutti i del Balzo, era uomo di guerre e mal sopportava la
lontananza dai campi di battaglia e se ne lameuliggise volte presso il Papa.

Tale notizia, unita ad un documento riportato daidd Jordan (che raccoglie i registri di
Clemente IV — 1263-68 — trascrivendo i manoscdéil’archivio vaticano), in cui si riporta
che il 19 maggio 1266 il Papa scrivenabili viro Barrallo domini Bauciiper invitarlo a non
frequentare persone di dubbia moral®arallo domino Baucii scribit, se eum
excommunicatione innodatum recipere non pos&¥),.ci delinea il ritratto storico di un
uomo belligerante e frequentatore di gente di dulbhdrale, da quanto emerso sin ora € poco
probabile che Barral fosse un’importante figura aimmittente. (trascrivere tutto |l
documento e metterlo nell’appendice docum.)

Unico punto che contraddice tale immagine (ma seirda parte non va sottovalutato, puo
anche esser considerato una fonte piu “elogiati@’ veritiera), € un documento riportato nel

‘600 da loannis Baptista Guesnay nel Bwovinciae Massiliensis ac Reliquae Phocensis

404 Cfr. G. di CesareStoria di Manfredi re di Sicilia e di PugliaNapoli, 1837, vol. |, pp. 229-230 e pp. 241-242.
405 Cfr. P. Deschamps, M. Thibolita peinture murale en Frence au debutte de I'epagpibique, de Philippe-
August e a la fin du reigne de Charles V : 1180,01 B&ris, 1963, pp. 229-234.

408 Cfr. C. Minieri Riccio,Op. cit, p.p. 94, 95.

407 Cfr. M. E. Jordanl.es registres de Clement IV (1265-126%ris, 1893, p. 380, n. 1060.



Barralis sive Berardus de Baucio... vir doctrinagaé optimarum artium studiis eruditus,

Philosophiae imprimis et astrologia aduigilavit, rggsitque gravis et ingeniosus poeta,
Epicos, Comicos, tragicos, Medicos vulgari sermooe paucos Carolo | andegavensi Comiti
Provinciae charus et iucundus, quam in Italiam gegs est, Neapolitani regni iura et

ditionem imperio suo armis vindicaturum. Lites fieqtes habuit iodicioque contendit cum
Massiliensi Republica. Nihil publice fine auspicg®d neque etiam domi aut militiae gerebat,
mortemque suam de corui nescio cuius infoeliciuttip, sive de coelo dicitur auspicatus.

Vixit anno 1252% (togliere e metter in appendice)

Da tale descrizione apparirebbe un uomo sia beflige che intento allo studio delle arti
erudite, difficile a dirsi quanto ci sia di romatzapurtroppo il silenzio delle fonti in merito
ad ipotetiche committenze ci impedisce un sicutaigio.

Molte volte nel corso di questa tesi si fara rifegnto ad una serie di documenti sulla famiglia
trascritti nell’Ottocento da Louis Barthélemy, ciyepronta la prima raccolta significativa di
guesti documenti.

Dalla trascrizione di uno di questi documenti sapm che l'unica “scelta” documentata del
nostro Barral riguarda il luogo della sua sepoltareche da cio continua a risultare chiaro che
Barral resto legato alla sua terra d’origine, ssetgatti di essere sepolto nel monastero di
Silvacane, dove erano sepolti molti dei suoi avi.rdonaci della suddetta abbazia gia in
passato (27-11-1220) aveva concesso il privilegiopotere fare passare e pascolare
liberamente i loro animali sulle sue terre e aveighiarato di prendere sotto la propria
protezione tutti i beni del castet&’

Barral muore nel 1268, nel mese di Ottobre dellasnccessivo viene infatti annotato nei
Registri dell’archivio angioino:Barrallis de Baucio, olim Magister lustitiarius Reig
Sicilie*,

A conferma che fosse morto nel 1268 Minieri Ricdimrda inoltre che nel 6 del mese di
Dicembre dello stesso anno trovasi gia al suo p@siglielmo de Modioblat (nota: Reg. 1268
O. n. 2 fol. 11). (nota)

08|, B. GuesnayProvinciae Massiliensis ac Reliquiae Phocensis armsiee Massilia gentilis & christiana,
libri tres, 1657, p. 614, n. 1.

409 Cfr. L. Barthelemy|nventaire chronologique et analytique des chadeda maison des BauMarseille,
1882, n. 200, 202 e 206. (trascrivere tutto il doento e metterlo nell'appendice docum.)

410 Cfr. | Registri della Cancelleria Angioinaol. IIl, p. 7, n. 28. (trascrivere tutto il damento e metterlo
nell’appendice docum.)



Resta cosa certa che per tutto il Duecento, edegpehgran parte del quattordicesimo secolo,
i del Balzo si sentono ancora Provenzaiit court pur vivendo a lungo in Italia Meridionale
(Regno in via di formazione e soprattutto ancoraopdi chiese che potessero legarsi in modo
diretto a fondazioni angioine) e pur molto avendtha fare con il Regno di Napoli, scelgono
di farsi seppellire in Provenza; non esistono itnf@mbe documentate in Campania prima
della meta del XIV secolo.

Continuando nella discendenza del ramo di AvelBhaota come ancora Antonio del Balzo
(figlio di Ugone 1V), priore della chiesa di S. Mla di Bari, richieda (nel suo testamento fatto
a Montpaon nel 1374) di essere sepolto nella sppeatia di Montpaon dalla quale, trascorso
un anno, il suo corpo sarebbe dovuto essere titaspaancora nel monastero di Silvacane
(Pantheon dei del Balzo in Provenza), al qualegass&000 fiorini d’ord'™

La costruzione di Silvacane, una delle abbaziesnsi della Provenza, fu avviata nel 1175
da Bertrando del Balzo (capostipite dello stesssmd&Rai Avellino), la famiglia ha quindi
legato il suo nome a tale abbazia sin dalle origimh non saranno pochi i del Balzo che
sceglieranno (nel secolo successivo) come luogkepoltura le chiese che fiorirono sotto gli
Angioini in Italia meridionale.

dalla silloge documentaria di Barthelemy sappiaim® @ostui sposa in prime nozze Guillelma
de saint Gilles, dalla quale pero pare non abhigoafigli, mentre in seconde nozze sposa (nel
1220) Sybille d’Andouze, nipote di Raimondo VII Gerdi Tolosa, dalla quale ha una figlia
di nome Cecilia, che per la sua grazia e leggiaceimne chiamat®asserosecostei sposera
ad Orange il 12-4-1244 Amedeo (IV) Conte di Sawwidi Maurienne, figlio di Tommaso |
Conte di Savoia e di Margherita de Genéve (fig.i @2

Vale la pena sottolineare che tale matrimonio vemcardato in una delle monete coniate, in
epoca assai piu tarda, per celebrare tutti gliratialella casa di Savoia (si tratta ovviamente
di un ritratto ideale presente su una riproduziotbecentesca).

Nell'elenco delle tavole sulla «Storia metalicaldekal casa di Savoia», Galeani Napfohe

pubblica la ricostruzione di una medaglia su ctiisia la seguente iscrizione:

Recto

Cecilia. Barral. Domini. Baltii. fil. am. V. UxoH

41| BarthelemyQp. cit, n. 1512.
“2vi, nn. 458, 314 e 315.
413 Cfr. G. Galeani Napione di Cocconagipria metallica della real casa di Savpma., Torino, 1828, Tav. VII.



Versa

Flore pulchrior et sidere clarior

Si tratta di una delle monete coniate dopo il 18®Ho che il re Carlo Emanuele Il decise di
“far ridurre in compendio, a di cosi, la storia galogica della sua Real Casa in altrettante
medaglie” per ricordare la sua discendehZaCecilia appare di profilo ed ingioilellata,
mentre sul verso viene raffigurata una rosa (ie@s® al suo soprannome) e la stella dei del
Balzo, disposta in posizione non esattamente \aeticome spesso vediamo negli stemmi del
Balzo.

Altra figlia di Barral fu Marquisia, nata versoliR24, il cui corpo venne sepolto nell’abbazia

di Nonenque in Rouergué®

1.2 Bertrando Il (conte di Avellino)

Piu strettamente legato alla Campania risulta essefiglio di Barral che ne continua la
discendenza.

Di costui non si & concordi nello stabilire la ddiaascita, alcuni la fissano al 1232 altri al
12387

Al di fuori della Campania Bertrando possedette erosi feudi in Abruzzo e venne insignito
del titolo di “Senatore di Roma”, in qualita di \di¢o del Re.

Giunto nel meridione a seguito di Carlo | d’Angid@el padre Barral, si distinse per un gesto
che dovette pesare molto positivamente sul suordutfra i piu antichi ce lo descrive

I’Ammirato nel 1580, riportando un frammento di @mni Villani:

Volendo il Re dopo la vittoria acquistata di Mardrepartir il tesoro lasciato da quel Re
(riferendosi al tesoro di Manfredi in Castel Capajason le bilance; egli (Bertrando) suso coi
piedi salitovi diss: “che volete voi far delle bilee per partir vostro tesoro?” e fatte le parti
con essi, una al Re n’assegno, l'altra alla reieda terza a’ suoi cavalieri, che seco havean
militato: la qual magnanimita, il Villani soggiugneche piacque si forte a Carlo, che

incontanente gli dono la contea di Avellino, e feeeConte. Ma questo in parte non e vero;

““ Napione, 1828, p. IV.

413 pithon-Curt Jean Antoinglistoire de la noblesse du Comté Venassin, d'Avighale la principauté
d'Orange Paris, 1743-1750, tome 1V, p. 343.

“60p. cit, p. 121.

417 Cfr. Voce:Del Balzo (de Baux), Bertrangdn «Dizionario biografico degli italiani», vol63p. 298.



onde é da sapere, che il contado d’Avellino fu dordal Re a Simon di Mo(n)forte, e questo
era Avellino, Padula e Calvi, levatone Riardo e fkealisi, tutti e tre per once 650, e tari 13,
il quale trovo io esser Conte, non solo nel tembe it ben vero essendo morto finalmente

Simone senza eredi, il gid detto contado fu dortoobile Bertra(n)do Signor del Balzo

(..)"8

Oltre ai castelli abruzzesi, molti sono i feudi g@mi concessi a Bertrando, costui venne
qguindi insignito del titolo di Conte di Avellino.

Tuttavia, a differenza di quanto riportato da &mp Ammirato, Ferrante della Marra afferma
che nell’Archivio napoletano si poteva leggere (K72 A 247) chéAvellino, senza titolo di
conte, fu conceduto a Bertrando sei anni dopo lastp del Regno; insieme con Calvi,
Riardo, Torre di Francolisi e Padulo in Principatk. sara stata questa concessione piu tosto
fatta dopo la vittoria di Corradino, conseguita & Carlo su consiglio del vecchio Alardo, il
quale per antiche cagioni poco grato al Re, fu Bs®in sua gratia per opera di Bertrando
del Balzo

Altri problemi sorgono in merito all'anno in cui Beando sarebbe stato insignito della carica
di Conte di Avellino, alcuni la fissano al 1272, mre altri al 1268.

Ferrante della Marra afferma che la contea di Awvelfu effettivamente affidata a Bertrando
sei anni dopo I'acquisto del Regno (quindi nel D27Tadttavia il titolo effettivo di Conte di

Avellino, sempre a detta del della Marra, dovettmgere altri sei anni dopo:

E non prima del 1278. Dopo avergli anche concedaitatta di Consa: (1277 f. 44) e stando
il Re nel Castello del Belvedere in Napoli, a’ 6~aibbraio di quell’anno — presente Leonardo
cancelliero dell’Acaia, e parente del Re, e il m&ad® Giozzolino della Marra: ambedue del
consiglio, e maestri razionali della Gran Corte +-dichiarato Bertrando Conte di Avellino,

(1278 D.A), ché in quel tempo si concedesse a'osigthe non fossero del sangue regio:

benché in quella scrittura venga anch’egli Bertrarchiamato parente del K&

Della Marra appare piuttosto sicuro di quanto afi@e da quanto scrive pare proprio che egli

abbia visionato il documento di investitura.

4185 Ammirato Delle famiglie nobili napoletand=irenze, 1580, rist. Bologna, 1973, pp. 234, 235.
“9F_ della MarraQp. cit, p. 67.



Ad ogni modo cio che conta é che gia dal 1272 an&\Bertrando del Balzo prende possesso
dei feudi di Avellino, Lauro, Conza; mentre Riardd-rancolise vengono restituite forse ai

precedenti proprietaff°

Die VIII marti XV ind. (1272) apud Neapolim. Et cesse sunt Bertrando domino Baucii et
heredibus etc. infrascripte terre, vid.: Avellinufn.), Calvum (...), Laurum (quod est de
comitatu Caserte) (...), terra Consiae (...) ektiecn donatione ipsa continentur Riardum et
Francolisium (...), tamen terre ipse restitute switd. [Riardum...] mulieri domine Rocce

Romane, Francolisium Francisco filio Bartholomeifleulo (Reg. 7, f. 104, t. s¢¥'

Difficile dire con sicurezza se Bertrando possar avgapreso o commissionato nei suddetti

feudi opere di qualsiasi tipo, dato che nei sudéEitdi resta davvero poco:

- Il Castello di Francoliséallo stato di rudere) risulta genericamente castmel XIII secolo,
ma pesanti furono i rimaneggiamenti quattrocentiesdhancora successivi. Non & possibile
affermare che la fondazione del Castello sia déegaisi ai del Balzo (A quanto pare la
assegnazione a Bertrando dovette ridursi ad urogherassai ristretto) oppure ad un’epoca
successiva, ritengo sia molto piu auspicabile th@astello dovette essere preesistente alla
cessione di tale feudo alla famiglia e che Bertoaddl Balzo abbia riutilizzato una fortezza
preesistente (forse di epoca Sveva) come accaddhe am altri casi. Nel 1271 il feudo risulta
inoltre affidato a Simone di Monforte, Conte di Alireo, come risulta dai registri angioini:
Die VI ianuarii XIV ind. (1271) apud Cathaniam. fomeditur] Simoni de Monteforte et
heredibus etc. Comitatus Avellini cum infrascriptisris, vid.: Avellino (...), Padula (...),
Calvo, preter Riardum et Francolisium (...); exaepgamen terris Policii, Asinelli et Golisani,
sitis in Sicilia, que sunt de eodem Comit#tu

Simone di Monfort, altro insigne rappresentanteladelobilta francese, aveva anch’egli

seguito, insieme al fratello Guido, Carlo | in igal

- Non lontano da Francoli¥& sorge il paesino divlontanaroche doveva rientrare sotto il
dominio di Bertrando, poiché nei Registri angiotrdviamo una notizia che vede il Re

420 Scandond,comuni del Principato Ultra (in provincia di Aveiid) all'inizio della dominazione angioina
(1266-1295)in «Samnium», anno V, Gennaio — Marzo 1932 — X1 N\p. 32.

421 Cfr. | Registri...cit, vol. 2, p. 266, n. 136.

422 Cfr. Op. cit, vol. 2, p. 266, n. 135.

2 | a chiesa di Francolise presenta parti di maraagronta tardo trecentesca ed alla sinistra dedfale sita
una tavola raffigurante la “Madonna del Cardellirassai interessante, la quale non sembra riusaiisfarsi



scrivere al Giustiziere di Terra di Lavoro a prapmslelle lamentele a lui indirizzate dagli

abitanti dicasalis Montanariper alcune imposizioni fiscali effettuate da Bamntto:

pro hominibus Montanarii.

(Cum homines Casalis Montanarii exposuissent sepuatsns esse a Bertrando, domino
Baucii, comite Avellini, cui concessa est civitadv@nsis, ad contribuendum cum hominibus
calvensibus, dum compelluntur eadem ratione etidm uaiversitate Theani, cum qua
consueverunt contribuere a tempore, cuius memooa existit, mandat Rex de diligenti
inquisitione facienda utrum dicti homines casalmsueverunt contribuere cum hominibus
casalis vel Calvi, non permittens eosdem conquesesuper hoc de cetero aliquatenus

molestari). Datum Neapoli per eumdem, Il nov. LifReg. 3, f. 207

A quanto pare Bertrando continua a puntare su Mamnta(feudo vicinissimo a Francolise), in
quanto il 26-8-1275 abbiamo notizia di una lite ranob. virum Bertrandum de Baucio
Comitem Avellini et dom. Calvi, et Gualtierium dentino dom. Theani, super possessione
casalium Montanarie et Montis Maiori@Reg. 23, f. 126¥> dimostrando quanto interesse
nutriva il Conte di Avellino per quel feudo.

Ancora Scandone riporta: 1273 “Il giustiz. di TediaLavoro indaghi sul reclamo dell’'univ.
del casale di Montanaro. Essa aveva contribuitgpsemei pagamenti fiscali con Teano. Ma
testé il nob. Bertrando del Balzo, conte di Avallirmveva preteso che il casale dipendesse
dalla sua terra di Calvi; e, in questo modo, esadto doppiamente, cioé da Teano e da Calvi
nello stesso tempo (nota: Reg. 3, fol 28)”

Come gia detto, dopo la discesa degli Angio, Riardone affidata in custodia a Simone di

Monfort il 6 Gennaio 127%’, tuttavia costui la mantenne solo per due mesievfino al 10

dell’eredita iconografico-stilistica del tardo Testo, in epoca gia quattrocentesca. Da assegrassicando,
terzo decennio del '400. il punto di stile & visgimo, a mio parere, allAnnunciazione suppost&edrante
Maglione. siamo, cioé, in quell'area di risentimemusiddetti gotico - internazionali che toccan@rsdtutto i
contorni piuttosto che non Napoli, in un arco @nimenti che va dal 'Maestro dei Penna’, aliadrAa d'Aste
(ovvero Maestro di Incisa Scapaccino), alle scaltbaboccesche del portale dei Pappacoda (a cua punt
soprattutto la forma del trono e il disegno dei alpdel bambino). Per quanto riguarda l'impostazo
iconografica un parallelo vicinissimo mi sembra aaitercato nella Madonna con Bambino e Santi dbAio

da Firenze (Hermitage, museo d San Pietroburgmgpmeta XV sec.).

424 Cfr. Op. cit, vol. 9, p. 2, n. 2; L. Barthelem@p. cit, n. 554.

425 Cfr.l Registri...cit, vol. XIII, p. 137 n. 407, Barthélem@p. cit, p. 167 e seg.
426 Scandone)p. cit, p. 96.

427 Cfr. | registri...cit, vol. VI, p. 124, n. 600.



Marzo dello stesso anfff il feudo sarebbe stato consegnato al Monfort fioagia. Bertrando
insieme ai feudi di Francolise e Padula, il qualeeya evidentemente gia esserne titolare nel
12717,

Roberto Piscitelli esclude inoltre che dopo Simainévionfort il feudo dovette ritornare a
Bertrando in quanto sottolinea che nel documenfrasaitato viene scrittoet licet in

donatione ipsa continentur Riardum et Francolisi(im), tamen terre ipse restitute sumid.

[Riardum...] mulieri domine Rocce Romane, Frangohs Francisco filio Bartholomei de
Ebulo (Reg. 7, f. 104, t. sg¥

Di conseguenza Bertrando non riebbe il feudo drd®iadopo Simone de Monfort, ma fu
comunque feudatario prima di costui, come vieneifipato da un altro documento: “Si ha
notizia che Bertrando del Balzo fu signore di CaRiardo, Francolise, Padula e Lauro ed
ebbe in custodia la terra di Caserta (reg. 2% t.)3**". Ne deduciamo che Bertrando dovette
impadronirsi di tale feudmanu militari sottraendolo alla baronessa di Roccaromana,n@erri
la quale lo ottenne nuovamente, subito dopo Singbidonfort, quando la situazione politica
divenne piu tranquill4*?

Anche Riardo conserva un’interessantissima rocca, meglio coaserrispetto a quella di
Francolise, con ben quattro torri che (a differedz&rancolise) sono cilindriche. Anche per
Riardo risulta assai difficile ipotizzare chefdadazione del Castello possa essere collegata
al del Balzo, unica traccia cronologica emersel®80, quando venne rinvenuta una pietra
del Castello con la data 1122 (o 1123), epoca dsstainte dalla nostra e data. Va inoltre detto
che secondo alcuni tale data sarebbe da riporianeatia fondazione (che andrebbe fatta
risalire ai Normanni o addirittura ai Longobardignsi ad un intervento di ristrutturazione
successivé® Cosi come potrebbe esservi legata la fondazionecghtesca) della chiesa di
San Leonardo (gia San Paolo), di cui perd & statareta una fondazione piu antféama
soprattutto non sono noti interventi riferibili aginni in cui i del Balzo furono feudatari di
Riardo.

Il feudo di Padula (Principato Citra) sostitui uél Siciliani di Polizzi, Isnello e Golisano, ma

venne a sua volta sostituito con quelli di Lau®onz4>>.

428 Cfr. F. Scandondyvellino feudale — Avellino durante le dominazioré\ev— angioina — aragonese (1195 —
1500) Napoli, 1950, Vol. Il, parte Il, p. 219.

429 Cfr. R. Piscitelli,Storia di Riardo e della Madonna della stel@enova, 1983, p. 12Bregistri...cit,, Vol Il

p. 254, n. 76.

430 Cfr. | Registri...cit, vol. 2, p. 266, n. 136.

431 Cfr. | Registri...cit, vol. 16, p. 32, n. 97.

432 Cfr. R. Piscicelli Storia di Riardo...cit.p. 134.

433 Cfr. Ivi, pp. 62, 63.

434R. Piscicelli,Storia di Riardg Vol. Il, Varese 1990, pp. 33 e seqg.

435 Cfr. Voce:Del Balzo (de Baux), Bertrando...cip. 302.



Non mi sembra di secondaria importanza ricordare, ciello stesso anno 1272, Carlo lo
Zoppo (figlio di Carlo | ed allora principe di Sat@) risulta documentato di passaggio per
Avellino,**® dove sicuramente dovette far visita al del Balzo.

Altro importante feudo fu quello di Torre di Caserassegnato al del Balzo il 15-2-1277 (Reg.
25, fol. 34 t.5*" e ancora:

Scriptum est nob. Viro Bertrando dom. Baucii coritellini ... cons. fam. Et fido suo ... De
fide, prudentia et legalitate vestra plenaria coleintes, custodiam Turris Caserte vobis
tenore presencium usque ad nostre voluntatis bangpi duximus transmictendam, volentes
atque mandantes quatenus turrim ipsam sic ad honaefidelitatem nostram custodiatis et
custodiri diligenter faciatis quod possitis exindecospectu nostro merito commendare. Dat.
Rome, XV februarii V ind. (Reg. 25, f. 26:%).

Altra fonte importante per 'argomento & ancoranEesco Scandone, anch’egli ci ricorda che
(in questa prima fase del Regno Angioiradla citta essi rimasero quasi del tutto estranei,
perché, salvo un periodo abbastanza breve, prefedrdimorare al di 1a delle AIpi°.

Egli afferma inoltre che tra il 1276 e il 1277 generale procuratrice del conte la sua signora:
la contessa Filippa.

Non vi & cenno del fatto che la contessa abbia ditoa@ualche volta nel castello di Avellino.
Scandone afferma che, forse per restare piu vialnfeudo di Calvi, forse per maggiore
sicurezza, ella preferi stabilirsi in un palazzoegso Capua, detto “Torre di Caserta”, che
apparteneva alla regia corte. Sarebbe stata giairdintessa (per lo piu) a dimorare in questo
feudo, mentre il marito rimaneva assente dal Régho.

La custodia affidata al del Balzo del feudo di Eodi Caserta fu rinnovata il 4 marzo (Reg. 9,
fol. 175 t.f** e nella sua trascrizione Scandone sottolinea cibrfeudo detto “torre di
Caserta”, debba essere consegnato al conte diidwetin tutte le sue pertinenze

In proposito va quantomeno ricordato cio che seridanlio Felici:

La nuova Caserta fu dichiarata citta nel 1800; nrar@a ancora che fosse costruito il famoso
Palazzo Reale, i cui lavori furono iniziati nel Z5essa era un paesello denominato

“Torre” 442.

438 Cfr. F. Scandond,comuni...cit, p. 95 (Reg. 16, fol. 4).

43 |vi, p. 100.

438 Cfr. | Registri...cit, Vol. XVI, p. 19, doc. 59. (Fonti: Trascriz. Di Ga Monica, donati dalla sig.ra A
Cressewell Shaerer di Cambridge).

439 Scandonélvellino feudale...citp. 37.

440 Cfr. Ivi, p. 38.

441 E Scandond,comuni...cit, p. 100.



La vicenda dei del Balzo a Caserta durd pochi annguanto I'11-11-1283 (circa sei anni
dopo)il feudo e il palazzo, detto Torre di Caserta, éodan custodia al milite Ludovico de
Robertis; il quale, con le rendite, avrebbe dovstupperire alle spese di manutenzione,
dunque la “Torre” era stata tolta al conte di Avielb (Reg. 47, fol. 29}

Sarebbe importante poter rintracciare opere e/drusni commissionate nel feudo di
Caserta in quei sei anni, ma al momento le unidigzia sicure sono riferite dai documenti
qui riportati.

A cio si aggiunga che Raimondo, figlio di Bertrandppare per la prima volta insieme alla
madre Philippine, il 20-4-1277, nel secondo testdmalel nonno materno Aymar Ill de
Poitierd* soli due mesi dopo che la custodia di Torre &tasffidata a Bertrando (di fatto
alla moglie Philippine) € quindi implicito che iugl feudo vi risiedessro Philippine con suo
figlio.

Questo almeno fino al 1280, anno in cui il figli@nne emancipato dal paéffe ed
accompagno il Re in Albania. Ma dobbiamo ricordelne gia dal 24-7-1277, all'eta di 13
anni, viene ricevuto quale familiare e VallettoladReale Ca$4® come appare da un atto in

Cui e scritto:

Nos Guillelmus de Forumvilla (...) Notus facimus) (quod Raymundus de Baucio f. dom.

Bertrandi de Baucio Comitis Avellini receptus eminf ac de Hospitio... Regis cum V equis

(..

a questo proposito € anche possibile che nel faidorre di Caserta abbia effettivamente

soggiornato per lo piu la sola Philippine.

Da quanto emerso fin ora sembra pacifico affermamehe per ovvie ragioni relative ad una
fase che dovette necessariamente essere “di assestd per i del Balzo in questa nuova
terra, che le committenze della famiglia scarseggiaella prima fase di residenza nel
meridione, al di la di riscontri documentaristiai feudi e terre appartenuti alla famiglia non e

possibile andare.

442 M. Felice,Casertavecchia e I'antica sua cattedralieediz., Caserta, S.A., p. 14.

43 Scandond,comuni...cit, p. 104.

444 Cfr. L. BarthélemyQp. cit, n. 598.

45 Cfr. Ivi, n. 805.

448 Cfr. | registri...cit, vol. XVII, p. 124, n. 317.; vol. 16, p. 156, & F. della MarraQp. cit, p. 17 (???); F.
de PietriDell’historia napoletana, Napoli, 1634, p. 159; Scandénellino Feudale...cit.p. 38.



Un discorso molto diverso va invece fatto per goamgjuarda il secolo successivo, in cui
(oltre alle note committenze nelle piu importantiiese napoletane: Santa Chiara, San

Domenico maggiore, San Lorenzo maggiore), sonoenasithe le testimonianze sul territorio

della provincia.



2. Il sepolcro di Marquisia del Balzo nel portico @l Duomo di Salerno

Al di sotto dell'arco della campata centrale, raéblnord del portico del Duomo di Salerno, si
trova un sepolcro scolpito a bassorilievo sui qodti.
La parte inferiore e scalpellata in modo rozzoledicofago e rialzato dal suolo mediante due

gruppi di mattoni che lo sostengono dalle estrenddato inferiore.

La parte anteriore (che in origine era quella poste, addossata alla parete) si presenta in
guesto modo:

Tre tondi decorati che racchiudono altrettanti &cladscudo di sinistra raffigura un corno da

caccia (o olifante); lo scudo di destra presenta tascia orizzontale al centro ed una
decorazione tutt'intorno. Il tondo centrale presenho stemma che é la fusione dei due
laterali.

| tre tondi sono intervallati da fiori, da ciascuticessi emergono quattro foglie carnose che si
estendono a forma di “X”.

Tutt’intorno a questa facciata corre una corniceungira la seguente iscrizione:

T Hic Jacet magnifica mulier D(omi)na Marquisia deug& comitissa Mileti ac Terranove
que obiitt anno domini MCCCLXVII die XX mensis septe(m)brisndl cui(us) a(n)i(m)a

requiescat in pace (amen).

Sui lati brevi sono scolpite due immagini quasiitighe: due fiere alate (Grifi) affrontate tra
loro ed assise. Molto suggestive le descrizionViiorio Bracco, che illustra il presente

sarcofago:

Sui lati si stampano sul marmo, vigili e imperiogil domare la superbia due grifi dalle ali
erette, saldi sulle zampe anteriori per vigore dngue, nella disposizione affrontata in cui
allaraldica non restera che specchiarsi, li sepasa candelabro a cui appuntano gli occhi
d’aquila all’'ombra delle orecchie equine. Se puserssimbolo di morte I'oggetto, che levava
la flamma accanto al cataletto, son promessa dnawa i due grifi, che contrappongono la

propria iperborea natura alla sovranita terrestrelth morte?*’

447V, Bracco,Salerno romanaSalerno, 1979, p. 101.



Il lato posteriore (in origine lato anteriore) vedk centro nuovamente lo scudo che e la
fusione dei due stemmi scolpiti sul lato frontaleserito in una quadratura geometrica
(Tabula) retta da vittorie alate con altre figul@eai margini laterali.

Le vittorie fissano gli occhi sul ritratto allora impresso nelipeo, ove ora tien campo un
terrestre stemma medioevale ancoral genii o gli eroti dalle immense ali spiegate,cau lo
scalpello preciso come bulino incise le piume dgémne, e reggono anch’essi non per
sollevarla nel cielo ma per erigerla sulla terragstenendola dall’alto, la pesante tabula tre
volte listellata con profonda introflessione degtigoli, su cui fu scolpita o dipinta la scritta,
svanita sotto I'imposizione di uno stemma gentijizilue canestri rovesciati comprimono
contro la tabella il loro contenuto, che e impedilicspargersi, due eroti, come dimostrano le

ridotte dimensioni rispetto al resto, colmano sairgini il vuoto disponibil&**®

Si tratta chiaramente di un sarcofago tardo rom@darse del 11l sec. d.C.) reimpiegato.
Doveva trattarsi in origine di un sarcofago addtzsssa una parete (come tutti i sarcofagi di
eta tardo romana), e proprio il lato che in origma era scolpito in quanto addossato alla
parete e stato completamente rilavorato in unam@ataroppo lontana da quella che troviamo
nelliscrizione (1367).

Chiaramente ad essere riscolpito e stato anchietonsa che si trova nella parte attualmente
considerata posteriore (in origine anteriore).

Le vittorie alate avrebbero potuto sostenere uattd del defunto dell’epoca e non € il primo
caso in cui vediamo il “ritratto” antico sostituitmon uno stemma della casata del nuovo
“ospite™*°.

Ma dove si trovava il sarcofago in origine? E stiptio € strano che si trovi in questa citta,
visto che non vi sono documenti che annoveranopossedimenti del Balzo in Campania la
citta di Salerno.

Tra le fonti antiche va ricordatia primis quella seicentesca di Antonio Mazza che nel suo
Historiarum epitome de rebus salernitarascenna brevemente al sarcofago in questione,
riportandone per esteso l'iscrizione (grazie a tpues anche possibile fare delle piccole
integrazioni di alcune lettere abrase), non desodwelo accuratamente, ma affermando che

esso si trova all'inizio della navata settentrienal

“8vi, p. 99 e seqgg.

449 Mi riferisco al Sarcofago di Giorgio de Vicariisigiote di Roberto di Venosa), morto nel 1296 il stemma
venne forse scolpito solo in un secondo momentoXYesecolo, Cfr. M. PaolettiSicilia e Campania costiera:
i sarcofagi nelle chiese cattedrali durante I'etrmanna, angioina e aragongsa «Colloquio sul reimpiego
dei sarcofagi romani nel Medioevo, Pisa, 5-12 &dite 1982, p. 243, nota 47.



Septentrionem versus prope paruam ianuam, in quddamlo haec insculpta videntur. “Hic

iacet Magnifica (etc.)**°

Antonio Mazza, nel proseguire la descrizione, paHla cappellaDominorum de Agello,
nunc de Cioffi familia sub titulo gloriosissimi Dikxntonii de Padua (...)E’ quindi cosa certa
che il Sarcofago si trovava adiacente a quellaaégpp

Un’altra importante informazione ce la fornisce I(@tocento) lo Staiban8, il quale
afferma: In una cassa in marmo usata per tumulo, nel 136®eposero le spoglie di
Marchesia del Balzo, e, dal Duomo, ove giaceveorsibrso secolo, fu condotta nell'area del
cortile del palazzo arcivescovile, ove ora trovasl,in carattere angioino vi si legge riporta
l'iscrizione).

Sappiamo quindi che nel corso del Settecento ecaramel Duomo, sede originaria della
tomba, prima di essere trasportata nel palazzeesoovile.

Per comprendere in quale periodo il sarcofago vemséo nel portico abbiamo diversi indizi:
in una foto riportata da Capone (il quale non titarcofago del Balzo) si puo ben vedere, in
prospettiva, I'arcata centrale del lato Nord e esdconto che il sarcofago manca, la foto
deve necessariamente essere contemporanea o mtecade data del libro (1927), in una
foto dell'archivio fotografico di Napoli (datata®-1945) il sarcofago € invece visibile, esso
dev’essere stato necessariamente traspontaitu tra queste due date.

La risposta é fornita in uno scritto del 1936 DacMile de Angelis, che ci riporta “dettagliata
memoria” sotto forma di diario personale dei restéaiti dopo il terremoto del 1930, ed
afferma che il 19 Luglio del 1938i colloca sotto I'arcata centrale del lato setteoale il
sarcofago del Balzo, trasportato nei giorni precetilenell’atrio dal cortile del Palazzo
Arcivescovile'?

Nel 1937 a darci altre importanti informazioni écara il de Angelis, vale la pena di
riportarle:

Fu negli ultimi lavori qui trasferito dal cortile ell’Episcopio, ove era adibito per vasca da
fontana. Servito in origine, per adattamento dr@lpiu antico, da tomba della Marchesa del
Balzo (...). All’epoca borbonica, in occasione dellenuta a Salerno di un presidio di

cavalleria bavarese, messo da Ferdinando Il in tmeastta per tener fronte a un temuto

40 Cfr. A. MazzaHistoriarum epitome de rebus salernitaridapoli, 1681, p. 52.

41 Cfr. L. StaibanoSalerno epigraficaSalerno, 1875.

452 M. de AngelisJI Duomo di Salerno, nella sua storia, nelle sugevide e nei suoi monumer8alerno, 1936,
p. 80.



sbarco murattiano (francese) in provincia di pripato citeriore, questo sarcofago, all'atrio
ove era stato trasferito forse coi lavori del Se#teto, fu collocato nel tempio di Pomona,
dove servi da vasca di abbeveraggio dei cavalli ¢herano alloggiati. Da questo luogo
passo nel cortile dell’Episcopio, da dove é statorguovamente messo.

(...) Quando nel 1357 servi per la Marchesa delzBakontessa di Melito e Terranova, vi
furono scolpiti gli stemmi della casa del Balzo iaigtra, e di casa Orsini a destra, con

entrambi questi stemmi, inquartati in unica armeahtro®>

Tra gli ultimi ad accennare al sarcofago e statouidao Paoletti in un convegno sul
reimpiego dei sarcofagi romani nel Medio&/oEgli si limita ad affermare che, per quanto
riguarda il sarcofago della “Marchesa del Balzain“piccolo foro otturato potrebbe essere
I'indizio di un precedente riuso (vasca per acqifd?)

De Angelis ci da tante informazioni preziose, maadahe delle interpretazioni fuorvianiti:
primis come gia hanno gia rilevato Brdthed Antonello del Balzo non si tratta (com’@ stato
ripetuto da Paoletti) della “marchesa” del Balz@ ci Marchisia (o meglio: Marquisia) del
Balzo.

Inoltre va sottolineato che (per quanto riguardastemma di destra) non si tratta, come
afferma de Angelis, dello stemma degli Orsini, belelo stemma dei Sanseverino.

Per collocare Marquisia del Balzo nel contesto fiamad dobbiamo prendere in considerazione
un altro ramo della famiglia: quello dei del BatidCourtheson-Soletto-Orange.

Marquisia e figlia di Guglielmo IV, nata attorno &W44, prende il nome dalla madre
(Marquise d’Albaron). Antonello del Balzo affermaecnon & noto il nome dello sposo di
Marquisia e che l'unica cosa certa € che si tdittin membro dei Sanseverino, (feudatario
angioino), sia Candida-Gonzaga che altri non fagsiciti riferimenti in merito e le unioni
tra i del Balzo ed i Sanseverino non sono statég@ocuttavia una precisa risposta ce la da
ancora I’Ammirato, il quale, nel paragrafo su Ruggdi Sanseverino, scrive:

Hebbe egli due mogli, la prima fu Giovanna d’Aquinon cui fece due figlioli maschi Enrico,
& Giovanni, & due femine(:) llaria cosi detta dabme dell’Avola, & Margherita da quel

453 M. de AngelisNuova guida del Duomo di Salerr®alerno, 1937, pp. 41, 42.

454 M. Paoletti, Op. cit., pp.225- 244.

453 |vi, p. 243, nota n. 47.

456 Cfr. A Braca,l Duomo di Salerno, architettura e culture artigte dal medioevo all’etd modernisocera
inferiore, 2003, pp. 110, 187 e 188.



della Zia (...). La seconda moglia fu chiamata Masa del Balzo, con cui generdo Ruberto,

figliuol maschio unico. & tre femene (;) Caterif@iouanella, & Agnesé&’

Si tratta quindi proprio di Ruggero da Sansevefonte di Mileto (non Melito, come riporta
de Angelis) e Terranova, da cui ebbe un figlio dme Roberto. Nell'anno di morte di
Marquisia (1367) era vescovo proprio un membro adellessa caséta (Guglielmo IlI
Sanseverino, 1364-1368). Nulla pud confermare gdesiti legami di parentela tra il vescovo
e la donna. L'interessante ipotesi del Dott. Bramxondo cui l'arcivescovo potrebbe
addirittura essere il figlio della conte§¥ava purtroppo esclusa, in quanto (come gia detto)
Barthélemy ricorda come figlio della contessa sBiobertd® menzionato nel 1372 nel
testamento dello zio, Giovanni del Balzo. La comiarce la da I’Ammirato, il quale sottolinea
che con la seconda moglie Ruggero ebbe un solo figdschio di nome Roberto.

Il fatto che il sepolcro sia stato adoperato carasca di abbeveraggio per i cavadiollecita
due ipotesi ulteriori: la prima potrebbe farci p@resche il sepolcro non venne mai colmato
dal corpo dellazomitissae restasse inutilizzato, tuttavia Mazza nel ‘66@addinea che esso si
trovava nella navatella settentrionale del Duomme avrebbe avuto senso tenerlo li vuoto.
Molto piu probabile e che il coperchio originarigosétituito oggi da un riempimento ibrido)
fosse stato disgiunto dal sepolcro originariosepolcro svuotato e riadoperato.

Va inoltre detto che il foro di cui parla Paoletbn e singolo, ma ve ne sono diversi e su piu
lati.

Sarebbe importante comprendere a questo punto cgpdrchio era destinato a rimanere
guello originario (cosa poco probabile visto chesavente i sarcofagi tardo romani venivano
reimpiegati come fontane), oppure poteva essete stlpitoex novo con una statua in
bassorilievo della contessa al di sopra di essogcaccadde ad esempio per il sarcofago della
prima moglie di Ruggero a San Domenico, Giovan#adino.

Il caso del Sarcofago di Salerno & importante ampehealtre ragioni: si tratta di uno dei rari
casi in cui non appare il tipico stemma del Baldm si presenta con stella a sedici punte su
sfondo rosso, spesso inquartata con le cornettacksia dei principi d’Orange, bensi é solo
guest’ultima a comparire, eppure il cognome deltmt€ssa Marquisia viene esplicitamente
dettode Baucice non si fa alcun cenno alla casata degli Orange.

47 Cfr. S. AmmiratoQOp. cit, p. 17.

458 Cfr. A. BracaSculture trecentesche nel Duomo di SaleinaRassegna storica salernitana», n. 24, Salerno
1959, p. 106

49 Cfr. A. Braca/l Duomo...cit, pp. 187, 188.

60| BarthélemyOp. cit, n. 1677.



E’ logico pensare che anche il sepolcro in questiosse in origine policromo, a questo punto
dovremmo immaginarci il cornetto da caccia colarumm/argenteo su fondo giallo, mentre lo
stemma dei Sanseverino sarebbe stato dipintoan#tra con la banda orizzontale in rosso.
Ma abbiamo un riferimento piu che puntuale perdtingre I'eventuale cromia dello stemma
in questione. Ruggero da Sanseverino sposo infafirime nozze Giovanna d’Aquino, gli
stemmi delle due casate appaiono dipinti in manassai dettagliata ai lati dellslater
Omniumdi Roberto d’Oderisio, che si trovava proprio aulbmba di Giovanna d’Aquino
(morta il 6-4-1365) in San Domenico Maggiore; ilrtho dello stemma e stato addirittura
scolpito, cosi come la fascia, mentre potrebbedzpatsi che la parte superiore di esso possa
essere stata dipinta sul marmo.

Per riscontrare manifatture simili dobbiamo volgkresguardo alla scultura funeraria di San
Domenico Maggiore dove non sono pochi i casi invangono fatti innestare dei tondi con
guel particolare tipo di decorazione dentata e @affatto improbabile che tali maestranze
fossero proprio alle dipendenze dei Sanseverin@uento il sistema dei tondi decorati in
guella maniera appare quasilaitmotivin molti sarcofagi della chiesa di san Domenico.
Ruggero mori nel 1376, era quindi ancora vivo allarte di Marquisia e sarebbe a questo
punto doveroso pensare che fu lo stesso Ruggeoa@garsi della sepoltura di entrambe le
mogli.

Il fatto che nel sarcofago vi sia uno stemma ddt®ahe non riporta la stella a sedici punte,
bensi solo il corno da caccia, conferma che pattiiiteare questo ramo della famiglia veniva
anche adoperato il solo corno da caccia e non sacamente il corno inquartato con la stella,
la cosa e confermata anche dal ms. X a 40 dellanbih di Napoli, che riporta come stemma

del Balzo anche quello appena descritto.



3. Gli stemmi con i corni da caccia nel Pontificaldi Salerno

Nel Pontificale del museo Diocesano di Salernoddiarsi tra il 1286 e il 1291, grazie agli
stemmi presenti nella prima parte del manoscriteribili al Vescovo Filippo Capuano in
carica in quegli anni, a partire dal foglio T7dcto appare un nuovo stemma che vede
raffigurati due olifanti, mentre il bordo di essesattamente identico a quello dei Sanseverino
sopra descritto, cosi come lo vediamo raffiguragonel sarcofago di cui ci siamo occupati
che nellaMater Omniundi Capodimonte; tale scudo sostituiléfinitivamentel precedente.

Lo stemma dei del Balzo si presenta in modi ass&irsi, ma per lo piu viene rappresentato
con la sola stella a dodici punte (una stellazz@ta che rappresenta la cometa che guido i
magi, da cui 'avo Balthassar riprese il ndffleo con la stella inquartata con due olifanti dei
principi d’Orange. Tuttavia va sottolineato ches#ércofago sopra descritto rappresenta
un’eccezione importante, in quanto per rappresentarquisia del Balzo vi € il solo stemma
con il corno.

A ci0 si aggiunga che, nell’affresco staccato dadliace raffigurante una storia del santo
Guglielmo di Gellone, di sicura committenza del Zalviene raffigurato, sulla sella del
cavallo, un cornetto da caccia, mentre non compastelle, anche se & molto probabile che
siano andate perse.

E’ gia stato dimostrato che questi stemmi sona Btagriti nel manoscritto solo in seguito,
molto probabilmente nel Trecefitd Va sottolineato innanzitutto che la cromia pugauche
riempie lo stemma appare stinta proprio nel foglhe (richiudendo il manoscritto) si va a
sovrapporre ad esso, caso unico, considerandoatheffetto non companmmai per le altre
miniature e la cosa ci fa comprendere che lo stemem@e quantomeno colorato quando |l
codice era stato gia impaginato e rilegato, a wiffea delle altre miniature, che si
effettuavano per ovvie ragioni quando i quadernifadjli erano ancora sciolti. Se poi si
osserva il foglio 84r., ci si rende conto che le uniche parti disegnat® sproprio i due
stemmi in questione, dimostrando ancora l'aggiuditgueste singole parti in un momento
successivo (non avrebbe avuto senso infatti miniaita la pagina lasciando allo stato di
disegno solo gli stemmi). Potrebbe a questo pydbtzzarsi che il manoscritto sia venuto in

possesso della famiglia del Balzo in seguito, nelc&nto, e che il membro della famiglia

481 cfr. Candida Gonzag®&jemorie delle famiglie nobili delle provincie meddali d'ltalia, Napoli, 1875,
ristampa anastatica, Bologna, 1965, Vol. Il, p. 8.

62 Cfr. R. PrencipeAnalisi codicologichgin «Missalis Pontificalis ad usum ecclesiae salanae», Napoli,
2006, pp., 6, 7.



(quasi certamente un membro dei del Balzo-Oranigeyipini ai Sanseverino ed alla citta di
Salerno), abbia voluto imprimere sul codice i prgpemmi. Casi del genere sono tutt’altro
che infrequenti, si ricordi quello della cosiddeB#bia di Filippo de Haya (ms. 33) della
Badia di Cava, codice tardoduecentesco su cuictessivo proprietario, Filippo de Haya,
fece apporre i suoi stemmi, per tale disguido labii venne erroneamente datata all’epoca
del proprietario successivo (il primo quarto detdanto).

Se da un lato gli olifanti potrebbero farci pensalta famiglia degli Orange-del Balzo (assai
vicini agli Angio per tutto il Trecento), e altratito vero che i corni da caccia che identificano
guesta famiglia sono azzurri su fondo oro.

A darci un’importante conferma é il fatto che, metente restauro del codice, sono stati
riscontrati due asisi differenti, uno con gessoio e I'altro con gesso e biacca, come si nota
da alcuni particolari, il rosso che riempie il mosstemma € esattamente identico a quello che
emerge a tratti sotto la foglia d’oro in molte paktl manoscritto, &€ chiaro che, trovandosi |l
codice in uno stadio di incompiutezza, lo scudosta#o riempito con la sola preparazione ed
attendeva di essere coperto d'oro (il fondo gialkllo stemma dei del Balzo), mentre i
cornetti da caccia restano senza colore, ma a @ymsito non é affatto improbabile che
fossero destinati ad esser tinti d’azzurro, visie,ccome emerge da altre pagine, 'oro era il
primo colore che riempiva le parti disegnate.



4. | del Balzo-Orsini: un nuovo frammento della laga di Santa Maria Jacobi in Nola

Nella chiesa nolana di Santa Maria Jaé6biesiste una lastra marmorea, mutila sul lato

superiore destro, che riporta la seguente iscrzion

ANNO DOMINI M CCC L[...]
MAGNIFICUS DOMINUS NICOLA. ]
RSI NOLANUS ET PALATIN ]

ERI FECIT HOC DORMITQ...]

DEI ET EIUS GENITRICIS AC BHA.]
ACOBI ET BEAT(A)E CLAR(A)E V[R]

O A(N)IMA MAGNIFIC(A)E COMITISS(AE.]

VE DE BAUTIO MATRIS SU

La lastra riporta tre stemmi sulla parte inferia@aramente identificabili: lo stemma orsini

(a sinistra), lo stemma del Balzo - Orange (alrgrd lo stemma Sabrano a destra.
dall'epigrafe frammentaria si evince che si trdttan'iscrizione votiva che celebra la dedica

di undormitoriumin onore di Sveva del Balzo da parte del figlie®a Orsini, Sveva era

infatti moglie di Roberto Orsini, nonché sorellaRimondo del Balzo.

Non sappiamo quale sia lI'anno preciso in cui véandato il complesso, ma sappiamo che il
monastero di Santa Maria Jacobi viene menzionatoimerosi documenti dell'Archivio
diocesano di Nola, a partire dal 13%86.

La data in questione (sicuramente posteriore al E3&nteriore al 1359, come non manco di
notare il Filangieri, che tentd anche una ricostme dell'epigrafe®> non puo quindi riferirsi
alla fondazione del convento, ma dev'essere vigtaecl'anno in cui il figlio dedico un
dormitoriumin onore della madre defunta.

La chiesa nolana si presenta a doppia altezza,uoonoro sul piano nobile che affaccia
sull'abside. La lastra in questione € oggi espmdta parete sud del coro della chiesa, tuttavia,
tra i numerosi frammenti lapidei, m é stato possitinvenire un frammento (ad oggi inedito)
che completa quasi del tutto I'iscrizione mutilacerende agevole ricostruirne i pochi caratteri
ancora mancanti.

L'iscrizione, integrata dal frammento mancantecératteri sottolineati), e la seguente:

%3 Tra i contributi sulla chiesa in questione:
464 ¢fr. i documenti trascritti da CARMELA BONAGURO, 189Appendice documentaria.
‘S5 EILANGIERI



ANNO DOMINI M CCC LI, XIil IND
MAGNIFICUS DOMINUS NICOLAUS DE FILS U]
RSI NOLANUS ET PALATINUS COMEFI]
ERI FECIT HOC DORMITORIUM A[HONOREM]
DEI ET EIUS GENITRICIS AC BEATEIARI(A)E J]
ACOBI ET BEAT(A)E CLAR(A)E VIR[GINIS PR]
O A(N)IMA MAGNIFIC(A)E COMITISS(A)E [SUE]
VE DE BAUTIO MATRIS SU[(A)E]

L'aggiunta importante & costituita dalla data, éssartamente il 135%° & inoltre chiaro che
il riferimento non era a San Giacomo (cxome indi@suo tempo dal Filangieri), bensi a
Mariae Jacobi(per I'appunto madre di Giacomo Maggiore), sardai enne dedicata la
chiesa.

| tre stemmi in basso si riferiscono ovviamentenatito di Sveva el Balzo (Roberto Orsini, il
cui sepolcro attualmente si trova nella chiesanmeld San Biagio, gia San Francesco), alla

famiglia della defunta, e alla famiglia della megtlel committente: Sabrano.

%8 'unica incertezza proviene dal fatto che l'indieiger tale data dovrebbe essere I'ottava, noadcesima,
ma non & improbabile che lo scalpellino abbia titiedl carattere V erroneamente come X. in megite
corrispondenze tra anno e indizioni cfr. ALESSANDRRATESI, 1987 e ADRIANO CAPPELLI, 1998.



5.1 del Balzo di Avella a San Lorenzo Maggiore

5.1 Lo stato attuale: un’unica testimonianza

Nella chiesa di San Lorenzo, sulla parete d’altiela seconda cappella del deambulatorio,
sono affissi due frammenti (oggi disgiunti, ma nigme dovevano essere un tutt'uno) che in
principio costituivano la parte frontale di un sEego.

La lastra & scandita da tre clipei, tra cui si stapo tondi di raccordo di piu ridotte
dimensioni. Essa presenta un’iconografia piuttastoonica ed assai diffusa: sul frammento
sinistro ritroviamo un santo di identificazione noerta (forse un San Giovanni Evangelista,
anche se quest'ultimo viene solitamente raffiguramoberbe e di giovane aspetto)
rappresentato con un libro aperto tra le manitrbaframmento presenta invece la Madonna
col Bambino e, sulla parte destra, san Francesadtondi mostrare le stigmate. La Vergine
tiene un fiore nella mano destra, mentre con ilctm sinistro sostiene il Bambino
benedicente. Negli spazi di risulta, tra i clipgno scolpite due coppie di cherubini. | restanti
spazi di risulta, agli angoli, sono riempiti da mbtfloreali. 1 clipei minori dovevano
contenere, molto probabilmente, gli stemmi del d&fuealizzati a mosaico. E in ogni caso
certo che tali vuoti dovevano essere colmati da deeorazione musiva; tale ipotesi e
suffragata dal fatto che il fondo di suddetti clige scabro, quindi predisposto per una
decorazione di questo tipo. Stesso discorso vacapplalle superfici che fanno da sfondo ai
tre santi scolpiti sulla lastra.

Su tre dei quattro bordi corre un’iscrizione:

- Sul bordo superioreDomini, nec non et Ceccarella eiusdem Berterantla,fiqui
Berterandus obiit anno Domini MCCCXXXVI, die XVBmsis Augusti Il indictionis

- Sul bordo inferiore:et Franciscus obiit die XXV mensis lulii sequentisndictionis, et
Ceccarella obiit anno Domini MCCCXLVI, die (...) miené...) primae indictionis, cuius
animae re

- Sul bordo destraobiit anno Domini MCCCXXXVI, die XX

- Iiscrizione sul bordo destro € andata probabilreedispersa (probabilmente proseguiva la

parte finale dell'iscrizionglquiescant in pace amen]



La critica ha giustamente ricondotto questi duenfreenti alla famiglia del Balz&) il primo

ad identificarla fu, nel 1884, Gaetano Filangidriquale ricorda che il frammento venne
ritrovato durante alcuni lavori di restauro (deghni '80 dell’Ottocento) nella “Cappella
Barrile”, ovvero la quarta cappella radiale a ipardal lato destro del deambulatoff8.
Filangieri ricollegd giustamente liscrizione matila quella riportata per intero da Cesare
d’Engenio Caracciold®

Il Filangieri non riporta le iscrizioni, tuttavianuraffronto mi pare importante in quanto,
confrontandole, emerge un primo particolare anomilporto per intero il passo di nostro

interesse trascritto da Cesare d’Engenio Caracoield623:
“Nella Cappella della famiglia del Balzo:

Hic iacent spectabiles luvenes Bertrandus, et Fisous de Baucio fratres, filii viri magnifici
Domini Amelii de Baucio Avellarum Dni; nec non edcCarella eiusdem Bertrandi Filia, qui
Bertrandus obijt Anno Domini 1337. die 17. mensigusti 4. Ind. et Franciscus obijt die 25.

mensis lulij sequentis 5. Ind et Ceccarella obiin& Domini 1346. die mens. 1. Indié°

A parte l'errore di un anno (1337 invece di 133@%crizione completa ci fornisce alcune
informazioni importanti. Si tratta di una tombadui erano seppellite tre persone: Bertrando
del Balzo e Francesco del Balzo (fratelli e figliAinelio del Balzo) oltre a Ceccarella del

Balzo (figlia a sua volta di uno dei suddetti filit@ertrando).

87 Riferimenti ed accenni al pezzo sono stati faitrécete) nei seguenti scritti: Giovanni Recupiian
Lorenzo Maggiore nella sua storia glorigdRavello, Luce Serafica, 1937, p. 40; Benito DeoSChiesa di San
Lorenzo Maggiore di NapglNapoli, Tipografia Raulo, 1969, p. 40; Raffaeleriione (a cura diculture
trecentesche in San Lorenzo Maggiore a Nap&dipoli, Societa Editrice Napoletana, 1973, p. 3&nEesco
Negri Arnoldi, Scultura trecentesca in Calabria: apporti esterratévita locale in «Bollettino d’Arte», 68,
1983, pp. 23, 26; Nicolas BocKunst am Hofe der Anjou-Durazzo: der Bildhauer Aidddaboccio (1351-ca.
1423) Munchen, Deutscher Verlag, 2001, p. 492.

%8 5j pensava che la Cappella Barrile fosse la sdtdeambulatorio (a partire da destra), in medfito
Ferdinando Bolognd,pittori alla corte angioina di Napoli, 1266-1414,un riesame dell’arte nell’eta
fridericiana, Roma, The Rome university press, 19691969, pp2210 In un primo momento l'autore degli
affreschi presenti in questa cappella era statatifitsato con Antonio Speziario Cavaretto. Tale peeggio
compare pero in un documento del 1 aprile 1331 c@mionio de Draguniano speziale, gavarrecto del
Castelnuovo di Napoli”, dunque un semplice “vicéelasno”. Per la corretta identificazione cfr. Ftasco
Aceto,Pittori e documenti della Napoli angioina: aggiurgd espunzionin «Prospettiva», 62, 1992, pp. 55-56.
Da parte sua, Gaetano Filangieri, si & semprettamente riferito alla quarta cappella.

489 Cfr. Gaetano FilangierDocumenti per la storia, le arti e le industrie eprovince napoletand\apoli,
Tipografia dell’Accademia Reale delle Scienze, 1&&tampa del 1991), Vol. I, pp. 176, 177, 178aRgieri
sottolinea come questa lastra fosse rinvenutarassé un “altro frammento trovato egualmente nefiéssa
cappella, e rappresentante in bassorilievo la ineadi N. S. G. C., facente parte di qualche frentilsepolcro.
E lavoro del XIV secolo”, tuttavia non ho potutotracciare quest'ultimo frammento di cui parla ilafigieri,
cit., p. 177.

470 Cesare D’Engenio Caraccidiapoli SacraNapoli, Ottavio Beltrano, 1623, p. 111.



La prima considerazione da farsi € che, attualmenaémca la prima parte dell’iscrizione (che

possiamo ricavare dal d’Engenio):

Hic iacent spectabiles luvenes Bertrandus, et Fisous de Baucio fratres, filii viri magnifici

Domini Amelii de Baucio Avellarum

Non credo sia difficile ipotizzare I'ubicazione gliesta parte dell'iscrizione. Considerandone
la lunghezza possiamo tranquillamente ipotizzare kehtomba in questione non fosse in
principio dotata di dado marmoreo, in quanto ladrperduta € di lunghezza troppo esigua per
occupare una porzione cosi considerevole di spaaotombe fornite di dado (tipologia
diffusa peraltro nella seconda meta del secolo)oned(nella maggior parte dei casi)
liscrizione posta proprio su di es&d.

Uno spunto ce lo fornisce un sepolcro che e gid steenzionato in precedenza, si tratta della
tomba di Francesco della Ratta, oggi sita nel &t@ossinistro della cattedrale di
Casertavecchia. La tomba in questione vede infatiiare I'epigrafe sul bordo su cui giace il
gisant tale bordo fa spesso corpo unico con lo stegsant ed € un elemento che risulta
invece disgiunto rispetto alla fronte del sarcofdgo

E’ quindi probabile che igisantfosse posto direttamente al di sopra del sarcoéagbe |l
dado fosse assente; d’altronde la qualita oggeteévee non troppo alta della lastra ci fa
presumere il modello di un monumento assai piu rsidespetto ai casi, visti in precedenza,
di Raimondo del Balzo ed Isabella d’Apia (il cuipperto familiare con i membri della
famiglia del Balzo di Alessano non & ancora berarchialla letteratura storico-artistica),
imponendo gia a prima vista un sarcofago senzanalguetenziosita iconografica e con un
risultato che esce tranquillamente dai ranghi detginti estetici ben precisi ed entra perlopiu
nel concetto di “industria”.

D’altronde, cosi come in Santa Chiara gli esemq@dgchi a cui si rifacevano le tombe dei del
Balzo erano quelli di Carlo di Calabria e Mariawdilois, in San Lorenzo (oltre due decenni
prima) questo sarcofago ha come punto di riferimémttomba di Caterina d’Austria di Tino
di Camaino; in questo monumento manca per I'appurdado su cui V’era l'iscrizione. La
stessa struttura della nostra lastra richiama irtepguella di Caterina d’Austria, con la

presenza del San Francesco con le braccia spipgataostrare le stigmate, decentrato sulla

"1 Si ricordino i casi di Raimondo del Balzo ed Id&bd’Apia, oltre a quello di Agnese e Clemenzddrazzo,
e di Maria d’Angio (Napoli, Santa Chiara). Tra kezioni si segnali quantomeno I'esempio del sepalc
Roberto di Artois e Giovanna di Durazzo (Napolin&arenzo Maggiore).

472 3ulla tomba di Francesco della Ratta cfr. Marionbfrio, La Cattedrale di Caserta VecchiRoma, Editalia,
1993,pp. 152-155.



destra nel nostro caso, mentre in posizione centnall’esempio tinesco (di ben altra
473

qualita)
Oltre ad una considerazione di tipo struttural@esto un problema di tipo filologico:
c’é una parte dell'iscrizione (esattamente quallebsrdo sinistro) che non solo non combacia

con quella riportata dal d’Engenio, ma e assaidailifiente collocabile all'interno dell’intera

iscrizione:

- obiit anno Domini MCCCXXXVI, die Xb XV (sul bordo destro).

Tale data, infatti, coincide con I'anno di morteBgirtrando del Balzo, ma non puo riferirsi ad
esso per due ragioni: il giorno sembrerebbe divémssta chiaramente leggibile solo la cifra
“X”, lasciando pero intravedere il frammento di altfa cifra che sembrerebbe “I”; pur
volendo intendere il frammentino rimanente comaiizio di un “V” (cosa che non
sembrerebbe tale) non avrebbe senso ripetere tma&lua e appena stata enunciata sulla parte
superiore, peraltro tuttora situ.

Nicolas Bock menziona la cappella in questionenma tocca il problema nello specifico, si

limita a riportare I'iscrizione, e lo fa in modogeente:

Familie der del Balzo, T 1336 / 1346, San Lorenagdbre.

[HIC IACENT SPECTABILES IUVENES BERTRANDUS ET FRANSCUS DE BAUCIO
FRATRES FILII VIRI MAGNIFICI DOMINI AMELLI DE BAUCI O] D(omi)Ni N(ec)
N(on) E(t) CEC(c)ARELLA El(us)D(em) BERTRA(n)DI FIA Q(ui) BE(r)TERAND(u)S
OBIIT AN(nN)O D(omi)NI MCCCXXXVI DIE XVII ME(n)S(is) A(u)GVSTI I
I(n)D(ictionis) / OBIIT ANNO D(omi)NI MCCCXXXVI DIE X / ET FRA(n)CISCUS OBIIT
DIE XXII ME(n)S(is) IULII SEQUE(n)TIS V I(n)D(ictimis) (et) CE(c)CARELLA OBIIT
AN(n)O D(omi)NI MCCCXLVI DIE ME(n)S(is) P(rime) I(jD(ictionis) CVI(us) A(n)I(m)E
RE(quiescat in pace améff)

473 Nel sepolcro di Caterina d’Austria le parti musian sono contestuali al monumento, ma frutto di un
restauro piu tardo.

4" Nicolas BockKunst am Hofe der Anjou-Durazzo: der Bildhauer ArddBaboccio (1351-ca. 1428}t., p.
492.



Tuttavia mi pare che la ripetizione della data santa non funzionare, pur posta in questo
modo, avremmo infatti quattro date di morte e teéudti. A questo punto sembrano esserci

due sole ipotesi plausibili:

- si tratta di un quarto membro della famigliacili nome probabilmente era sul lato destro

oggi mutilo.

- Si tratterebbe di un errore del trascrittore: stderando che il d’Engenio non ha
minimamente tenuto in considerazione la data rgtarsul lato sinistro € infatti probabile che
'abbia ritenuta tale, considerando che il d’Engeiia trascritto liscrizione quando il

monumento era ancona situ sembra l'ipotesi piu plausibile.

Non mi sembra che i pochi che si sono occupatiugistp lastra abbiano contestualizzato i
personaggi che vi erano deposti. Lo stesso Filangnentre da un lato sembra essere molto
preciso nel delineare i discendenti del ramo instjaee (ma solo quelli del XVI secolo,
riportando quanto scritto dal de Lellis), non coda defunti in alcun contesto.

Abbiamo tuttavia elementi a sufficienza per integral ramo familiare a cui essi
appartenevano, oltretutto il ramo in questione medesimo di cui ci siamo occupati finora
nello specifico: il ramo di Courtheson-Soleto, tesso a cui appartiene Raimondo del Balzo
conte di Soleto.

A partire dal 1651 troviamo informazioni sul nosthamelio del Balzo, gia in Scipione
Ammirato, il quale scrive: “Comunque cio sia, di figliuolo di Beltramo signor di Berra
(Berré) nascano il secondo Beltramo et Ramondse & non mi inganno Amelio, ancor egli
cognominato signor di Berra. Di Amelio appariscanolte scritture, et I'anno 1317, a’ 28 di
luglio, lo trovo vicario del Re in Firenze, et pmapitano di guarra de’ fiorentini (...). Ebbe
costui per moglie Francesca d’Anella (Avella) etdignor d’Anella, di Saponara e della
baronia di Castello a Mare, di Brutu, et d'altrioghi, et essendogli premorto il suo
primogenito Bertrando, et di lui restatogli unaatg detta Ceccherella, ottiene il privilegio
'anno 1343 che, dove la Ceccherella li morissezaaaredi, le lor castella si potessero partire
tra lor due figluole: Giovanna contessa di Santgéa, et Caterina, la quale, per quello che

io stimo, fu poi moglie di Matteo di Celand”

da questa scrittura ricaviamo diverse informazioni:

47> Scipione AmmiratoDelle famiglie nobili napoletane, parte seconéenze, Amadore Maffi da Furli, 1651,
p. 237.



Amelio del Balzo (padre dei due figli defunti memzati sulla nostra iscrizione) viene detto
sulla lapide “signore di Avella” perché sposo Festa di Avella. Viene inoltre ricordato che
egli fu figlio di Bertrando (11) del Balzo (T 130%)fratello di Bertrando (l1l) del Balzo (figlio
del primo e morto nel 1332).

Gia da queste prime informazioni riesce piu faoik@ contestualizzazione precisa all'interno
del ramo familiare. Amelio del Balzo, essendo &gli Bertrando 1l e fratello di Bertrando llI,
era anche fratello di Ugone del Balzo Conte di ®ole quindi zio di primo grado di
Raimondo del Balzo conte di Soleto (marito di I1di@bé Apia).

Ammirato non nomina Francesco, il secondogenitéd\mielio, in quanto nel 1343 doveva
essere anch’egli gia morto (dalla lapide sappiah@dovette morire nel 1338, un anno dopo
la morte del fratello maggiore), da Scipione Amndrdeduciamo pero che da Amelio non
nacquero solo i due figli maschi menzionati sub@idle, bensi altre due figlie femmine:
Giovanna del Balzo contessa di Sant'/Angelo e Qadedel Balzo (moglie di Matteo da
Celano). Pare inoltre che lo stesso Amelio dovptenccuparsi di poter offrire la propria
eredita alle sue figlie femmine anziché a Ceccanglella quale Amelio era nonno, in quanto
essa era figlia del suo primogenito).

Ulteriori notizie ci vengono fornite nel 1641 darfemte della Marr&!® il quale offre altri
agganci per ricostruire il suddetto ramo familiargiorta infatti un documento che vede
Amelio del Balzo e Giovanni Teodino Fratélii. Riporta un altro documento in cui Amelio
del Balzo viene detto capitano generale del Re Ropgrima in Principato Citra, poi in terra
di Bari*"® Egli possedette varie terre per concessione doCa(tra cui Alessano) e, “per le
ragioni di Fancesca sua moglie, figliuola di Rirattl Avella — grande ammirante del Regno
— fu signore di Avella, di Castello a Mare e d&8kponara”.

Da della Marra apprendiamo inoltre che FrancescAweila era secondogenita di Rinaldo
d’Avella e Franesca di Gesualdo, ma a quanto gamrimogenita, Margherita, mori senza

avere figl’® «

paterno™®

onde Francesca, sua sorella, ad Amelio del Balado finalmente lo stato

478 Eerrante della Marrdjiscorsi delle famiglie estinte, forastiere, o nramprese ne’ seggi di Napoli,
imparentate colla casa della Marr&lapoli, OttavioBelrano, 1641, p. 84.

4771334. 1335. ¢. 119. Per il resto fa una seriedgetture che, alla luce degli ultimi studi araildédr.
soprattutto Antonello del Balzo di Presenzalidasar Bautezar! | del Balzo ed il loro tempdapoli, Arte
Tipografica Editrice, 2003) risultano inesatte,auta il documento che attesta la parentela con &iov
Teodino é giustamente interpretato.

4’8 Cassa A, fasc. 26 e 46. etc.

47 Margherita di Avella si sposo due volte ma norddiégli “né a Roggero, primogenito di Tommaso da
Sanseverino conte di Marsico, suo secondo mag@; Filippo Stendardo, rimogenito di Goglielmo gran
contestabile del Regno, che fu il primo.” Ferrasiéla MarraDiscorsi delle famiglie estinte, forastiere, o non
comprese ne’ seggi di Napoli, imparentate collaacdslla Marracit., p. 84.

480 \vi, p. 84.



A differenza di Ammirato, Della Marra nomina andhsecondogenito di Bertrando: “Ma ad
Amelio succedette Bertrando suo primogenito, petaoegli hebbe un altro figliolo detto

Francesc8" di cui non rimasero figliuoli, e due femmine: Gamna’®?

maritata a Nicolo di
Gianvilla conte di Sant’Angelo; e Caterffiha Goglielmo di Scotto, e, vedova di lui, a Matteo
di Celano.”

Abbiamo quindi ulteriori informazioni su tutti quesnembri della famiglia che integrano
pesantemente l'iscrizione frammentaria della noltséra. Tra I'altro la maggior parte delle
affermazioni di Ferrante della Marra sono suggeliZdlle sigle dei documenti di cui egli si
serviva per attestare tutte le parentele. Sappiafime che “Bertrando, figluolo di Amelio, fu,

in vita del padre, balio e viceré per re RobertbRrincipato di Acaid®*

e per lo medesimo
re, nella guerra di Toscana, hebbe il carico dn gapitan generale della cavalleria.”
A proposito del nostro Bertrando mi sembra impdgariportare questintero passo di

Ferrante della Marra:

“Scrive Giovanni Villano che, trovandosi re Robexbligato d’aiutar contra I'imperator
Federico i fiorentini per gli patti che erano frard, e per lo solde che essi pagavano di
duecentomila fiorini I'anno al Duca di Calabrianjelio del Balzp elesse di mandar, invece
del Duca, suo figliuolo, Bertrando, ch’egli chiatia Beltramone del BalZ8° e dice che 'l
giorno d’ogni santo del 1328 arrivo in Fiorenza @amguecento cavalieri; che i fiorentini si
trovarono altrettanto contenti della sua venutanewse fosse venuto il Duca di Calabria
stesso. Egli fu Bertrando, creftbda Re Roberto maresciallo del Regno, e preffiathuna

pensione perpetua di trecentonovanta oncie d’armb.*%®

Della Marra continua illustrando anche la discerdedi Giovanni Teodino (fratello di
Amelio) che, per ragioni di brevita, non riporto.

Le informazioni biografiche sui defunti non sonocpe. Filiberto Campanile non aggiunge
molto; nella terza edizione del 1680 nomina tuttjuattro i figli di Amelio del Balzo e, a

proposito del primogenito Bertrando, scrive:

4811341. 1345. a c. 243.

4821327, A. 72.

4831343 D. 63.

484 Cassa G. fasc. 52.

485 Giovanni Villani nellistor. fiorenting a car. 598.

4861313, acar. 18. e 34

“87fasc. D. D. D. a car. 20.

88 Eerrante della Marrdjiscorsi delle famiglie estinte, forastiere, o nramprese ne’ seggi di Napoli,
imparentate colla casa della Mari@t., pp. 84, 85.



“Bertrando, primogenito d’Amelio, tolse per mogliaterina d’Alneto contessa d’Alessano,
nata per quanto crediamo da Gerardo d’Alneto esdhella del Balzo, e di lei genero, per
guanto appare, una sola figliuola chiamata Cedeardlori egli nellanno 1336, e fu
seppellito nella medesima chiesa di San Lorenzmeegsser morto in vita de’ suoi genitori,
non poté giungere ad essere signore di terra altiamnde la contessa Catarina sua moglie,
rimasta vedova di lui, si rimarito a Francesco aléfatta conte di Caserta. E la contessa
Giovanna, e Caterina del Balzo sua sorella, neltah345 ottennero dalla regina Giovanna
che, morendo Ceccarella lor nipote senza figlialpvettero succedere esse come
secondogenite d’Amelio del Balzo e di Francescavdll, il che avvenne nel seguente anno
1346, che mori Ceccarella e fu sepellita nel medesiumulo ove era stato sepellito

Bertrando suo padre, e Francesco suo zio, in Seenko.*®°

Campanile aggiunge diverse nuove informazioni, apito sulla moglie di Bertrando del
Balzo, Caterina d’Alneto — o d’Aulnay — che a quapéare sposo poi Francesco della R&fta,
vedovo a sua volta di Beatrice del Balzo, sorearibstro Raimondo conte di Soleto, ma

soprattutto ricorda i tumuli di San Lorenzo.

E altresi probabile che, all'interno dei due topidi piccoli (oggi abrasi) che si incuneano tra i
clipei della lastra, dovevano essere presenti déatmnil solo stemma del Balzo (la stella a
sedici punte), dall’altro lo stemma del Balzo indato con quello d’Aulnay, va in ogni caso
considerato che dei tre defunti due non si sposarorentre il terzo era sposato con una
d’Aulnay.

In proposito Campanile non ricorda ulteriori memdeila famiglia seppelliti all’interno di
guesto tumulo, oltre i tre che sono citati nelfisone, quindi (tornando al problema della
data in eccesso sul lato destro della lastra) sjanopensi a pensare che si tratti di un errore o
ad un ripensamento dello scalpellino che dovetertare l'iscrizione sul sepolcro.

89 Eiliberto CampanileDell'armi, overo insegne dei nobili scritte dal say Filiberto Campanile ove sono i
discorsi d'alcune famiglie, cosi spente, come dideRegno di NapqglNapoli, nella stamparia di Antonio
Gramignani, 1680 (terza edizione), p. 134, 135.

“9n proposito scrive Matteo Camera: “Morto Bertrarsiinza prole mascolina, Caterina d’Aulnay si rithar
ben per tempo con Francesco de la Rath conte @ér@aQuesto matrimonio produsse in seguito uma fie
guerra tra costui e ‘l conte Gualtieri da Brennaaldi Atene, che si era impossessato della cittdedisano in
terra d’Otranto, sulla quale vi vantava legittimatth esso conte di Caserta, per ragione dotatidimoglie
Caterina. Duro detta guerra intestina per paregehi in terra d’'Otranto, fino a tanto che Ludoviéd dranto e
Giovanna I, sua moglie, interponendosi fra I'untakro contendente, ordinarono «che in luogo degdano si
concedesse al conte de la Rath la citta di PoterRasilicata, che si possedeva per prima dall'irafmre
(titolare di Costantinopoli) Roberto principe di &ato, sino a tanto, che se gli consegnasse conpeteambio
in luogo di detta citta di Alessano»” (MS.). Matt€ameraAnnali delle due Sicilie, dall’origine e fondazione
della monarchia, fino a tutto il Regno dell'augustvrano Carlo Il di BorbongNapoli, dalla Stamperia e
Cartiere del Fibreno, 1860. p. 429.



Campanile offre inoltre preziose informazioni sybleesenza di tombe di altri membri della
famiglia del Balzo in San Lorenzo, le riporta pewn all'interno del paragrafo dedicato alla
famiglia del Balzo, bensi in quello dedicato alanfglia d’Avella e, scrivendo della moglie di

Amelio e di sua sorella, dice:

“Fu Margarita maritata al cavalier Filippo Stendard Francesca ad Amelio del Balzo, da cui
discesero poscia i conti d'Alessano, come altrovienodtreremo. Margarita, come
primogenita, soccedette, dopo la morte di Rinaldo jgadre, a tutti i beni di colui, ma per
essere ella poscia morta senza figliuoli, rimag@mai d’Avella — e di tutti gli altri beni di
Rinaldo — Amelio marito di Francesca, il quale, emato nell'anno di nostra salute 1351, fu
sepellito nella chiesa di San Lorenzo di Napolg ael suo monumento si leggono le seguenti

parole:

Hic requiescit Corpus Magnifici Viri Domini Amelije Baucio, baronise Avellarum Domini,

qui obijt anno Domini 1351.
Et in quello di Francesca, nel medesimo luoco:

Hic jacet corpus magnificee dominae Franciscee del#vé&Baroniae Avellarum Dominee,

relictee quondam Magnifici Viri Amelij de Bauciouag obiit anno domini 13771

Si tratta di importanti testimonianze che ci infamo della presenza di almeno altre due
tombe, di Amelio del Balzo e Francesca di Avellarito e moglie, ma soprattutto genitori dei
tre membri della famiglia seppelliti nel sepolcromposto dalla lastra frammentaria da cui

siamo partiti.

Non mancherei di aggiungere altre importanti netsii membri sopra citati.
Amelio del Balzo viene menzionato due volte alBimto del Chronicon Siculum incerti
authoris (importante cronaca compilata da un autore anomgita seconda meta del XIV

secolo), in cui viene scritto:

491 Filiberto CampanileDell'armi, overo insegne dei nobidit., p. 184.



“[Anno domini MCCCXXXVIII] (...) Et predicto die pedictus Carolus Martellus et
do(mi?)na lohanna positi fuerunt in Castrum Ovi, gilndernabantur per dominum Amelium

de Bautio et certos milites et domicellos pro pddmine regine et ducis Durati?
L’altra scrittura delChroniconesplica che ad Amelio venne affidato il Castel' Osb:

“Eodem anno [MCCCXLVII] die XVIIII eiusdem mensifanuarii] dominus Amelius de
Bautio, qui custodiebat dominum Carolum Martellumssignaverunt eum Comiti Ciccono
Ungaro cum recipienti pro parte regis Ungarie ssignaverunt ei eciam Castrum O{i>

Sembra quindi chiaro che Amelio dovette esseresltasb di Castel del’Ovo negli anni 40
(dopo la morte di Re Roberto).
Un estratto importante per renderci conto dellangeaguantita di feudi posseduta da Amelio

del Balzo ce lo riporta Matteo Camera:

“Bertrando era stato congiunto in matrimonio neBa®on la damigella Caterina de Alneto
(de Aulnay) figlia di Gerardo conte di Alessanali&iacoma del Bosct? reditiera di ricche
possessioni in Francia per parte di Gerardo diphaire; figlio di Raoul o sia Rodolfo
d'Aulnay, milite e feudatario in Terra di OtranBertrando fu l'ultimo discendente di Amelio
del Balzo (de Baux) della linea trasversale deBdizo antichi visconti di Marsiglia, e signori
di Berré, di Mairargue e d'Istres nella Franciaguble, ebbe altresi a possedere copiosi feudi
nel Reame di Napoli, che alla di lui morte vennero da essstEindo reditati; leggendosi nel
guaderno feudale, vivendo re Roberto: «A magnifimmino Amelio de Baucio domino
baroniarum Avelle et Castri maris de bruca (antidyd¢am pro se, quam pro parte dominae
Franciscae de Avellis uxoris suae et domine Catheride Alneto uxoris Bertrandi filij sui,
videlicet pro baronia Avellarum consistente in oasivellarum, casalibus Pontis Mignani,
Comillani, Sirignani, et medietate Baiani. Baron&stri maris de bruca consistente in castris
Cathonae Turricellae et casalibus Syae (Ascea). Terraeajitanci, et medietate Aquevellae

sub servitio militum quatuor de feudo antiquo; pastro Saponariae sub servitio unius militis,

92 Chronicon Siculum incerti authoris ex inedito caglimtoboniano vaticandoriginale della seconda meta del
XIV sec.) a cura di Josephi de Blasis, Napoli,&gio typographeo Francisci Giannini & fil., 1887,10, nota 3.

In nota viene specificato che forse il decennia@llg successivo (1347).

493 vi, p. 11.

494 Giacoma del Bosco, rimasta vedova di Gerardo deainipasso a seconde nozze con Roberto Sanseverino
Milite, il quale tratto il matrimonio della suddat€aterina sua figliastra, con Bertrando del BalRobertus de
Sancto Severino miles familiaris agit de matrimominter Beltrandum de Baucio Amelij de Baucio fitiuet
Caterinellam de Alneto filiam quondam Jacobae decBa@onsortis dicti Roberti” — ex regest. an. 123334

fit. D. fol. 240 v.



casale Venticani, Porticulae, Casa Munditij, Plgz&asali novo, Ferrario, Pappa ciceri,
Casali Capitis montis et S. Georgij sub serviticuarmilitis. Pro castro Petrae Scarininae sub
servilio militis unius, quae tenet pro parte uxaige. Pro Alexano sub servitio militum duo.
Castro Brundusij de Montanea sub servitio militisus et medii, Castro Ansiae sub servitio
militis unius, et medietate fontane farae sub sierdimidij militis, quae tenet pro parte dictae

nurus suae.$*®

La cittadina di Avella, feudo con cui molto dovetteavere a che fare i personaggi sopra
ricordati, in quanto nelliscrizione trascritta ddlEngenio vengono citati proprio conue
Baucio Avellarumnon conserva testimonianze materiali della presetella famiglia, al di
fuori del Castello di Avella (attualmente in faserestauro), che pero si presenta alquanto
diruto nonostante conservi un’estesa cinta musfien mastio.

Sulla qualita della lastra non credo si possa miodto, come si € gia scritto sopra si tratta di
un prodotto di livello medio nel panorama post-gicee a ridosso della meta del secolo.
Tuttavia credo sia da porre quantomeno in riliema forte affinita stilistica con un’altra lastra
proveniente ancora da San Lorenzo.

Si tratta del Monumento sepolcrale di Aurelio Riddignone.

Le affinita stilistiche mi sembrano assai fortipsattutto per quanto riguarda il clipeo centrale,
con la Vergine e il Bambino, anche nelle parti ralieviene espressa la tipologia che
caratterizza queste maestranze, soprattutto regdigl@ture a riccioli. Nonostante nella nostra
manchino gli angeli laterali della lastra Pignoaéj@anto insoliti come iconografia), non é
difficile avvicinarne le tipologie ai quattro chéini che si affollano negli spazi di risulta della
nostra lastra; I'affinita si impone nonostante ¢t& sia differente rispetto agli angeli Pignone,
la cui lastra & stata reimpiegata, come esplicagaratteri dell'iscrizione, in un periodo

successivg®®

Si trattava evidentemente di una bottega che rdarog diverse volte nella basilica di San

Lorenzo, in proposito non mancherei un riferimeotm la lastra della famiglia Spina (oggi

9 Sj tratta di un estratto ex regest. reg. RobRatio Thesauri an. 1336, citato in nota da Matteméta,
Annali delle due Sicilie, dall'origine e fondaziodella monarchia, fino a tutto il Regno dell’augustw/rano
Carlo Il di Borbonecit., p. 429.

49 per una riproduzione cfr. Archivio fotografico@astel sant’Elmo, Negativo: AFSG, n. 22963 cat.
L’lscrizione originaria € stata abrasa e sostitdédain’iscrizione cinquecentesdsurelius Petri Pignoni filius,
pietatis officio, fungens hoc patri bonae memosie suisque fieri curavit, anno ab humanato DeoXAD. Lo
stesso sarcofago non si presenta nel suo assigfiteaoio ma € il frutto di assemblaggio piu tar@er la
segnalazione del sarcofago cfr. Cesare d’EngeniacCmlo,Napoli Sacracit., p. 118. Per alcune notizie sulla
famiglia si confronti: Carlo De Lellid\otizie di diverse famiglie della citta e regnd\ipoli, Napoli, Biblioteca
Nazionale, ms. X. A. 12, c. 87 r. Cfr. anche: Bagidimari, Memorie historiche di diverse famiglie nobili
Napoli, Giacomo Raillard, 1691, vol. Ill, p. 684.



nella terza cappella del deambulatorio) anche spi@sto caso la parentela stilistica € meno
stretta

Un altro riferimento & da segnalarsi con il sepmltirBertrando di Lautrec (11335) del Museo
di Montevergine, in questo caso va segnalata ksatampaginazione della lastra frontale, con
clipei a fondo abraso negli spazi di risulta e dngé di sopra e al di sotto di questi,
stilisticamente non siamo troppo distanti dal rostaso, ma mi sembra evidente una
maggiore finezza tecnica nel caso del sepolcroatiteverging?®’

Per quanto riguarda la positura della Madonna eshBino, una matrice comune dal punto di
vista iconografico dovette sicuramente essere empi® tinesco quale il Trittico Borlefti® o

(pit probabilmente) un esempio disperso, di fruizipubblica, assai simile ad esso.

Tornando alla famiglia: ricordiamo inoltre che CGata d’Aulnay era figlia del Signore di
Alessano, e che quindi il feudo di Alessano entréantatto con questo ramo della famiglia
del Balzo sin da questi anfi’

A proposito di cio non mancherei di porre I'attem® su un pezzo che non ha avuto troppa
attenzione da parte della critica: si tratta difomte battesimale, oggi in collezione privata di
Alessano, la cui unica riproduzione é presenteeasad un breve cenno sul pezzo, in uno

scritto pubblicato nel 1986, all'interno di un sk pit autori dedicato a studi sulla Pugfi&.

497 Sul sarcofago cfr. soprattutto: Francesco Adetoscultura dall'eta romanica al primo rinascimenio
Insediamenti verginiani in Irpinia: il Goleto, Mostergine, LoretpCava dei Tirreni, Di Mauro, 1988, p. 85-116.
Il sarcofago, oggi nel museo, era originariamewnig@nella cappella di fondo della navata destha dhiesa.
Abbiamo una descrizione del sepolcro nel 1860: ‘SQmenonumento rappresenta un’urna sostenuta dkedioie
sulla quale giace il Bertrado scolpito alla gueggjeon le mani giunte: nella faccia anteriore’deila si veggono
in basso rilievo le immagini di S. Chiara e S. @atin mezzo alle quali &€ quella di Nostra Signdira
Montevergine circondata da angioletti devotamettiggiati.” Poi prosegue: “Un altro deposito siviamella
parete opposta, ove dorme I'eterno sonno lokis @genito di Bertrado. Questo sepolcro € quasi sialifgimo
ed é ornato anch’esso dalla statua del defuntitoedia guerriera e distesa in atto di riposaretelo le mani
giunte. Veggonsi pure tre basso rilievi rappresgntbSalvatore circondato da vari angioletti esdan Pietro e
san Paolo”. Cfr. Giovanni ZigarelNiaggio storico-artistico al reale santuario di M@wvergine Napoli, stab.
tip. Lista, 1860, pp. 49 e 50.

498 Sull'opera cfr. Arduino Colasanffjno di Camaino ineditoin «Bollettino d'arte», 3, 1935, pp. 421-425.

499 Cfr. Filiberto CampanileDell'armi, overo insegne dei nobiit., pp. 134, 135. Dopo la morte di Bertrando
(figlio di Amelio) Caterina sposo Francesco delktR (conte di Montuoro e di Caserta), in propositiacorda
Antonello del Balzo che “La Signoria di Alessano st@ta elevata a contea nel 1337, a seguito delnneetio di
Caterina d’Aulnay — signora d’Alessano, vedovak&87 di Bertrando del Balzo — con il conte di Ctser
Francesco della Ratta, vedovo a sua volta nel @iBB&atrice del Balzo, figlia di Ugone conte di &ol, al quale
la contea venne confiscata dopo che questi sileghato al re Roberto.” Antonello del Balza,I'asar Bautezar!
| del Balzo ed il loro tempoait., vol. Il, p. 434.

% Antonio Caloro)a prima relazione «ad limina» sulla diocesi di Alaso (29 maggio 1950 Leucadia —
studi e ricercheMiggiano, Societa di Storia Patria per la Pudl@86, pp. 33-45. La stessa riproduzione € stata
pubblicata di recente in Francesco Panateadgl Balzo Orsini e gli Enghierin Dal giglio all'orso, i Principi
d’Angio e Orsini del Balzo nel Salent cura di Antonio Cassiano e Benedetto Veterecé.eCongedo Editore,
2006, p. 106, ma senza informazioni sul manufatto.



Nelle poche righe dedicate a questo fonte battésimiane detto che il pezzo fu trovato
casualmente, nel 1985, in casa di un emigrantsatese. A quanto pare l'opera era “coperta
da un piano di marmo e adibita dal proprietaria B#nale funzione di tavolo da giarding®.

Si ipotizza che in origine il fonte si trovasse’iaierno della cattedraleprope portam
maiorem(ma € un’ipotesi non supportata da alcun dat@yerche si tratti di un dono di uno
dei due vescovi di Alessano appartenenti a questegfia, ovvero: Benedetto del Balzo (in
carica dal 1465 al 1488) o Giacomo del Balzo (inceadal 1488 al 1512). Francamente
pensare che si tratti di un pezzo del tardo Quzdtrto, o addirittura del primo Cinquecento,
mi pare ipotesi non da escludere, ma nemmeno adtace senza riserve. Non ¢’@ molto a cui
appigliarsi in senso stilistico, ma non escludafétto una matrice trecentesca del pezzo in
guestione. Purtroppo I'impossibilita di una conostz diretta del pezzodé¢ vis) mi
impediscono di essere piu preciso (non mi e stagsipile capire in quale collezione privata
si trovi attualmente I'opera).

La presenza di una mitra vescovile impone effetti@ate una committenza del genere, ma
spingersi in anni cosi inoltrati per un manufatel denere mi pare rischioso, visto che la
famiglia del Balzo fu in contatto (proprio con amo che si sta trattando) con la citta di
Alessano fin dalla prima meta del Trecento, nonffatta da escludere una datazione

trecentesca del nostro fonte.

Oltre al pezzo in questione va ricondotto a questmo familiare un altro manufatto,
purtroppo disperso, che doveva avere una certartana.

Dobbiamo tornare all'ultima figlia di Amelio del B@, Caterina del Balzo, molte delle sue
vicende sono facilmente ricostruibili grazie ai downti: da un documento trascritto dal
Louis Barthélemy sappiamo che Caterina dovette aspo§&uglielmo Scotto e che il suo
dotario viene assegnato sul Castello di San MaMalte Caudina, alla presenza di diversi
testimoni>®?

Sappiamo inoltre che il primo marito dovette morg@& prima del 10-1-1341, e che |l
possesso del suddetto castello passo alla moglipraposito va ricordato un documento in
cui Re Roberto d’Angio “comunica ai giustizieri detincipato Ultra che, per intercessione
della regina Sancia, ha concesso afldovaCaterina de Baucio il possesso e le rendite del

Castello di San Martino, che possiede per ragiotald”

%1 Antonio CaloroLa prima relazione «ad limina» sulla diocesi di Alaso (29 maggio 195@}t., p. 39.
92| ouis Barthélemylnventaire chronologique et analytique des chadeda maison de BauMarseille,
Barlatier Feissat, 1882, doc. n. 1177.

%% vi, doc. n. 1191.



Nel gennaio del 1344, il castello risulta ancorgudiprieta della stessa Caterina del Balzo;
sara poi venduto da costei a Giovanni della Leax€&ntelmo, che aveva acquistato il feudo
dalla regina Sancia il 19 gennaio 1343.

Dopo la morte del primo marito, Caterina del Bagpmsera, come ricordato dalle fonti, in
seconde nozze Matteo da Celano.

In proposito non mancherei di ricordare un documeératto dalCodice Diplomatico Barese
che ci da l'inventario del Tesoro della Cattedrédiatato al 1361), ad un certo punto,

all'interno di un lungo elenco di calici, trovianiseguente oggetto:

Calix unus de argento cum patena deauratus cumtigygplatuor ad arma Celano et Baucio

cum fellis sex in pomo ponderis libre unflis

Oltre alla descrizione piuttosto dettagliata, € agm@nte che nel documento venga specificata
la presenza di armi sia dei Celano che dei deldBalz

Non essendo noti altri casi di matrimoni tra quesdte famiglie (ed essendo l'inventario
redatto nel 1361), siamo propensi a credere clpezko in questione fosse commissionato
proprio da Matteo da Celano e Caterina del Baldoreato, evidentemente, alla Cattedrale di
San Nicola.

Purtroppo e noto che il tesoro della CattedralBati e andato disperso, quindi € quasi certo

che non si potra andare oltre questa breve (archalativamente dettagliata) descrizigffe.

5.2 La collocazione originaria della lastra

Quanto detto sopra in merito alla lastra di cué piarlato — ed in merito alle altre tombe della
famiglia del Balzo che (come vedremo) erano presetia basilica di San Lorenzo Maggiore

— va integrato con altre informazioni che ci foo@sl d’Engenio. Grazie a costui (e poi anche
grazie alle conferme del de Lellis) e infatti pbdsi essere certi sul luogo di provenienza del

pezzo in questione.

04| castello di San Martino Valle Caudina non preagitl tracce della sua antica fondazione, in tguan
interamente ricostruito in secoli piu tardi. Cflogfantino FucciSan Martino di Valle Caudina: dalle origini al
186Q Napoli, Graziano, 1927, pp. 18, 19.

% e pergamene di San Nicola di Bari - periodo angio{1343-1381)a cura di Francesco Babudri, Trani,
Vecchi et C. Editori, XVIII, 1950, doc. n. 74, @31L

% syl tesoro del duomo di Bari cfr. Eustachio RogedieTorrequadra) tesoro della regia chiesa di San
Nicola di Bari, nel secolo XIMn «L’Arte», V, 1902, pp. 320-333 e 408-422; enche Francesco Nitti di Vito,
Il tesoro di San Nicola di Bari, appunti storjéh «Napoli Nobilissima», XIl, 1903, pp. 21-27,-68.



Il dEngenio (provenendo dalla crociera) fa segunfatti la Cappella del Balzo dopo quella
della famiglia Palomba, ovvero lattuale quinta pela. Si deduce (com’é gia stato
giustamente fatto da Filangieri) facilmente chedapella del Balzo, da cui proviene la nostra
lastra, fosse la quarta cappella su lato sinistro.

Si tratta di una cappella dalle dimensioni relateate modeste. Va inoltre ricordato che
Campanile parla di altri due monumenti, di Amelid-encesca (Marito e moglie, nonché
genitori di Bertrando e Francesco) e, riportandeniscrizioni, afferma che i due monumenti
si trovavano in origine nel “medesimo luoco”. llEgigenio ci da pero delle informazioni in
piu, trascrive infatti tutte e tre le iscrizioni’gterno della stessa cappella, dandoci quindi la
certezza che i sepolcri fossero riuniti all’interticessa, e inoltre, oltre a riportare le iscrizion
di Amelio e Francesca, trascritte anche da Campatiifornisce un’altra informazione, parla

infatti di uno stesso sepolcro:

“Hic iacet corpus mag. viri Diii Amelij de Baucio Baie Avellarum Dfii qui obijt Anno Diii
1351. die 9. mensis Martij 4. ind.

Nello stesso sepolcro:

Hic iacet corpus mag. dominee Francescee de AveBafonise Avellarum dominae relictee
guondam magnifici viri Domini Amelij de Baucio, quagijt Anno Domini 1371. die 10.
mensis Septembris 10. Indictiofirs’

Si trattava di un’altra tomba in cui (come nel calstla precedente) non era seppellita una
sola persona. Evidentemente i coniugi furono sdifipelello stesso sepolcro”, informazione
piu dettagliata rispetto all’espressione adopedat&€ampanile che parla di “medesimo luoco”
(frase che potrebbe farci intendere che si tratdivdue monumenti distinti all'interno una
sola cappella).

Va inoltre precisato che le dimensioni della calgpsbno alqguanto modeste: |la parete d’altare
misura 265 centimetri, mentre le pareti laterald 28ntimetri. | frammenti della nostra lastra
misurano rispettivamente: 84 e 110 centimetri, duissa doveva misurare in totale 194
centimetri.

Che si tratti di un’'unica tomba ce lo conferma uervie passo settecentesco: “(...) ne’ cui

tempi questa nobile schiatta si spense in Francagoara di Avella, moglie di Amelio del

%07 cesare d’Engenio Caracciolapoli SacraQOttavio Beltrano, Napoli 1623, pp. 117, 118.



Balzo, il sepolcro de’ quali ancora si vede neltéesa del martire Lorenzo in Napot’® Il
passo di Francesco Capecelatro e del 1769, iledtenionia anche che I'assetto della cappella
in quegli anni doveva ancora essere tale.

Purtroppo il de Lellis aggiunge poco a quanto dd#bd’Engenio, ma vale la pena riportarne

il passo:

“La terza Cappella e dedicata a San Diego d’Alcadddlp stesso ordine, indi € la cappella per
la quale si esce alla porta picciola della chiesa.

Viene appresso la cappella che fu della famiglih Biglso, poi conceduta alla famiglia
Angrisano, in cui e il quadro della Visitazione ddagi; e benché tolte non vi siano le
memorie della famiglia del Balso, nella sepoltueadpsi legge il seguente epitaffio (.5}
Riporta poi un perduto epitaffio riferito a GiovanAntonio Angrisano (forse una lastra
terragna). C’é in questa pagina un segno grafieorigforta ad un passo successivo (c. 188 r.)
in cui de Lellis parla della linea cinquecentesadled famiglie del Balzo e Angrisano,
ribadisce che le tombe dei del Balzo non erano gia)cstate rimosse e soprattutto le
definisce: “magnifici tumuli marmorei” dandoci l'éé di tombe piuttosto consistenti. Un altro
dato importante € che il de Lellis attesta anchprésenza in cappella del dipinto di Marco
Pino raffigurante I’Adorazione dei Magi’ Riporto il passo:

“Né essendo stati rimossi dalla cappella predettegnifici tumuli marmorei della famiglia
del Balzo con le iscrizioni riferite dal’Engenigopra della sepoltura marmorea degli

Angrisani, odierni padroni, si legge la seguentezgone.”

Abbiamo quindi due dati certi:
La cappella del Balzo, poi ceduta agli Angrisan@ & origine I'attuale quarta sul lato

sinistro (in cui oggi si trova il dipinto di Mardeino raffigurante I'’Adorazione dei Magi). Da

°%8 CapecelatroQrigine della citta e delle famiglie nobili di NalpoNapoli, nella stamperia di Giovanni Gravier,
1769, p. 55.

%% La differenza nella nomenclatura della cappellamfeeede I'ingresso laterale della chiesa (e lap€kg del
Balzo) & data dalla seguente ragione: la cappeliguestione & segnalata a cavallo tra il secondib tedzo
decennio del ‘400 prima in possesso dei MosconigpoPalumbo, con l'intitolazione a santa Chiddal 1577 i
Palumbo la cedono ai Sorgente. Il sacello passeseguito ad una confraternita laica che lo dedieesan
Diego, ponendovi l'icona del santo. Cfr. ASBlprporazioni religiose soppressiga’ Giovanni Pecorard,ibro
delle Cappelleff. 103 recto-106 recto. Nel 1750 la cappella fu accordata ai Di Majo sartimento della
distruzione delle memorie di famiglia nella chieBar le seguenti informazioni rinvio alla tesi ditrato di
Alessandra Rullol.a chiesa di San Lorenzo Maggiore a Napoli tra Medio ed Eta Moderna: topografia e
allestimenti liturgicj Universita degli Studi di Napoli Federico II, tesi & stata seguita dal professor Aceto e
discussa nel 2006. Colgo I'occasione per ringreZiaicollega Alessandra Rullo per 'aiuto e i cglisthe mi ha
dato in merito a questa parte della mia tesi

%10 cfr. Carlo de LellisAggiunta allaNapoli Sacradel d’Engeniga cura di Francesco Aceto, Fiorentino
Editrice, 1977, p. 379 e p. 391.



un documento sappiamo che nel 1561 Federico di&dpuBalzo, duca di Termoli, e Cesare
Gonzaga, principe di Molfetta, declinarono il paimto della cappella in favore del notaio
Giovanni Antonio Angrisani (titolare del monumentiportato dal de Lellis). Nel documento
si fa riferimento ad: “una cappella antica sita tderla chiesa del detto real monastero, e
proprio sotto I'organo della medesima chiesa, &ile porta piccola della detta chiesa da un
lato, e dall'altro la cappella della nobile famigtiei signori Pignoni®**

Non mancherei di sottolineare che nel documentlicei esplicitamente: “nella quale cappella
vi erano le insegne ed armi della casa del Balzara sepoltura di marmo coll'insegne della
stessa casa Del Balzo.”

A quanto pare dovevano esservi le armi della casatall'interno della cappella che in una
delle due tombe. Attualmente I'arco di ingressa athppella presenta evidenti segni di
decorazione pittorica trecentesca con degli steafnasi, tracce se ne trovano anche nella
parte alta dell’arco della parete d’altare. Se gapp per certo che ancora nel 1561 vi erano
stemmi del Balzo, credo sia probabile che quellaabdovevano essere in origine gli stemmi
della famiglia.

Il fatto che si parli di un solo sepolcro con lenadella famiglia del Balzo non deve indurci a
credere che non ve ne fossero altri, sempre apyentiealla famiglia, senza stemmi; e quanto
riportato dal d’Engenio attesta che i sepolcri eratue ancora nel 1623, oltre quello
Angrisano (morto nel 1577, di cui il de Lellis rip@ 'iscrizione), quindi siamo certi che le
tombe nel 1623 fossero almeno tre.

Va inoltre ricordato che in un altro documento @afetto che nella suddetta cappella: “per
molti anni non si & celebrato, né celebra messasenee per cimiterio; ed accio si possa
restaurare, fabricare ed ornare, e che in quelkbsino da celebrare messe, ed altri divini
offici siccome si conviene”. viste le dimensioni deste della cappella € assai verosimile che
non si celebrasse messa anche per una sorta difstiamento di tombe all’interno di essa.
Sappiamo infatti che le tombe del Balzo erano doengenevano in tutto cinque membri della
famiglia: una custodiva le spoglie di Francesconeefa, mentre nell’altra vi erano quelle di
due dei loro quattro figli (Francesco e Bertrangid) Ceccarella (Francesca), figlia di

Bertrando e nipote dei coniugi suddetti.

11 ASN, Corporazioni religiose soppress&256, ff. 327r. - 328r. Appendice documentaria n. 1. Cfr. inoltre
ASN, Corporazioni religiose soppressd247, f. 33r. (appendice documentaria n. 2) e 1284bro delle
Cappellg, ff. 108r. -109r. Probabilmente in quell’occasione fu commissianat cona d’altare a Marco Pino,
recentemente tornata in sede dopo il suo ritrovéoneei depositi del convento ed il suo restaura della
Soprintendenza Speciale per il Polo Museale Napotetin merito Cfr. Andrea ZezzBarco Pino, I'opera
completa Napoli, Electa, 2003, pp. 269-270.
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L’ipotesi piu verosimile e ovviamente che i due ‘gndici tumuli marmorei” (come i
definisce il de Lellis) fossero in origine addossdie pareti laterali della cappella e sappiamo
inoltre che la perduta iscrizione del monumentoi@aéni Antonio Angrisano (che a questo
punto poteva trovarsi in origine addossata all@tead’altare, al posto di quello settecentesco
0ggi in situ, oppure poteva trattarsi di una lastra terragmstp\che il de Lellis ricorda che,
nella seconda meta del XVII secolo, le tombe dét@aon erano state rimosse nonostante la

Cappella fosse passata ad un’altra famitfia.

Delineato il ramo della famiglia e il numero di tbenche conteneva la cappella, resta da
capire dove fossero seppellite in origine le atftue figlie femmine di Amelio e Francesca:
ovvero Giovanna e Caterina.

Nel caso della prima ci soccorre ancora il d’Engepbco sappiamo della vita di Giovanna, a
parte quanto €& stato riportato sopra, sappiamaspbed Nicolao de Janvilla e che ottennero
dalla Regina Giovanna l'eredita di Ceccarella (fopote), morta senza figli. L'eredita
spettava a Giovanna e a sua sorella Caterina gaatindogenite di Amelio del Balzo e
Francesca d’Avella, essendo morti anche i lorofcatelli maschi.

Va ricordatoin primis che I'assetto della chiesa di San Lorenzo erarslivda quello attuale
anche nel transetto destro: esso era infatti scditgpi tre cappelle.

Cesare d’Engenio Caracciolo, descrivendo questte mhel transetto, ed in particolare la

cappella di mezzo, scrive:

“Appresso la cappella della famiglia Cecinella éltpu della famiglia del Balzo, oggi della

famiglia Pisanella, e quivi in due sepolcri si legg

Hic jacet corpus magnificee dominse dominge loannaBaleio relictee quondam nobilis
domini domini Nicolai de lamuilla, Comitissee San&tigeli, quae obijt Anno Domini 1363.
die 18 mensis Aprilis | indi¢t™

segue poi I'epigrafe del secondo sepolcro (piudami Giovanni Angelo Pisanello (oggi

spostato sul lato sinistro del transetto).

*12Da de Lellis apprendiamo quindi che, nella secands del XVII secolo c’erano: 3 tombe e il dipintio
Marco Pino. cfr. Carlo de Lelligyggiunta allaNapoli Sacradel d’Engeniga cura di Francesco Aceto, p. 351
°13 Cesare D’Engenio Caraccidkapoli Sacracit., p. 110.



Da questo frammento di d’Engenio deduciamo chealgpelle del Balzo in San Lorenzo

dovettero essere ben due e sappiamo inoltre chenaraento in cui egli scrive, le cappelle

non erano piu di patrocinio della famiglia, tut@viumuli erano tutti al proprio posto.

La cappella era dedicata ai Cinque Martiri. Sappiamoltre che, gia nel 1518, era in

patronato di Angelo Rede, come si evince dal sstameento, in cui nomino erede il figlio

Marco. Scipione Rede, figlio di Marco, cedette 1&i36 la cappella a Giovan Angelo

Pisanelli, il cui monumento € oggi addossato adeefe est del transetto meridionale, alla
condizione “che li cantare de marmo, quali si tk@re in detta cappella non abbiano da

levaresi, della casata del Balzo, come delle atisate®™

Una volta che si e proceduti nella ricostruzionerdeno familiare in questione, deduciamo

anche le ragioni di questa dislocazione.

- Amelio del Balzo muore nel 1351
Francesca di Avella muore nel 1371, ma verra séfgeello stesso sepolcro del marito, nella

quinta cappella del lato sinistro.

- Bertrando muore nel 1336, ed e seppellito ndksso tumulo in cui vi sono suo fratello
Francesco (morto nel 1336) e sua figlia Ceccargliarta nel 1346) sempre nella stessa

cappella.

Viste le dimensioni della cappella diventava ardggiungere altri sepolcri della famiglia,
evidentemente si penso di seppellire la prima delle figlie (morta piu tardi, ovvero nel
1361) in un altro luogo della Basilica, ovvero imetja che doveva essere la cappella mediana
del transetto destro.

Tra le poche notizie documentarie che disponiam@isuanna c’e€ una convenzione stipulata
il 26 aprile 1347 tra Nicola de Joinville e sua mdecondo detta convenzione a Giovanna
del Balzo viene assegnato il dotario sui casteBanoli e di Sant’Antonio de Platonibtrs.
Anche in questo caso, come in quello della sordllaterina, assistiamo quindi
all'assegnazione del dotario su alcuni castelli.

L’'unico membro di cui non disponiamo alcuna notizié in merito alla data della sua morte,

né in merito all'ubicazione della sua sepolturbiiéima figlia (Caterina del Balzo).

14 Cfr. ASN, Corporazioni religiose soppressia’ Giovanni Pecorard,ibro delle Cappelle1284, f. 75 v.
*15 Cfr. Louis Barthélemyinventaire chronologique et analytique des chadesa maison de Bauit., doc. N.
1289.



Si ricordi tuttavia quanto detto sopra, si € infatrlato di un calice con le armi Celano e
Baucio registrato nel tesoro della cattedrale di.Ba

La famiglia dei Celano era infatti di origine Abmé&se, ma non ho potuto rintracciare notizie
relative a tale Matteo di Celant.

Vista la meticolosita con cui il D’Engenio riporta iscrizioni di tutto questo ramo della
famiglia, non & improbabile ipotizzare che CatedehBalzo venne sepolta assieme al marito

e non necessariamente a Napoli (forse in PuglieAbruzzo).

5.3 Il ramo d’Andria: Bertrando del Balzo a San Daegnico Maggiore

Nella prima edizione dell®lotizie del bello, dell’'antico e del curioso delt#ta di Napoli
(1692) Carlo Celano ci fornisce un’importante testnianza sulla presenza della tomba di un
altro importante membro della famiglia del Balzdlaaehiesa napoletana di San Domenico

Maggiore>’

“Nella cappella de’ signori Pinelli, che sta nel nmudella croce dall'istessa parte
dell’Evangelio, vi € una tavola nella quale starespa la Vergine dall’Angelo annuntiata,
opera di Titiano Vecellio, chiarissimo dipintoréica gl'anni 1546.

Sopra le cappelle di questa parte vi si vedonoséggolcri, qua trasferiti dai frati quando
vollero trasferire il coro, che stava nel mezzdalehiesa, dietro dell’altare maggiore, dove
detti sepolcri stavano sontuosamente lavorati.rilh@ € di Filippo, quartogenito [119] di
Carlo Secondo re di Napoli, e fu questo principdcdja, di Taranto et imperator di
Costantinopoli, il quale passo da questa vita adiaecembre del 1332 e fu con pompa regale
qui sepellito. Il secondo € del Duca di Durazzan@pe della Morea, signore dell’honor del

Monte di Sant’Angelo e conte di Gravina; fu quedtavo genito di Carlo Secondo, mori ne’

*1% | 'unico riferimento ad un tale Matteo di Celandrsiva nelllstoria del Regno di Napoli (parte secondd)
Alessio de Sariis, Napoli, presso Vincenzo Orsir91, p. 255. In tale opera si trova un Matteo ela@o ai
tempi di Carlo di Durazzo (1383): “(...)'1 Papeeotie dal Re d' uscire dal Cartello, ed andar aggithre al
Palazzo Arcivescovile, dove il Re e la Regina aonaiu volte a visitarlo, e con intervento lordecero due
ferte di due nipoti del Papa, 1'una data per madl@onte di Montedirifi, e I'altra a Matteo di @ab gran
Signore d' Abruzzo.” E probabile che Alessio déiSat riferisca proprio al nostro Matteo di Celacshe dopo
la morte della moglie convoli a nuove nozze.

*17 Relativamente alla chiesa napoletana di San Darnéviaggiore non mancherei di riportare anche qaksy’
passo del Celano, il quale afferma che: “Dirimpetiguestdsi riferisce a Palazzo Carafa della Spindalla
sinistra, che spunta nella Piazza di San Domer@egsi un palazzo antico con porte e finestregaltaca, che
edificato fu dalla famosissima famiglia del Balfamiglia delle piu ricche e potenti del Regno. Rane poi in
potere d’Antonello Petrucci, di quel’Antonello chi povero ragazzo humilmente nato nella citta @dndj
arrivo per il suo raro ingegno e virttu ad esseme swo primo secretario, ma assoluto dispositoteede
Ferdinando Primo.” Celano 1692, giornata Ill, p510uttavia non € possibile dimostrare che in @ffet
fondazione di suddetto palazzo sia da legarsildBdo. A contrastare questa ipotesi € Helen Roféstauri
antichi e nuovi nel palazzo di Antonello PetruccNapoli Napoli, Edizioni Graffiti, 2003, pp. 20-21.



5 d'aprile dellanno 1335. |l terzo € di Bernardel dBalzo, conte di Montescagioso e
d’Andria, gran giustitiero del Regrid®
Sappiamo quindi che dovevano esservi dei framnuiia tomba di Bertrando del Balzo che

vennero trasferiti nel transetto, dopo che il ébtu spostato, ovvero nel 158%.

Bertrando del Balzo fu gran giustiziere del Regrsp@eso nel 1308 Beatrice d’Angio, contessa
d’Andria e figlia di Carlo 11°?* Alla morte di Beatrice la contea di Andria rimaselel Balzo

e Bertrando sposo in seconde nozze Margherita dtd|nda questo matrimonio nacquero:
Francesco (che continud la discendenza paterma)iglie femmine>??

In un manoscritto della Biblioteca Nazionale di Nijgompaiono in proposito due stemmi di
nostro interesse. Il primo si riferisce propricnaktro Bertrando del Balzo ed e inquartato con
qguello di Beatrice d’Angio (liscrizione riporta: Bertrandus de Bautio Comes Muntis
Caveosi, et Beatrix quintogenita regis Caroli”")sélcondo stemma € invece inquartato con lo
stemma d’Alneto e, come intestazione, viene scrit®ertrandus de Bautio predictus,
Margherita de Alneto eius uxorerf® Si tratta dell'unico caso (a mia conoscenza) in cu

venga riportato tale stemma.

*18 Ccarlo CelanoDelle notitie del bello, dell’antico e del curiosella citta di Napoli Napoli, Giacomo Raillard,
1692, giornata I, pp. 118, 119. Il Parrino ripden passo quasi alla lettera sintetizzandolollén@appella de’
Pinelli vi & una tavola della Santissima Annuncidel Tiziano; sopra detta cappella vi sono tre bepali
Filippo principe d'Acaja, quarto genito, e di Giowva duca di Durazzo, figli di Carlo V d’Angi0, ebterzo di
Bernardo del Balzo, conte di Monte Scaglioso, Artirea, gran giustinziero.” Domenico Antonio Pawtin
Napoli citta nobilissima, antica e fedelissipidapoli, Parrino, 1700, I, p. 190.

*1% Come la gran parte delle chiese monastiche qugtten del concilio di Trento, nel corso del Cingelev San
Domenico era ancora divisa, da un punto di vistd@imale che delle funzioni, in due parti distidtdla
presenza del coro al centro della navata.

*2Un anno prima della chiusura del Concilio di Tremtel 1562, il coro di San Domenico fu smontato dal
centro della navata, ed uno nuovo fu costruitdataside, alle spalle dell'altare maggiore. Filamgégadde in
errore indicando come anno di rimozione del cof®B82, ma in merito si confronti la Tesi di dottordi Bianca
de Divitiis, La committenza architettonica dei Carafa della $t@dnel Quattrocento napoletandniversita Ca’
Foscari Venezia, Universita IUAV di Venezia, Fonidae Scuola Studi Avanzati in Venezia, 2004/2005,
relatore: Howard Burns, corelatore: Francesco GagRingrazio la collega Bianca de Divitiis pereami
agevolato nella consultazione della sua tesi dbdato.

2L Cfr. AA. VV., Regestum Clementis PapagRoma, Tipografia Vaticana, 1885-1948, p. 2835061
Beatrice sposo0 in prime nozze Azzo, marchese d’'Estematrimonio tra Bertrando e Beatrice nacqueidjar
che eredito la contea di Andria per parte di madre.

22 Cfr, Filiberto CampanileDell'armi, overo insegne dei nobidit., pp. 136 e 137. Beatrice muore il 18 marzo
del 1330 ad Andria (dove sara seppellita) e Bedivagia dal 1333 risulta sposato con “Margaritad\beto”,
sappiamo infatti che in quell’anno il Papa GiovaX¥il concede ah. v. Bertrando de Bauio, comiti
Montiscaviosi et n. m. Margaritae de Alneto ejusryim possibilita di avere un altare portatile esckgliere il
loro confessore. Cfr. Guillaume Molldtettres communes de Jean XXII (1316-13B4yis, E. de Boccard,
1921-1947, p. 131, nn. 60018, 60019 e 60020.

2 Biblioteca Nazionale di Napoli, manoscritto segnéita 7., c. 13r. e 15 .



Bertrando mori nel 1345, si potrebbe quindi pensée il Celano faccia riferimento a dei
frammenti tombali di poco posteriori a quell’anmuifidi stilisticamente riferibili all’'ambito
bertiniano).

Tuttavia non sono noti frammenti tombali di quegpo riferibili al monumento di Bertrando
del Balzo. Un'’ipotesi sarebbe la seguente: suldaistro dell’altare maggiore, nella chiesa di
San Domenico Maggiore, c’é un candelabro erettorplare di Ferdinando IV del Balzo, 1V
duca di Termoli. La parte superiore di questo ckaime € cinquecentesca (1585, come riporta
l'iscrizione), le nove Virtu addossate a tre colenm gruppi di tre (in basso) sono pezzi di alta
qualita e ben tornerebbero con gli anni di mortBelitrando.

Esse rappresentano le quattro Virtu cardinali eddeologali, mentre altri due pezzi sono di
difficile identificazione.

Ad occuparsene per primo fu il Bertaux, il qualactorse della diversita stilistica rispetto al
resto del Cero ed ipotizzd una provenienza origandal monumento sepolcrale di uno dei
due fratelli di Roberto: Filippo principe di Taranfmorto nel 1331), o Giovanni duca di
Durazzo (morto nel 1335), ed attribui il gruppaatesso Tino di Camaino. | pareri sono poi
oscillati tra Tino e la sua botted#.

Dopo le varie voci che puntavano verso Tino, il §azeriporta giustamente queste nove Virtu
ad una data pil tarda, attribuendole a Pacio eaBitBertini>*

Considerando che effettivamente si tratta di urapgiu tarda rispetto alla fase tinesca,
potrebbe pensarsi che i pezzi provengano dal sepdiBertrando del Balzo e che, in seguito
allo smembramento del sepolcro del loro antenatle) Balzo di Capua abbiano reimpiegato
gueste cariatidi come base per il candelabro di¢dommittenza.

Tuttavia le tracce del monumento di Bertrando partaerso altre direzioni: i frammenti del

sepolcro di Bertrando del Balzo non sono andatilyter Ad attestarcelo sono gli autori che
scrivono durante la fase del restauro ottocentdstla chiesa, ad opera del Travaglini (nel
triennio 1850-1853). In proposito citerei due foutilissime: una che precede il restauro del
Travaglini, ed un’altra che lo segue.

La prima risale al 1830, si tratta di uno scrittd filate Vincenzo Perrotta:

24 Emile BertauxSanta Maria di Donna Regina e l'arte senese a Namlsecolo XIYNapoli, Giannini, 1899,
p. 138. La Chelazzi Dini pensa si tratti di un aidtd@ino, ma (come mi suggerisce il professor Acstdjatta di
pezzi forse da spostare in parte cronologicamantayanti. Cfr. Giulietta Chelazzi DinRacio e Giovanni
Bertini da Firenze e la bottega napoletana di Tin&€cdimaing Prato, Martini, 1996, p. 71 e ss.

5% Cfr. Pietro Toescd| Trecentq Torino, Utet, 1951, pp. 338-340, nota 93.



“Cappella di Santa Lucia: ha appartenuto questaaligpalla famiglia Gamboia, ma ora non
vi € nemmeno sepoltura, anzi era stata disfattauded, e nel 1768 fu eretta di nuovo. Il
guadro di Santa Lucia e opera del cavalier Malirmmmmorto nel 1721.

Su di questa cappella, in alto, sotto al finestrmeelesi il sepolcro di Filippo d’Angio, figlio
guartogenito di Carlo Il, e fratello del re Robertbe fu principe di Taranto e di Acaja, e che
poi fu anche proclamato imperatore di Costantinopdbri a’ 26 dicembre 1333. Il sepolcro
di marmo e opera di Masuccio Il, celebre scultargugl secolo in cui le belle arti non erano
ancora incominciate a risorgere.

Dello stesso scultore e I'altro sepolcro che staspitto, e in cui € sepolto Bertrando del Balzo
conte di Montescaglioso e di Andria e gran giusteidel Regno; ed anche quello di Giovanni
duca di Durazzo, ottavogenito di Carlo Il, e cha @edesi in alto nella crociera istessa,
dirimpetto a quello di Filippo>° (prosegue descrivendo la Cappella del’Annunciata)

Tale disposizione & ancora confermata nel 184&idmbattista Ajello?’

Come emerge dalla descrizione, il sepolcro di Bado del Balzo a cui si riferisce il Celano
era ancoran situ prima del 1830 e si trovava esattamente al dissdplie cappelle Pinelli e di
San Vincenzo, piu in basso rispetto a quello dppd d’Angio.

L’altra fonte che ci testimonia il passaggio di gfiaelastra in un altro luogo della chiesa,

subito dopo il restauro del Travaglini, € una foét 1854, in cui viene scritto:

“Monumento di Beltrando del Balzo: sul muro estexjosopra l'arco di ingresso della
descritta cappella (si riferisce alla Cappella @ardi Santa Severina), vedevasi, prima
dell'ultimo ristauro della chiesa, sospeso un graadro, che é stato messo nel convento e che
poi sara descritto. Ora nel sudetto luogo € indassa monumento formato da una semplice
lapide di figura rettangolare di marmo bianco ¢heanzi il 1850, era posto sotto il finestrone
della banda sinistra della crociera, ov’e il sepolti Filippo d’Angio. Questa lapide, semplice
ed elegante, € scompartita in tre riquadri da cuadiiastrini che sostengono una graziosa
cornicetta, e poggiano sopra piccolo e scornicitocolo sotto del quale si € aggiunto di
presente un ornato gotico a merletto di stuccotdondel riquadro di mezzo é scolpito a
bassorilievo un cavaliere sedente; e negli alquadri, dal’'una e dall’altra banda, la stella a
sedici raggi, arma della nobilissima casa dei gigiel Balzo. Dalla scritta, che era nel luogo

ove vedevasi la prefata lapide, conosciamo cheipadsava Beltrando del Balzo conte di

2% Vincenzo PerrottaDescrizione storica della chiesa e del monister8at Domenico Maggiore di Napoli
Napoli, Saverio Giordano, 1830 (seconda edizigne),19, 20.
%27 Cfr. Giambattista AjelloNapoli e i luoghi celebri delle sue vicinan2éapoli, Gaetano Nobile, 1845, p. 306.



Montescaglioso e grande giustiziere del Reame diohla>?® (prosegue descrivendo la
Cappella di Santa Maria Maddalena, attuale Cappeacaccio)

A quanto pare i frammenti che andavano a costitbireonumento di Bertrando del Balzo,
che in principio si trovavano nella tribuna delldesa, come ci ricorda il Celano, furono poi
disposti nel transetto sinistro e infine, con itaesi del Travaglini, sono finiti dove sono
tutt’ora ubicati, ovvero nei due lati della contotiata (sulle pareti superiori delle cappelle
sfondate nel lato della controfacciata, ovvero:afadi Santa Severina e Muscettola (o di San
Giuseppe). Nel descrivere il monumento di Filippgérg)io, il Minichini spiega anche il
perché di questi spostamenti: “fatti piu lunghiinefstroni, fu tolta la lapide sepolcrale di
Bertrando del Balzo (...)* Possiamo quindi anche essere certi sul motivo st
cambiamento.

Tuttavia insorgono altri problemi: osservando lanifetura delle due lastre in controfacciata
ci si rende subito conto che non possono appadealesecolo in cui € vissuto e morto il
defunto che dovevano contenere; Bertrando del Balxzo infatti nel 1345 e ci si aspetterebbe
una tomba dai lineamenti bertiniani, non troppdatite da quella di Re Roberto d’Angio. In
guesto caso ci troviamo invece di fronte ad un pe#re appartiene di sicuro alla seconda
meta del XV secolo.

Le fonti sembrano piuttosto esplicite in meritdidéntificazione della tomba, su cui tralaltro
e presente lo stemma di famiglia reiterato piu ejoltunica ipotesi che si potrebbe fare
sarebbe quella di identificare nel defunto un memdbella famiglia vissuto nel secolo
successivo.

A soccorrerci € Filiberto Campanile che, a promoditBertrando del Balzo, scrive: “fu anche
il conte Bertrando creato piu volte general capmitam diverse occorrenze del Regno, e,
finalmente morendo in Napoli, fu seppellito nellhiesa di San Domenico, nel cui
monumento, da Francesco Duca d’Andria suo pronjpfateposto il seguente epitaffio

(evidentemente disperso):

Bertrando de Baucio Montiscaveosi, & Andrise Conitegni
Magno iustitiario

Franciscus de Baucio Dux Andrige pronepos, seputohru

28 Benedetto MinichiniPescrizione storica, artistico, letteraria, dellhiesa, del convento e de’ religiosi
illustri di San Domenico Maggiore di Napoli, dalli2al 1854 Napoli, Stamperia del Vaglio, 1854, pp. 103,
104.

2 \vi, p. 364.



B. M. F>%

Seguendo la discendenza di Bertrando (secondadatrizione di Antonello del Balzo di
Presenzand}' ci rendiamo conto che effettivamente esisteva wonipote dal nome
Francesco del Balzo, insignito del titolo di DucArdiria, a questo punto € evidente che il
monumento a Bertrando venne commissionato dal suogwmte il quale volle ricordare (dopo
oltre un secolo) la memoria di un suo avo, queptega la manifattura cosi tarda delle due
lastre di cui 'iscrizione, ancora esistente albepa di Campanile) ando evidentemente perduta.
Un piccolo dettaglio (anche se non documentat@gigiunge nell'Ottocento Matteo Camera,
il quale, oltre a riportare I'iscrizione gia trasta da Campanile, aggiunge che Bertrando: “con
regal pompa fu seppellito nella chiesa di San Daoeedi Napoli. Avea egli proibito a suo
figlio di alzargli alcun monumentc®

E’ probabile che in passato esistesse una tomeabilé a Bertrando del Balzo e fosse piu
antica; € probabilmente da questa tomba potevaoeepire le nove Virtu Cariatidi a cui
abbiamo fatto cenno sopra, tuttavia questo monumeolette essere smantellato ed il

pronipote di Bertrando provvedette evidentementeradfacimento di esso in tempi piu tardi.

30 Fjliberto CampanileDell'armi, overo insegne dei nobidit., p. 137.

231 Antonello del Balzo di Presenzan®)'asar Bautezar! | del Balzo ed il loro tempkavola Capitolo 3.
%32 Matteo CameraElucubrazioni storico-diplomatiche su Giovanna liregdi Napoli Salerno, Tipografia
Nazionale, 1889, p. 213.



Appendice documentaria

1319

Raymond de Baux de Courtheson, succede a son pgueb, sénéchal de Sicile, dans la

possession de Saint —Pierre in Galatina, Steraa#allino.

Reg. de I'an 1319 (p.m.). — G. arch. de Napfés.

1332 — 11 février.

Confirmation par le roi Robert de I'assignatiortdgpar Raymond de Baux, son chambellan,
du douaire de Marguerite d’Aquino, son épouselesahateau de Soletto et sur plusieurs
parties de celui de Castrignano, dans le diocé&watite, qu'il tient en fief au nom du Roi et

sous l'obligation du serice militaire. — Acte a Nep

Reg. ang. 286, 1° 51. — G. arch. de Naplés.

1351 — 10 frévier
Roger Infantuli, juge du royaume de Sicile, et Riele Massa, notaire, en présence de
Raymond de Baux de Courtheson, maréchal du royasagrgneur de Minervino et de sa

Baronnie, attestent que (...)

Reg. 21, 1° 403. — B. —du —-R®°

53 LOUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1021.
5341 OUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1176.
35| OUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1317.



1352 — 3 novembre

Lettre du roi Louis et de la reine Deanne announgar communautés de Tourves, Saisson et
Gaillet, du Balliage de Brignoles et Saint Maxintjotils donnent irrévocablement ces
localités avec leurs territoires, la haute et mogeseigneurie et juridiction, les vassaux et
forts, leurs revenus et autres droits, a RaymorBail, comte de Soleto, maréchal de Sicile,

et & ses descendants, en considération des immsarsess rendus a leur royaume (...)

Reg. B. 21,391 v°. - B. du - %

1353 — 16 avril

Le juge Pierre de Massa de Graniano et Richardjnreadu Royaume, attestent en présence de
témoins a la demande de Raymond de Baux, comteld®aSgrand camerlingue de Sicile,

que le comte a constitué pour son procureur (...)

Reg. 21, f° 404 v°. — B. — du. - F¥.

1331 — 4 septembre

Lettre du roi Robert, accordant a Raimond de Bau&durtheson, capitaine général et
justicier de la principauté ultérieure, s’il estigh, pour rendre la justice, de parcourir la
province, le pouvoir de I'exercer méme sur lesetede la Reine, pourvu qu’il n’abuse pas de

son pouvoir. — Donné a Naples.

Reg. Ang. 286, 1° 131. — G. arch. de Napfés.
9.

536 | OUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1333.
5371 OUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1336.
5%8) OUIS BARTHELEMY, 1882, doc. 1092.



1338 — 28 septembre
Confirmation par le roi Robert du don de 8 onces de revenu annuel fait au médecin Ricci
de Bari, par Raymond de Baux, maréchal du royawsr@idle, pour services rendus a sa
personne. (...)
Reg. ang. 308, f ° 78. — G. arch. de Napfés.

10.
1337 — 15 janvier
Indication d’acte constatant qu’lsabele d’Appiagége de Raymond de Baux de Courtheson,
maréchal de Sicile, est veuve de Drogon de Motliitece de ses fils Nicolas et Jean de
Morlet, et gu’lsabelle d’Aulnay est leur ayeule.(1)
(1) Cette Isabelle est dite fille de Robert d’Ayin&eigneur de Teano et d’lsabelle Etendart.
Reg. 1317 A. — G. arch. de NapféS.

11.
1340

Raymond de Baux de Courtheson, marechal de Sieiteen garde le chateau de Lucera en
Capitanate. (Mention d’acte).

Reg. Ang. 1340. G. Arch. de Napf¥s.

11.

De indultis, privilegiis et dispensationibus, 13 na 1362

539 OUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1162.
549) OUIS BARTHELEMY, 1882, doc. n. 1148.
1L OUIS BARTHELEMY, 1882, p. 336, n. 1176.



Raymundo de Baucio, comiti Soleti, licentia datundandi monasterium in castro ejus, sub
vocabulo s. Marie de Casalucio, in dioc. Aversatifieato, cum ecclesia, cimitero, campanis,
campanili et officinis, dote tamen sufficienti @@ monachis O.S.B., quorum unus sit prior, et
pro eorum servitoribus prius assignaté. 154, f. 544; V. 252, f. 7612

12.

De litteris communibus, 18 dec, 1363

Archiepiscopo Neapolitan. mandatur ut, cum dudunpaP&aymundo de Baucio, comiti
Soletis, concesserit licentiam fundandi construendjuodam loco seu castro ejus quemdam
monasterium sub nomine s. Marie de Casalucio cuglegi@, cimiterio, campanis et
campanile, pro duodecim monachis O.S.B. secundstituita b. Petri confessoris viventibus,
dote tamen sufficienti assignata de bonis ejus; @nmtea vero ipse comes cum priore
provinciali illarum partium ac quibusdam aliis frdbus O.B. Marie de Monte Carmeli
verbalem tractatum habens et credens dictos frategpsi dicebant, secundum instituta et
privilegia eorum, bona immobilia et perp. redditlisite retinere posse, dictis prioris et
fratribus pro construendo loco dicti ord. donationefecisset sed tandem, comperto per
dictum comitem quod ipsis fratribus retinere hujosimbona et redditus licite retinere posse,
dictis priori et fratribus pro construendo loco tiicord. donationem fecisset sed tandem,
comperto per dictum comitem quod ipsis fratribusnexre hujusmodi bona et redditus non
licebat, iidem fratres, quia licentiam a Sede apgier utencione dictorum bonorum obtinere
nequiverunt , de loco ipso recesserint, de qua tlona dictis fratribus s. Marie in litteris
apost. de prefata donatione facta plena mentidissét denuntiet. (A. 158, f. 332’; V. 253, f.
137)%%

13.
De litteris diversarum formarum, 19 apr. 1364
‘Archiepiscopo neapolitan mandatur ut , significiéots priore generale et fratribus ord. b.
Marie de Monte Carmeli quod, licet nonnulli fratregicti ord. quemdam locum per

Raymundum de Baucio, comitem Soleti, in loco ssalaaii, Aversan. dioc., pro usu fratrum

prefati ord. constructum, eisdem fratribus daturr, ges annos pacifice possedissent, tamen

42 MICHEL HAYEZ, 1964-1972, p. 18, n. 5066.
*3MICHEL HAYEZ e JANINE MATHIEU, 1974-1976, p. 389, n. 111.



nonnulli monachi O.S.B., secundum instituta b. e@pi®etri confessoris, de voluntate dicti
comitis, predictos fratres spoliaverint ipsumqueum occupaverint, vocatis qui fuerint
evocandi et auditis hincinde propositis dictisquatribus ord. b. Marie de monti Carmeli
prout justum fuerit, audiat causam et quod justuerif decernat. (V. 251, f. 269’; V. 261, f.
110)>*

1365 — 23 aout.

Bulle d’Urbain V recommandant a Franccois de Balug d’Andrie, et a Raymond de Baux,
comte de Soletto, les députés qu’il envoie & Naptag prendre possession de I'abbye du
Mont-Cassin. — Donné a Avignn.

Bullaire d’'Urbain V au Vaticapnnote communiquée par M. le chan. Albanés.
(Barthelemy, doc. n. 1434)

14.
De indultiis, privilegiis et dispensationibus, 11yl. 1367
Omnibus vere penitentibus et confessis qui ecctesinast. s. Marie de Casaluce, O.S.B.,
Adversan. dioc., in quo abbas. et conventus sublael. Petri confessoris vivunt, quod
Raymundus de Baucio, comes Soleti, de facultatdwis fundavit et dotavit, qui in
festivatibus, unus annus et 40 dies, et in dieluswetis devote visitaverint, 100 dies de eis
injunctis penitentiis relaxantur, presentibus pdstennium minime valiturigA. 165, f. 395;

V. 256, f. 35)>%°

15.

1375 — 29 luglio, XIII.

**MICHEL HAYEZ e JANINE MATHIEU, 1974-1976, p. 464, n. 483.
45 MICHEL HAYEZ, ANNE MARIE HAYEZ, JANINE MATHIEU e MARIE FRANCE YVAN, 1980, p. 207,
n. 19828.



Data di luogo : Aversa.

Rogatorio : lacobus de Dyatrico not.

Descrizione: taglio rettangolare: alt. 0,51; largtee 0,43. Con un foro nel centro.

Scrittura: gotica.

ContenutoRaymundus de Baucio, comes Sptgticendo infermo nella casaShlvator de
Silvestrodi Aversa, detta in forma legale il suo testamento.

Bibliografia: Trascritta nellibrone dei Privilegi

T In nomineetc. Anno millesim trecentesimo septuagesimo quintqyrfRate Serenissima
dom. nostra lohannatc. Regnorum eius anno tricesimo tertio feliciter améie vicesimo
nono mensis iulii tertiedecime indictionis Averddos Donatus de Tranchedo de Campanea
per provincias Terrelaboris et Comitatus Molisiiingipatus circa et certas alias provincias
Reg. auctoritate not., et testes infrascripti, hog¢ Reverendus in christo Pater dom. lacobus
Episcopus Telesinus, dom. Goffridus Extendardusn.ddndreas Cappasanta de Salerno,
lohannes de Aretio, frater Angelus de S. Germambn minorum, Florius de Florio de
Manfridonia, not. Angelus de Tranchedo de Campafnater Petrus Conclaranus de Neapoli
Minister Terralaboris fratrum minorum, dom. Salvatte Silvestro de Aversa, Antonius de
Guidonio de Campanea, abbas lohannes Primicerjpsn®fnus, Johannes lombradus de
Mediolano, Andreas de Pontecurbo, et not. AdamugiiSke Cava licterati etc. testamur quod
prescripto die nobis convocatis et constitutis gessentiam Magnifici viri dom. Raymundi
de Baucio Comitis Soleti et Magni Regni Sicilie Gaarii existentis in hospitio dom.
Salvatoris de Silvestro de Aversa, ibidem prefatos). Comes in nostrum presentia uno et
eod. contestu, considerans varios et inopinatosuscagui solent persepe mortalibus
multipliciter evenire propter quos homines non passugiter et verius perficere quod
intendunt et presertim in mortis articulo constjtet quod humana fragilitas mortis precipue
cogitatione turbata nequid memoria res plurimagioere, propterea dictus dom. Comes in
lecto iacens, tamen bone memoriae rectaque loaugaistens, volens de rebus et bonis suis
omnibus feudalibus et burgensaticis mobilibus abiibus et se moventibus ubicunque
sistentibus disponere et testari, presens ultimunctupatum suum modo subscripto condidit
testamento etc. et Voluit quod ipsa hactenus per alia testamenta etc. imprimis quidem
heredes instituit et ordinavit magnificum Nicolawirum de filiis Ursi nolanum et Palatinum
Comitem nepotem suum carnalem etiam unicum ac gemtum filium qd. Magnifice

mulieris domo. Sirene de Baucio Nolane et palatimmitisse Sororis carnalis utriusque



comite eiusd. testatoris ut dixit. in infrascriptexris et hominibus feudalibus suis tantum,
videlicet terra..... in castro sternatie, casaliiziuterra s. Petri de Galatina et Cutrofianogsit
in provincia Terreydronti cum hominibus iuribus rtinentis eorum ad eund. testatorem
pleno iure spectantibus, quam pretam dom. Sirenatusdtestator asseruit et suo proprio
sacramento firmavit dotatam fuisse ab eod. tesiaeu a viro et Magnifico Dom. Hugone de
Baucio patre comuni eorum. et numquam recepissesdig bonis dicti qd. dom. Hugonis
patris eorum, nec umguam per ipsos seu ipsorumuaitéuisse promissas. Dixit tamen et
declaravit dictus testator quod pro eo quod conltagme matrimonii inter magnificam
iuvenem Ysabellam de Aquino Comitissam Bellicasti parte una et Raymundellum de
Baucio de filiis Ursi f. dicti Comitis Nolani ex p& altera. Iter alia pacta est conventum quod
in casu quo dom. Comes Nolanus decederet post ma@tam in predicta Baronia castris et
bonis feudalibus provincie Terre Laboris in quilalistus testator dictum Nolanum Comitem
sibi instituit heredem eid. Nolano Comiti succepgedfatus Raymundellus non obstante quod
est secundo genitus dicti comitis Nolani et noremaiit dictus testator quod per presentem
institutionem hereditatis per quam dictum Comiterolddum nepotem suum heredem
predictum fecit in Baronia et bonibus feudalibugdictis fiat preiudicium successori dicti
Raymundelli in dictis bonis vigere pactorum prediam, quorum vigore ipse Raymundellus
successurus est dicto nolano Comuti patri suo pmstem suam in dicta baronia terris et
bonis feudalibus provincie Terreydronti predictierh ipse testator instituit sibi heredem
dictum nepoten suum in unciis duodecim tantum d®leais argentis quas ipsum voluit
habere iure hereditatis aut aliter quomodocumqguguetitercumque. etc. ita quod predictus
nepos et heres de predictis unciis duodecim. eter alia in dicto testamento contenta legavit
eccl. s. Nicolai de Baro casalia Buturriti casabkecet alia casalia que ictus testator habere se
dixit in pertinentiis Bari cum hominibus et vasgaHc iuribus homnibus eorundem pro anima
dicti testatoris et gd. Comitisse consortis sugataen quod non possint vendi seu alienari,
sed teneri et utifrui pro parte eccl. ante dicteml constituit ordinavit et dimisit executores
distributores et fidei commissarios Reverendumhnsto Patrem et dom. dom. Bernardum
Archiepiscopum neapolitanum, religiosum virum featr Petrum Conclarinum Ministrum
ordinis minoris provincie Terre Laboris, lacobum @apro, not. Angelum de Tranchedo de
Campanea, magistrum Petru de Graniano et FloriuFiai® de Manfridonia familiares suos,
guemlibet videlicet eorium in solidum, Quibus quidededit licentiam et plenariam
potestatem etc. Unde ad futuram memoriam et prtelzaeiusd. eccl. s. Nicolai etc. Quod

scripsi ego prefatus lacobus pupl. ut supra not. et



Tt Ego g. s. Donatus de Tranchedo de Campanea Belgreginali auctoritate ad contractus
ludex ad vitam predicta fateor et me subscripsi.

t Ego g. s. lacobus Episcopus Thelesinus tesasfuntet me subscripsi.

T Ego Andreas Cappasanta de Salerno Miles medicicir testis.

T Ego Giovanni (sic) Gualdi.....

t Ego lohannes Lumbardus de Mediolano testis sum.

t Ego frater Angelus de s. Germano testis sum.

T Ego Florius de Florio de Manfridonia testis sum.

T Ego predictus not. Angelus de Tranchedo testisesume subscripsi.

Tt Ego not. Adamus Sergii de Cava testis subscripsi.

16.

1375 — 18 octobre.

Lettre de la reine Jeanne accordant a Jean d’Aecuts Capra, comte de Minervino,
seigneur d’Altamura, grand camerlingue du royuamé&itile, et a ses héritiers, les chateaux
de lile de Saint-Genies, le bourg de JonquieresntSGenies, la Couronne, le Chateau
Marseillas, la rue Neuve du chateau de Ferriéliess dlOdour dans la viguerie d’Aix, et les
chateaux ou lieux de Tourves, Rayssetel et Galidets le bailliage de Brignoles et Saint
Maximin, dévolus a la cour par la mort sans enfatégitimes de Raymond de Baux, comte
de Soleto, ; a I'exclusion de Nicolas des Ursirmne Palatin de Nola, sn neveu, fils de
Robert des Ursins et de Suéve, sceur de Raymondwbe Bui a reconnu lui-méme n’avoir

aucun droit sur les biens féodaux de son oncleornB au chateau de I'ceuf, prés de Naples.

L.B.575-B.-du-R.

(Barthelemy, doc. n. 1520)

1376 — 1 mars.

Lettre de la reine Jeanne accordant a Folques diAgeeigneur de Reillane et de Luc,

sénéchal de Provence, pour services rendus a lg Goe pension de 400 florins d’or de



Florence que Raymond de Baux, comte de Soleto, moemment, touchait sur la gabelle du

sel de Berre, - Donné a Naples.

Reg.B.61° 149 v°. —-B. —de - R.

(Barthelemy, doc. n. 1527)

1561, 9 maggio

CONCESSIONE CAPPELLA DEL BALZO AL NOTAIO GIOVANNI ATONIO
ANGRISANO

Per la cappella de’ signori Angrisani

A’ 9 maggio 1561 mediante istrumento rogato pernbagnifico notario Agostino
d’Alessandro, li reverendi padri del real monastdr&an Lorenzo Maggiore, una col signor
Giovan Vincenzo Sanfelice procuratore e governatigk detto monastero, prestarono e
dedero il loro asienso e consenso alla concesdmite dalli illustrissimi signori Cesare
Consaga, principe di Molfetti, e da Ferdinando Dap@a de Bazio, duca di Termoli, a
beneficio del magnifico notaio Giovanni Antonio Argano, di una cappella antica sita dentro
la chiesa del detto real monastero, e proprio dwttgano della medesima chiesa, e iusta la
porta piccola della detta chiesa da un lato, €aliat la cappella della nobile famiglia dei
signori Pignoni, nella quale cappella vi eranonigegne ed armi della casa del Balzo, ed una
sepoltura di marmo coll'insegne della stessa casaBRlzo. Avendo detto magnifico notaio
Giovanni Antonio Angrisano asserito in detto istento di esserli stata fatta detta
concessione da detti signori Principe di Molfetbeca di Termoli, in vigor di due albarani
dalli medesimi firmati del tenor seguente:

Cesare Consaga, principe di Molfetta e Capitan Géméele le gente d’arme di Sua Maesta
Cattolica in Lombardia. Essendo pervenuto a nasdtezia che nella chiesa e monastero di
San Lorenzo Maggiore di Napoli dellordine di Sarakcesco de’ conventuali vi € una
cappella antica sotto I'organo, giusto la portapia di essa chiesa, e giusto la cappella della
nobile famiglia de’ Pignoni, nella quale cappeltaa le insegne ed armi di casa Del Balzo,
per il che si mostra spettare a noi detta capped#iia quale per molti anni non si & celebrato,

né celebra messa, ma serve per cimiterio; ed &t@0ssa restaurare, fabricare ed ornare, e



che in quella si abiano da celebrare messe, eddalini offici siccome si conviene, ad
intercessione dell’illustrissimo e reverendo monsig Arcivescovo d’Otranto, ci siamo
contentati, siccome ci contentiamo, di dare invdella presente per quel che a noi tocca la
detta cappella, con suo terreno con modo et fonmérgva al presente, graziosamente in
perpetuum al nobile Giovanni Antonio Angrisani dektittd di Napoli, e suoi eredi e
successori, reservato in questo l'assenso del dédichese cuius opus est, al quale nobile
Giovanni Antonio e suoi eredi e successori siddedetta cappella fabricare, ornare, dotare et
in quella far celebrare <..>*¥ disponeva di essa, come cosa propria, come & psone
ciascun padrone di detta cappella. Al quale noBilevanni Antonio liberamente cediamo
ogni ragione a noi compete in detta cappella, \depero che le dette insegne ed arme
antiche debbano rimanere, ed a proprie spese a@inedsle Giovanni Antonio rifare ed ornare
e far pregare a Dio per le anime delli fundatoressa, ed in fede del sopraddetto avevo fatto
fare il presente albarano sotto di nostra propramane siggilato col solito siggillo. L'altro
albarano firmato da don Ferrante de Capua del Halma di Termoli € dell'istesso tenore et
forma del sopraddetto. Per la qual concessionenataime come sopra fatta, e consenso dato
dalli reverendi padri del detto real monastero ah £orenzo, il detto Giovanni Antonio doto
'anzidetta cappella d’annui sei ducati con pesteti reverendi padri di celebratione di due
messe la settimana, e due anniversari in ogn’annperpetuum, e s’obligd ancora detto
Giovanni Antonio di adornare <...> i padri si obligap di celebrare dette messe ed
anniversario annualmente come sopra; come dal dgttonento piu ampiamente si legge,

che in bergameno si conserva in archivio del detbmonastero nella cassetta 16 #%.3

%% |n questo punto il foglio & strappato.
7 ASN, Corporazioni religiose soppressk256, ff. 327-328.



1560

1572

1580

1581

1587

1600

1610

1618

1622

1623

1624

Fonti

Diurnali detti del duca di Monteleone, nella primad lezione da un testo a penna posseduto
dalla Societa napoletana di storia patrfXV1 secolo), a cura di NUNZIO FEDERICO
FARAGLIA, Napoli, F. Giannini, 1898.

CARLO DE LELLIS, Aggiunta alla Napoli Sacra del’Engenid/ol. II, manoscritto della
Biblioteca Nazionale di Napoli segnato X B 21. Quaalla datazione del manoscritto
Francesco Aceto propone una data posteriore al, l6&4ntecedente al 1688.

PIETRO DI STEFANODescrittione de i luoghi sacri della citta di Napaton li fondatori di
essi, reliquie, sepolture, et epitaphii scelti ahguelle si ritrouangNapoli, Raymondo
Amato, 1560.

GIAN BATTISTA CARRAFA Dell'historie del regno di NapaliNapoli, Giuseppe Cacchi,
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