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“La condizione della citta di frammentazione, di divisione, di scontro
tra le parti e logiche differenti, € la condizione nella quale noi operiamo.”
D.Vitale

Premessa

Il tema di ricerca indaga il ruolo del “recinto” nella citta
contemporanea.

Osservando la citta, i suoi vuoti e i suoi percorsi, in particolare
le aree periferiche della citta contemporanea, & possibile notare
come molti dei suoi spazi siano del tutto inaccessibili e chiusi tra
‘recinti”. La presenza di muri, barriere, delimitazioni, elementi di
separazione rendono impossibile la fruizione di alcuni luoghi della
citta.

L'indagine di questa tesi parte dall’'osservare intere parti di citta
caratterizzate dalla presenza di elementi che separano spazi
interni dall'esterno, molto spesso con logiche del tutto arbitrarie
rispetto agli elementi contenuti.

Il motivo dell'interesse nei confronti di questo tema di ricerca
¢ legato alla possibilita di tracciare un metodo di lettura e
descrizione per una parte di citta a partire da un suo carattere
prevalente, in questo caso I'area orientale napoletana e i suoi
recinti.

Si interviene spesso sulle aree periferiche dominate dalla
frammentarieta e dal disordine non tenendo conto della possibilita
di un nuovo progetto a partire dalle caratteristiche del luogo.
Spesso l'incapacita di saper leggere le qualita specifiche di una
parte urbana portano alla totale eliminazione dei tratti distintivi,
mentre € da questi che si dovrebbe partire. Progettare la citta
contemporanea non vuol dire sempre cancellare e partire da
una tabula rasa’, a volte basterebbe semplicemente ricalcare il



disegno esistente, riconoscendo e reinterpretando i caratteri.

L'area orientale di Napoli, in particolare quella parte compresa tra piazza
Garibaldi, centro direzionale, via Marina e via Traccia € caratterizzata dalla
forte presenza di recinti.

La possibilita di proporre un nuovo strumento di lettura per quest'area &
lintento di questa tesi che, a partire da alcune considerazioni sulla definizione

del “recinto” in quanto atto del “recintare’,
caratteristiche di alcune parti di citta, in particolare quelle caratterizzate da

delimitare”, ragiona sulle

una natura industriale, in modo da proporre un nuovo modo di interpretare
le aree industriali dismesse in vista di progetti futuri.

In primo luogo l'intento & quello di dimostrare che un’area come quella
orientale napoletana presa in considerazione, non puo essere letta e dunque
riprogettata se non a partire dal considerarla come una “parte urbana™
compiuta. Questa parte urbana € riconoscibile in quanto tale proprio a
partire dai suoi recinti industriali, in quanto rappresentativi dell'identita del
luogo. Il termine “parte urbana” pud essere interpretato alla luce di una serie
di studi sulla citta che a partire da Aldo Rossi hanno interessato un intera
generazione di architetti. La ‘“teoria della citta per parti” affronta tutta una
serie di temi, idee, proposizioni che negli anni sessanta-settanta si sono
occupate della lettura della citta. Una di queste riflessioni & quella di Luciano
Semerani che sottolinea la necessita di un approccio di lettura morfologica
della citta per questa teoria. La citta per parti si pud riconoscere in quanto
tale solo se si riconoscono i caratteri che rendono riconoscibile ogni singola
parte rispetto ad un insieme generale. “la teoria della citta per parti porta a
leggere dietro le facciate, sotto la piantina del tempo, dietro il volto e le pietre
della citta antica, -come ce li hanno mostrati Ruskin e Camillo Sitte-, e al di la
della scena urbana -come ce I'ha mostrata negli anni 60, sul “pittoresco” The
Architectural Review, e sullo “psicologico” Kevin Linch-, la struttura profonda
della citta antica, le sue invarianti tipologiche e la sua morfologia, la sua
architettura.” E’ evidente un approccio sempre pit vicino alla composizione
e piu lontano dalla analisi storicista della citta che non pud essere letta, in
vista di un’ ipotesi di progetto se non alla luce dei suoi caratteri morfologici

1. Il concetto di “architettura del-
la tabula rasa” € introdotto da Rem
Koolhaas. Il critico Frangois Chaslin
nel 2003 pubblica un libro in cui riuni-
sce vari contributi sullopera di Rem
Koolhaas, architetto teorico del caos,
delle contraddizioni e tensioni delle
citta contemporanee. In Architettu-
ra© della Tabula rasa®. Due con-
versazioni con Rem Koolhaas, sono
riportate due conversazioni, una del
1992 e una del 2000, e diversi arti-
coli pubblicati tra il 1992 e il 2000.

In questa ricerca il concetto di “archi-
tettura della tabula rasa” verra con-
frontato a quello introdotto da Vittorio
Gregotti negli anni ottanta di “archi-
teftura della modificazione”, in rela-
zione al tema della progettazione di
nuove parti di citta contemporanea.

2. Si rimanda agli studi sulla “citta
per parti” di Aldo Rossi, Giuseppe
Samona, Carlo Aymonino e Luciano
Semerani che saranno riprese ed af-
frontate nell'ultimo capitolo della tesi.

3. L.Semerani, Progetti per una citta,
Franco Angeli editore, Milano 1980
p. 54-55
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che ne costituiscono la sua “architettura”. L'operazione principale
é il riconoscimento dei caratteri che distinguono una parte di citta,
questo riconoscimento avviene attraverso la descrizione dell
area su cui andiamo a intervenire e degli elementi che ne fanno
parte. Si arriva cosi alla definizione di quella che chiameremo
“area progetto” in cui si opera una selezione dei dati che servono
alla lettura progettuale. Uno sguardo che va al di la dell'analisi
dello stato di fatto, molto piu progettuale. In uno scritto di Carlo
Aymonino sulla teoria della citta per parti si definisce il rapporto
tra analisi e progetto, introducendo in termine di “area progetto”.
“ Il portato piu significativo di quell'approccio architettonico alla
Struttura della citta che chiamiamo teoria della citta per parti, €
nel mostrare che dall’analisi alla progettazione il passaggio non e
meccanico, nel mostrare che analisi non e progettazione.

Nell'esperienza delle analisi e della progettazione nelle citta
antiche vi € ormai una chiara distinzione tra lettura delle parti
di citta come “aree problema” e definizione delle “parti di
citta” come “progetto”. Si giunge cosi alla definizione di “area

progetto” come sintesi di una serie diinterventi, quella operazione

di composizione, individua e spesso irripetibile, di elementi dell’

architettura o della citta.™

L'operazione di individuazione di un’area all'interno della citta con
determinate caratteristiche morfologiche omogenee, comporta la
possibilita di una “lettura progettuale”. La finalita & di proporre uno
strumento che a partire dalla lettura dei caratteri fondamentali
dellarea possa suggerire una serie di soluzioni possibili di
progetto tenendo conto delle relazioni di insieme presenti
nell'area, evitando quello che spesso accade, la realizzazione di
progetti isolati che non hanno nessuna relazione con il contesto
nel quale vengono calati.

Questo tipo di ragionamento vale soprattutto per le aree industriali
dismesse in cui molto spesso si ragiona per occupazione di suolo



libero, determinando una sovrapposizione di progetti che non hanno piu
nessuna relazione con il luogo. Inoltre un dato fondamentale per il progetto
delle citta industriali e in questo caso dellarea orientale di Napoli, da
considerare ¢ il fatto che & proprio dall'insieme dei recinti industriali che
é possibile leggere come unitaria I'intera parte di citta. Questi recinti che
si dispongono 'uno accanto all'altro in un disegno di parti complementari,
determinano una condizione di rapporto indispensabile tra la parte e l'intero
composto dalle diverse parti.

Il ragionamento sulla composizione ritorna in un confronto continuo con
la citta fatta di parti, a loro volta caratterizzate al loro interno dallo stesso
rapporto parte-intero.

Una delle caratteristiche fondamentali della relazione tra parte e citta € quella
della coerenza delle parti con il tutto. “L'individualita e quindi la riconoscibilita
di ogni elemento si compone entro un insieme che ha la sua ragion d’essere
proprio nella coerenza delle parti con il tutto. Questo procedimento assume
nel suo processo costitutivo uno dei caratteri essenziali dell’architettura
come fenomeno urbano, che € quello di porsi di volta in volta in “rapporto
a” (ad altre architetture esistenti, a un determinato paesaggio...), di essere
parte compiuta di un processo in continuo divenire, ma tanto piu rilevabile
nel suo mutare quanto piu le “parti” sono architettonicamente risolte e
composte tra loro.”®

Anche tra gli elementi che costituiscono una parte di citta, in particolare
per quest’area, c'e un rapporto di coerenza con il tutto. | diversi recinti si
configurano come una figura solidale® e vanno letti in relazione alla figura di
insieme dell'intera area.

L'area in esame ha visto sorgere i primi insediamenti industriali tra la fine
dell’ ottocento e i primi anni del novecento, oggi conserva un’identita ancora
legata alla sua natura industriale, ma in gran parte frammentata e ibrida.
Nel corso degli anni numerosi sono stati gli studi oltre ai piani e progetti
per questarea. Si e trattato di interventi puntuali o di previsioni di piano
legate a un’idea di zonizzazione che non hanno tenuto conto dei caratteri
morfologici.

4. L. Semerani, Progetti per una citta,
Franco Angeli editore, Milano 1980
p. 54-55

5. C. Aymonino, /I significato delle cit-
ta, Laterza, 1975

6. Sul concetto di solidarieta si fa rife-
rimento a Daniele Vitale che interpre-
ta cosi le aree industriali
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La vocazione industriale di quest’area ha caratterizzato la struttura
urbana fatta essenzialmente di recinti industriali affiancati e tenuti
insieme dalle strade. Anche gli insediamenti residenziali che sono
venuti dopo sono nati sulla base di impianti industriali esistenti.

Il “recinto industriale” ha una particolarita in piu rispetto all'idea
di “recinto” come atto sacro di appropriazione di una parte di
territorio da parte dell'uomo che decide di abitarlo. Nel recinto
industriale la relazione tra spazio recintato (area) e elemento che
recinge (perimetro) € legata a delle precise regole di posizione
e funzionamento interno, sia per quanto riguarda le funzioni
legate alla produzione, sia per quanto riguarda la relazione tra
percorsi interni, esterni e accessi. Queste caratteristiche rendono
il recinto elemento che infrastruttura I'intero territorio circostante
imponendo le sue regole anche all’'esterno.

La definizione di recinto industriale non & tanto legata a una
relazione geometrica di forma, ma piuttosto alla disposizione di
alcuni elementi rispetto ad una spazialita interna che funziona
in maniera autonoma rispetto al resto. Tuttavia negli ultimi anni

abbiamo assistito ad un importante fenomeno di dismissione, e
quando la vita e il funzionamento delle fabbriche si interrompe si

rischia di perdere quelle relazioni funzionali che tengono insieme
gli elementi che compongono gli insediamenti industriali e il
recinto. Molto spesso ci troviamo di fronte a delle enormi aree
dismesse in cui parti di edifici ed elementi non piu produttivi
vengono smontati, in virtt di una modificazione e riutilizzo dello
spazio interno all'insediamento industriale stesso. In questo caso
come i recinti industriali, che rappresentano la morfologia di intere
parti di citta, possono essere trasformati? In che modo rientranoin
una logica di riprogettazione delle aree dismesse? E’ necessario
riconoscere la valenza dell’'elemento recinto, nel progetto di un
sito industriale dismesso anche se questo elemento puo essere
reinterpretato in relazione alle caratteristiche del luogo.



Soprattutto € importante considerare il valore che il recinto ha in relazione a
un’intera parte di citta. L'area orientale partenopea puo essere considerata
un “mosaico di recinti”, in quanto gli insediamenti industriali sorti nel corso
degli anni sulla base di un territorio gia frazionato anche in conseguenza
delle sue caratteristiche geomorfologiche, sono come dei tasselli in cui
spazio interno ed esterno sono complementari. La struttura urbana di
questa parte di citta pud essere letta come un “mosaico di recinti’ e questa
considerazione deve necessariamente essere posta alla base di qualsiasi
ragionamento progettuale per quest'area. Questo mosaico & composto da
tasselli fatti di area e perimetro, spazio recintato e elemento che recinge, e
proprio sul perimetro si puo ragionare, sempre considerando i singoli recinti
come parti di un insieme, attraverso lo strumento della lettura progettuale.
Ciascun perimetro € fatto a sua volta di pezzi (lati del perimetro), e questi
pezzi in relazione alla porzione di spazio che delimitano e alla relazione con
cio che si trova al di la dell'elemento, possono essere ripensati. Il disegno
finale corrisponde ad un disegno unitario per l'intera area, fatto di linee
diverse con caratteri diversi che si compongono a formare una trama di
recinti, dal “mosaico” dello stato di fatto si passa al disegno di un “tessuto
di recinti’ che identifica un’intera parte di citta.

Si parte quindi dall'identificazione di un’area, I'area orientale di Napoli
e dalla lettura dello stato di fatto: il “mosaico di recinti”, per arrivare al
riconoscimento di un “materiale” attraverso cui € possibile descriverla nel
suo insieme, il “tessuto di recinti”.

Sitratta di un ridisegnare I'area tenendo conto dei caratteri del luogo, della
morfologia determinata dalla presenza dei recinti industriali che data la loro
particolare configurazione unitaria si mostrano come un insieme “solidale™.
Ognuno di questi elementi assume un senso solo in relazione agli altri che
compongono una figura d’insieme che non pud essere ripensata, modificata
se non a partire da una lettura che deriva dal riconoscimento di un nuovo
‘materiale urbano” attraverso cui & possibile descriverla. Se gli studi di
Saverio Muratori e dei suoi allievi Gianfranco Caniggia e Gian Luigi Maffei
sono riferiti all'analisi urbana della citta “consolidata”, a questo punto

7. “Dovremmo essere capaci di
leggere questa vocazione delle fab-
briche dentro la citta e poi saper
leggere il loro disegno d'assieme, la
loro solidarieta, il loro proporsi a pro-
gettare.” Tratto da D. Vitale Le pietre
d’attesa, in “La trasformazione delle
aree dismesse nella esperienza eu-
ropea, Bollettino del Dipartimento di
Progettazione Urbana Argomenti 2”,
1996 (atti del convegno) p. 41

11
INTRODUZIONE \



RECINTARE/DELIMITARE o

un nuovo "mafteriale” della composizione urbana

abbiamo bisogno di ricercare nuovi metodi di lettura per le aree
industriali per poter ritrovare nella citta contemporanea dei nuovi
“‘materiali della composizione urbana”.

Innanzitutto occorre spiegare cosa intendiamo quando parliamo
di “composizione urbana” e di “materiali della composizione”,
per inquadrare la ricerca nell'ambito della disciplina di riferimento.
Riprendendo le parole di Fabrizio Spirito: “esiste l'individualita
delle singole parti e, contemporaneamente e diversamente,
l'individualita dell’intero. Un doppio protagonismo che risiede
nella natura dell’elemento, della sua storia, e della tradizione
e un valore aggiunto che di volta in volta, deriva dal ruolo che
assume nella composizione, dal valore di posizione rispetto al

tutto, dalla gerarchia che riesce a rappresentare nella struttura
in cui é inserito. Il quadro urbano allora, come I'architettura del
luogo oggi, non e sommatoria ma integrale degli edifici”. L'uso
del termine “architettura” nel’ambito del progetto della citta, che
spesso interessa strumenti che appartengono piu all’urbanistica
che al progetto dell’elemento architettonico, denota l'intento di
voler spostare I'attenzione sulle singole parti che compongono
la citta e sugli elementi contenuti in essa al fine di tenere insieme
strumenti ditipo prescrittivo e soluzioni pit attente anche alla forma,
al valore di posizione, al ruolo di ciascuno dei “materiali” della
composizione urbana. Questi materiali sono fatti di architetture
(volumi, spazi, strade, piazze, muri, edifici...). Architettura del
“‘luogo”, che in quanto primo committente, suggerisce le prime
azioni da compiere per il progetto. La citta va letta e interpretata,
e ciascun progetto per una parte di citta deve relazionarsi con il
luogo e con le sue esigenze e caratteristiche intrinseche.

Un’architettura del luogo che non & fatta di singoli progetti cuciti
insieme da logiche funzionali e casuali, come spesso accade nei
programmi di piano per le citta in cui & spesso la destinazione
d'uso a tenere insieme parti diverse di citta senza tener conto



delle caratteristiche morfologiche. Il concetto indagato da Aldo Rossi ne
“‘L’Architettura della citta” per cui la citta pud essere considerata come
un’architettura composta da parti ed elementi, spiega molto chiaramente il
rapporto tra intero e parte nella citta. “La citta é costituita da parti; ognuna
di queste parti é caratterizzata; essa possiede inoltre degli elementi primari
intorno a cui si aggregano gli edifici’®. La citta pud essere letta come
un’insieme di parti urbane, definendo come tale un’'insieme di elementi
accomunati da un carattere comune e da relazioni tra essi.

Il primo passo da compiere € infatti il riconoscere ad una parte di citta dei
caratteri che la rendono un intero, solidale, su cui poi in seguito si pud
ragionare tenendo conto delle relazioni tra gli elementi che la compongono.
Possiamo considerare il tessuto dei recinti come nuovo “materiale urbano”
per determinate parti di cittd contemporanea? Possiamo parlare del
tessuto dei recinti industriali come materiale della composizione urbana
attraverso cui leggere e riprogettare un’intera parte di citta dell'area orientale
di Napoli? E’ necessario individuare i singoli elementi di cui & fatto il tessuto
di recinti e i “pezzi” che lo compongono che possiamo chiamare “materiali”
del tessuto. Allinterno della citta possiamo riconoscere i materiali della
composizione urbana, tra questi il tessuto di recinti che &€ composto a
sua volta di elementi che possiamo suddividere in pezzi che chiameremo
materiali del tessuto di recinti.

Riguardo a quest'ultima definizione possiamo far riferimento ai ragionamenti
sulla citta elementare di Paola Vigano :

‘Materiale e tutto cio che puo essere composto, composizioni pit elevate
possono utilizzare come materiali di composizioni precedenti; [...] Come
il termine elemento, anche il materiale ha il significato di parte nominabile
e dotata di precisi caratteri formali che si presenta con caratteristiche
costanti entro le diverse composizioni possibili completamente indagabili
e immaginabili. [...] A differenza del termine elemento, cui Ernesto
Nathan Rogers dedica alcune lucide riflessioni®, materiale non appartiene
necessariamente a un fatto, composizione, disegno, progetto unitario. L'uso
del termine elemento indica e da per conosciuta I'esistenza di relazioni

8. A. Rossi, L'architettura della citta,
Citta studi, Milano 1994 (prima ed.
1966)
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determinate, anche se variegate tra la parte e il tutto; Iimpiego
del termine materiale pone come problema aperto quello della
relazione tra la parte e il tutto, sottintende la costruzione di un
quadro di insieme | pezzi del quale non sono dati a priori, ma
Si incontrano, portati da esigenze particolari, sono riconosciuti
come utilizzabili, sono oggetto di bricolage.”® Questi materiali
del tessuto di recinti diventano i materiali del progetto, in quanto
rappresentano gli elementi su cui intervenire. Per la costruzione
del tessuto di recinti si lavora sulla scomposizione dei lati del
perimetro dei diversi tasselli che vengono riprogettati a seconda
del proprio carattere in riferimento sia allo spazio delimitato sia
allo spazio esterno.

A partire dalla lettura dei caratteri dei diversi elementi del mosaico
di recintiindustriali, cosi come 0ggi questa parte dell'area orientale
puo essere letta, I'idea € quella di scomporre i singoli tasselli in
diversi pezzi. Dal disegno del mosaico di recinti si passa cosi
a quello di un tessuto, di una trama fatta di linee ed elementi
puntuali e di volumi che si sovrappone alla superficie dell'area
che viene cosi ridisegnata tenendo conto della morfologia della
struttura urbana.

La scomposizione del mosaico di recinti in pezzi e parti sara
approfondita e spiegata nel terzo capitolo della ricerca. Si vuole
infatti trasferire il concetto di composizione per elementi, pezzi
e parti alla struttura urbana dell'area per una lettura progettuale
che tenga conto dei criteri e della tradizione della composizione
architettonica.



9. “..elemento vuol dire cid che
entra, come parte, nella composi-
zione di un fatto unitario e concorre
a formarlo; ma nella nomenclatura,
elemento vuol dire anche principio,
fondamento della teoria di una deter-
minata disciplina.” E. N. Rogers, trat-
to da P. Vigano, La citta elementare,
Skira Editrice, 2008 p.9-10

10. P. Vigano, La citta elementare,
Skira Editrice, 2008 p.9-10
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|l seminario di lettura progettuale

Con questa ricerca si tenta di costruire uno strumentario per la
lettura di determinate aree della citta a partire dall'individuazione
di un “materiale urbano”. Abbiamo detto che questi “materiali”
della composizione urbana sono fatti di architetture (volumi, spazi,
strade, piazze, muri, edifici...). E’ possibile dunque individuare un
materiale della composizione urbana in una determinata parte di
citta che deve necessariamente essere letta e interpretata alla
luce di questo. Per la parte di citta presa in considerazione in
questa ricerca (I'area orientale di Napoli compresa tra le grandi
infrastrutture, ferrovia autostrada, porto), il materiale della
composizione urbana € il tessuto di recinti che a sua volta é
composto di parti e pezzi'', che chiameremo materiali del tessuto.
Questi sono le parti irriducibili in cui & possibile scomporre i
singoli elementi e sono raggruppati in un abaco che ne individua
i caratteri e pone le basi per un ragionamento su un modo di
riprogettare 'area.

L'esperienza del seminario di lettura progettuale affrontata nel
primo anno del ciclo di dottorato, rappresenta un tavolo di lavoro
in cui sperimentare l'interesse di ricerca sul ruolo dei recinti della
citta contemporanea nel progetto urbano. Lipotesi di partenza é
quella di ragionare sulla possibilita di riprogettare una parte di citta
contemporanea, e in particolare di occuparsi di quelle parti di citta
in cui I'elemento recinto/recinzione € sempre piu un problema. Ci
troviamo spesso a camminare tra muri, che molto spesso negano
qualsiasi tipo di rapporto tra gli elementi che separano. Spesso
si tratta di elementi di separazione tra due spazi vuoti di cui uno
€ interno ed uno esterno, tra strada pubblica e spazio privato,
non solo per problemi legati alla sicurezza, ma molto spesso
anche per logiche costitutive di determinati impianti edilizi, come
ad esempio le fabbriche. Il recinto nella citta contemporanea ha
perso il suo ruolo architettonico per diventare semplicemente



elemento che delimita la proprieta privata e quindi recinzione. | progetti non
tengono conto quasi mai dell'elemento che recinge, la recinzione diventa
un elemento in aggiunta e spesso arbitraria, o che ripropone la sagoma
della particella catastale. Quindi ci troviamo il piu delle volte di fronte a
casi in cui lo spazio delimitato e gli oggetti contenuti non hanno alcuna
relazione con I'elemento che li delimita. Anche per quanto riguarda lo spazio
allesterno delle recinzioni che viene fortemente modificato da queste sia
per un problema fisico di occupazione dello spazio, sia per un problema
percettivo, si avverte la presenza di una forte frammentazione dovuta alla
presenza di aree non progettate. Per quanto riguarda gli insediamenti
industriali, invece, in cui il perimetro che delimita lo spazio & posizionato in
relazione a determinate regole di funzionamento interno e in base a precisi
caratteri architettonici delle fabbriche, il problema nasce nel momento della
dismissione. Come questi elementi di separazione e allo stesso tempo di
organizzazione dello spazio vengono riprogettati? Non sempre si pensa
nella riprogettazione di aree dismesse a come mantenere il recinto 0 a
come stabilire una corretta relazione con la citta. La caratteristica degli
impianti industriali & la solidarieta, il loro proporsi come un’unica figura di
insieme attraverso cui & possibile leggere intere parti di citta. Il progetto di
queste aree deve tener conto delle relazioni esistenti tra gli elementi della
composizione urbana. Intervenire su un’area dismessa non significa quindi
proporre un progetto che sia totalmente indipendente dal contesto e dalla
parte urbana in cui & inserito, come spesso accade. C'é bisogno innanzitutto
di riconoscere la parte urbana di cui fa parte, di riconoscerne i materiali di
cui & composta, individuarne gli elementi e scomporli.

L'areaindividuata & caratterizzata dalla presenza di alcuniimpianti industriali
dismessi da tempo, grandi vuoti contenutiin recintiindustriali, e da intere aree
recintate in cui sono ancora contenuti gli edifici industriali ma in dismissione
0 per cui & prevista una nuova destinazione d’uso. Inoltre sono presenti
nell'area interi comparti di edilizia residenziale sorti sulla traccia degli isolati
industriali. A partire da queste considerazioni possiamo leggere I'area come
composta da un insieme di tasselli di un mosaico. Nell'idea di proporre un

11. Sirimanda alle teorie di Ezio Bon-
fanti sulle architetture di Aldo Rossi
Gli scritti di Bonfanti sono contenuti
in M. Biraghi, M. Sabatino, a cura di,
Ezio Bonfanti, Nuovo e moderno in
architettura, Bruno Mondadori Edito-
re, 2001
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progetto complessivo per una parte di citta compiuta come quella
che abbiamo considerato, il ragionamento sara impostato sulla
possibilita di intervenire sui bordi dei singoli tasselli per smontarli
e trasformare questo mosaico, che nella realta si configura come
un insieme di strade e muri che separano le strade dagli spazi
interni inaccessibili, in una trama di elementi che individuano dei
percorsi tra questi spazi che diventano accessibili, nell'idea di
una grande area in cui edilizia residenziale piccole industrie e
attivita collettive e spazio pubblico, sono contenute in un tessuto
di elementi di delimitazione di spazi concatenati, dove non c'é
piu una separazione netta tra strada e spazi privati interni, ma
€ possibile aprire e mettere in comunicazione quegli spazi da
riutilizzare e poter restituire alla citta e le attivita private in essi
inserite, rispettando un impianto che dal punto di vista della
composizione urbana € unico.



pag. 20
pag.22
pag. 35

C a D i t 0 | 0 1

Recinti e citta contfemporanea

1.1 Riprogeftare il recinfo nella citta

confemporanea

1.2 La citta contemporanea ftra
frammentazione e divisione, discontinuita e

dismissione.

citta generica e citta della modificazione

identita-carattere della citta generica

contemporanea

storia come "nuovo"” parametro di lettura

(stratigrafia-pietre d'attesa-diagramma)

1.3 Recinti e Aree industriali

aree industriali e dismissione

- caso studiol. recinti indusftriali e
infrastrutturazione del territorio (Agro
nocerino-sarnese: Nocera Inferiore e
Scafati)

- caso sfudio2. ciftadella industriale
come aggregazione di recinti, l"impronta
industriale

(Torino: |'Area di Spina3)

\19
CAPITOLO 1



Recint

e

citta

contemporanea”

1.1 Riprogettare il recinto nella citta contemporanea

Perché soffermarsi sull'elemento “recinto”?

Oggi la funzione del recintare & quasi sempre ridotta a impedire
I'attraversamento, a delimitare la proprieta privata. Nelle aree
periferiche o nelle parti di citta non “consolidata” spesso Ci
troviamo di fronte a un fenomeno sempre piu diffuso di uso del
recinto, della recinzione come elemento che serve semplicemente
a delimitare uno spazio privato dal resto, 0 a delimitare luoghi
che vengono estraniati dalla vita della citta come succede per
le industrie. Il problema & che quasi sempre questi elementi non
vengono progettati, ma lasciati al caso, quasi sempre coincidono
con il lotto catastale. In realta in molti casi il recinto & cio che

rende manifesta all'esterno la forma dellarea delimitata, “i
recinto € la forma della cosa” come definito da Vittorio Gregotti.
Quando questi elementi non rientrano nel progetto di architettura
ci troviamo di fronte a dei casi di assenza totale di relazione di
questi elementi con il resto della citta. Questo genera sempre pil
un fenomeno di disordine in alcune aree che per assenza di una
progettazione di qualita si trovano ad essere considerate come
marginali e degradate, proprio perché & resa quasi impossibile la
fruizione da parte dei cittadini. E’ la condizione in cui si trovano
molte delle citta in cui viviamo, uno dei grandi problemi della citta
contemporanea. Pensare ad un tema di ricerca puo far riflettere
sulle questioni tuttora irrisolte per cercare di dare un contributo.
Ce ne sono molte nella citta contemporanea che conosciamo e
che viviamo.

L'area studio scelta per la sperimentazione di questa ricerca €
una porzione dell’ area orientale di Napoli, in particolare quella
parte delimitata a nord dalla piazza della stazione FS di Piazza
Garibaldi e dal fascio dei binari della linea Napoli Salerno, a est
da Via Traccia, a sud da Via Marina e dal confine/barriera del



porto di Napoli, e a ovest dal corso Lucci e dal nucleo storico di Sant’/Anna
alle Paludi.

Questo luogo piu di altri € rappresentativo della possibilita di individuare
all'interno di una citta una sua parte caratterizzata dalla presenza di elementi
di delimitazione, recinti in gran parte industriali. La natura di questi recinti
rende la parte solidale, da ripensare quindi nella sua unitarieta e tenendo
conto del fatto che & proprio la parcellizzazione delle diverse aree delimitate
dall’elemento recinto a renderla unica.

Questo motivo induce a ripensare il ruolo del recinto nel progetto urbano,
in particolare quando si tratta di costruire nel costruito, o ancora di piu
quando ci troviamo a ri-costruire il costruito, in una ipotesi di valorizzazione
degli elementi esistenti e degli impianti urbani che caratterizzano una
determinata parte di citta. In particolare 'area individuata ci interessa perché
rappresentativa di un impianto di natura industriale e in parte residenziale,
che anche in seguito alle modifiche subite nel tempo che rendono la struttura
urbana quasi del tutto illeggibile, mantiene molti dei caratteri del luogo e del
suo impianto originario.

L'area studio oggi si inserisce nel quadro delle periferie urbane di Napoli
e per questo motivo ci sembra utile iniziare da alcune considerazioni
sullapproccio di lettura di una parte di citta contemporanea confrontando le
definizioni di Citta Generica e di citta della Modificazione, per capire quel'é
il tipo di approccio piu adatto ad intervenire in questa parte di citta.
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1.2 La citta contemporanea tra frammentazione e divisione,
discontinuita e dismissione.

Perché parlare di citta contemporanea? E in che termini?

“La condizione della citta di frammentazione, di divisione, di
scontro tra le parti e logiche differenti, € la condizione nella quale
noi operiamo.” 2 Credo che questa affermazione sia quanto mai
attuale; se guardiamo ai piani e ai programmi per le periferie,
tuttora molti problemi non sono stati affatto risolti. Camminiamo
tra parti di citta che stentano a comunicare la loro identita laddove
€ ancora possibile trovarla.

Credo che il compito di un progettista sia quello di intervenire in
queste parti che necessitano di un nuovo ordine, o meglio di una
nuova vita che molto spesso € gia scritta nel luogo, basterebbe
solo saper leggere.

Cosa leggere? E in che modo? Con quali strumenti?

“Per vedere una citta, non basta tenere gli occhi aperti. Occorre
per prima cosa scartare tutto cio che impedisce di vederla,
tutte le idee ricevute, le immagini precostituite che continuano
a ingombrare il campo visivo e la capacita di comprendere. Poi
occorre saper semplificare, ridurre all'essenziale 'enorme numero
d’elementi che a ogni secondo la cittd mette sotto gli occhi di chi
la guarda, e collegare frammenti sparsi in un disegno analitico e
insieme unitario, come il diagramma d’una macchina, dal quale si
possa capire come funziona. [...] E con occhi nuovi che oggi ci si
pone a guardare la citta, e ci si trova davanti agli occhi una citta
diversa [...] Ma é di qui che bisogna partire per capire — primo
- come la citta € fatta, e — secondo - come la si puo rifare.””® Ci
troviamo davanti ad una citta diversa dalla precedente, da quella
rappresentata nelle cartografie storiche, diversa ma che non ha
perso del tutto il suo carattere originario, che seppure modificato,



puo essere riscoperto. |l primo punto € capire come € fatta la citta o la parte
di citta che abbiamo davanti, poi si cerca di capire come si puo intervenire e
attraverso quali strumenti. Un fondamentale strumento del progetto urbano
e il processo di lettura e descrizione che supera I'approccio analitico. La
lettura progettuale dell'area parte dall'individuazione dell’area progetto™,
per poi individuarne i caratteri fondamentali ed intervenire con [l'ipotesi di
temi che possono essere sviluppati tenendo conto di una figura di insieme
inserita in un luogo specifico.

citta Generica e citta della Modificazione

A questo punto non & chiaro il concetto di citta contemporanea, che alla
luce degli studi recenti viene molto spesso confusa e identificata come Citta
Generica.

Infatti osservando la condizione attuale delle nostre citta uno dei problemi
prevalenti & la mancata gestione di intere parti di citta, questo induce ad un
annullamento delle caratteristiche della parte urbana, e alla conseguente
perdita diidentita. Esistono degli studi che da anni si occupano di considerare
quelle aree della citta contemporanea che rientrano sotto la definizione
di “Citta Generica”. Si tratta di quelle citta che non hanno piu un’identita
o che probabilmente non I'hanno mai avuta. Ce ne occupiamo perché
spesso si rischia di intervenire in delle aree frammentate della nostra citta
contemporanea, delle nostre periferie, considerandole come Citta Generica,
ma non sempre & Vero.

‘La Citta Generica é cio che rimane della citta di una volta. La citta generica
e la post-citta in corso di allestimento sul sito dell'ex-citta.” °

E’ dalle parole di Rem Koolhaas, che introduce il concetto di “Generic
City” durante la stesura finale di S,M,L,XL, che emerge un nuovo modo di
osservare la citta contemporanea come luogo di ricerca. Esiste una citta
dopo la citta? Esiste un’architettura dopo I'architettura? | fenomeni legati
allo sviluppo globale e all'attuale condizione urbana delle nostre citta, la
dismissione, la trasformazione e la modificazione di intere parti urbane fa
pensare molto spesso ad un nuovo destino che puo essere legato a una

12.D. Vitale Le pietre d’attesa, in “La
trasformazion delle aree dismesse
nella esperienza europea, Bollettino
del Dipartimento di Progettazione
Urbana Argomenti 2°, 1996 (atti del
convegno) p. 39

13. 1. Calvino, Gli dei della citta, in
Una pietra Sopra, Mondadori, Milano
2002

14. Per il seminario si rimanda al cap
I

15. R. Koolhaas, Generic City, 1994
in Junkspace. Per un ripensamento
radicale dello spazio urbano, Quodli-
bet, 2006 p. 37
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condizione tutta interna al luogo stesso. Il concetto di Generic
City introdotto da Rem Koolhaas é relativo ad un determinato
modo di pensare la citta che ha perso I’ identita, si tratta di un
approccio che considera il progetto di questa citta come un testo
da scrivere su una pagina nuova.

‘L’ architettura® della tabula rasa® : Nel repertorio degli architetti
contemporanei una cosa brilla per I'assenza, ed € la capacita di
concepire l'idea stessa di tabula rasa, per quanto sia evidente
che questa € la condizione indispensabile per ricominciare.
Questa incapacita di pensare la tabula rasa spiega l'impressione
di immobilita che regna quasi ovunque.”®

Scrive Vittorio Gregotti in Casabella/Modificazione del 1984: “Non
Si da nuova architettura senza modificazione dell’esistente™’.
A partire da questo articolo si apre una nuova era di studi e di
progetti basati sull'idea del costruire nel costruito, tenendo conto
quindi del contesto, del luogo in cui si inserisce il nuovo progetto
e provando a recuperare una serie di strumenti utili alla lettura
della citta esistente, considerando il luogo come fondamento del
progetto.

Larticolo di Vittorio Gregotti “Modificazione” propone una nuova
idea di strumento di progetto, basato sull'idea di appartenenza e
di contesto. “Bisogna innanzitutto, a questo scopo, partire dalla
considerazione che negli ultimi trent’anni si e verificato, in modi
spesso divergenti e con esiti anche discutibili, un progressivo
interesse da parte della cultura architettonica per un’altra
nozione che accompagna quella di modificazione: la nozione
di appartenenza. Questa nozione di appartenenza (a una
tradizione, una cultura un luogo...) si oppone progressivamente
all'idea di tabula rasa, di ricominciamento, di oggetto isolato , di
spazio infinitamente e indifferentemente invisibile.“® E’ evidente il
tipo di approccio diverso dei due studiosi, mentre Rem Koolhaas
parla di una citta totalmente estranea e priva di identita la citta



di cui parla Vittorio Gregotti € molto piu ricca di stratificazioni storiche e di
legami con il contesto. Quando ci troviamo di fronte a una parte di citta cosi
frammentata non risulta immediato capire se ci troviamo nel primo o nel
secondo caso, per cui in questa fase pud tornare utile ai fini della ricerca
confrontare queste due idee di approccio al contesto, quello della “tabula
rasa” e quello della “modificazione” come idea del “costruire nel costruito”.
A volte si rischia di perdere delle occasioni forti per il recupero di intere parti
di citta che vengono definite prive di identita e di carattere, data la loro forte
frammentarieta che rischia di rendere difficile la lettura dei suoi caratteri.
Non si puo pensare sempre al progetto della citta contemporanea partendo
dalla fabula rasa. Talvolta ci sono delle condizioni che ci permettono di
ricercare una traccia gia scritta nel luogo.

Negli ultimi anni gli studi sulle periferie sono sempre piu legati all'idea del
non-luogo, della Citta Generica, della contrapposizione centro-periferia.
Delresto lo stesso Koolhaas lascia intendere che non sempre il progetto della
citta contemporanea coincide con quello della tabula rasa che caratterizza
la citta generica.

“La scrittura della citta puo essere indecifrabile, danneggiata, cié non vuol
dire che non ci sia una scrittura; puo darsi semplicemente che siamo noi ad
aver sviluppato un nuovo analfabetismo, una nuova cecita.”

Nel libro “Architettura® della Tabula rasa® Due conversazioni con Rem
Koolhaas ecc.” Frangois Chaslin affronta il tema del rapporto con il contesto,
€ qui che a distanza di anni da S,M,L,XL lo studioso chiarisce le sue
posizioni. In particolare nei confronti del rapporto con il contesto Koolhaas
non ¢ affatto polemico a-priori.

Frangois Chaslin chiede: “Spesso le si rimprovera il suo modo di porsi nei
confronti del contesto, a causa soprattutto, dello slogan “fuck context”.”
Rem Koolhaas risponde:” Non e questo il punto. Mi sono servito di quella
formula in un articolo specifico, che trattava degli edifici di grande scala,
bigness. Dicevo che in certi casi non é semplicemente possibile alcun
rapporto tra cié che é nuovo e ci6 che gia esiste. E che per di pit, non
sempre cio che esiste possiede una particolare qualita, e che dunque é

16. Chaslin F., Architettura © della
Tabula rasa ©. Due conversazioni
con Rem Koolhaas, Mondadori Elec-
ta, 2003

17. V. Gregotti, Modificazione in “Ca-
sabella” n. 498/499, Electa, Milano
1984

18. V. Gregotti, Modificazione in “Ca-
sabella” n. 498/499, Electa, Milano
1984

19. R. Koolhaas, Generic City, 1994
in Junkspace. Per un ripensamento
radicale dello spazio urbano, Quodli-
bet, 2006 p. 40
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bene riservarsi la liberta di adottare un atteggiamento flessibile,
caso per caso. Vi sono situazioni in cui si puo tenere conto
del contesto e addirittura inchinarsi. E altre in cui conviene
ignorarlo”?

II dialogo Chaslin-Koolhaas scioglie un nodo critico del dibattito
attuale sulla relazione architettura-contesto. Di fatto le architetture
di Koolhaas mostrano una certa sensibilita laddove € giusto e
possibile riguardo all'inserimento nel luogo, basti pensare alla
casa di Bordeaux, che dialoga perfettamente con la natura
circostante. Le architetture di Koolhaas sono sempre pensate a
partire da uno studio molto approfondito sul luogo, i diagrammi
gli schemi di progetto non sono mai calati dall'alto ma derivano
dall'acquisizione di una serie di informazioni sul posto. Lo stesso
progetto del Congexpo per Euralille per quanto possa sembrare
“estraniante” & paradossalmente contestuale nella misura in cui,
circondato come ¢ di strade ferrate e non, deve molto a queste
importanti presenze.

Si tratta di un Vittorio Gregotti VS Rem Koolhaas o anche Citta
della modificazione VS Citta Generica, ma non € proprio cosi.
Semplicemente il concetto di modificazione parte inevitabilmente
da un modo di interpretare la citta consolidata, in una cultura
tenacemente legata alla sua storia, alla sua “archeologia”, al
paesaggio come parametri di bellezza e confronto continuo,
in cui il ruolo del contesto risulta essere necessariamente
centrale. Il concetto di citta generica & strettamente legato alla
citta contemporanea, periferia che pud essere in alcuni casi
una periferia “consolidata” che ha una sua identita 0 anche una
periferia “usa e getta”, cioé in cui superato un certo numero di anni
e superatalafunzionalita per cui era nata ritorna ad essere territorio
disponibile ad un nuovo uso e quindi ad una nuova architettura,
non necessariamente legata a cio che € stato. Si pensa in questo
caso alle periferie americane, ai docklands industriali di alcune



citta olandesi, cosi come alle periferie dei centri commerciali della pianura
padana, in cui le architetture costruite sono concepite per un uso specifico,
che hanno una durata limitata nel tempo, e il contesto € pronto subito
dopo ad una nuova architettura che non ha niente a che fare con quella
precedente dato che € priva di qualsiasi forma di carattere.

Il nostro caso studio deriva da una condizione storica e geografica di
particolare importanza in un contesto urbano come quello della citta di Napoli
fortemente caratterizzato. Si tratta di un’area industriale, che ha dunque un
carattere molto particolare rispetto a quello della citta consolidata che siamo
abituati a descrivere.

Il concetto di citta generica pud essere reinterpretato alla luce dei concetti di
identita e del “nuovo” modo di rapportarsi con la storia, anche per cercare di
trarre analogie e differenze con la parte di citta contemporanea presa come
caso studio.

L'area orientale oggi € un pezzo di cittd contemporanea che ha subito
numerose modificazioni nel tempo mantenendo tuttavia un disegno della
struttura urbana tipico degli insediamenti industriali dei primi anni del
novecento. Nasce in quegli anni una vera e propria “cittadella” in cui i recinti
industriali cominciano a costituire delle unita elementari intorno a cui si
costituiscono i primi borghi residenziali. Da questi nuclei principali mano
a mano si assiste ad una infrastrutturazione del territorio che permette
linsediamento di un numero sempre maggiore di fabbriche. | recinti
industriali quindi si affiancano a quelli esistenti andando ad occupare tutte
le porzioni di suolo libero. E’ per questo motivo che oggi € possibile leggere
I'area come un insieme di tasselli in cui i recinti industriali (perimetro) e lo
spazio in esso contenuto (area) costituiscono le unita morfologiche di base
attraverso cui & possibile descriverla.

identita-carattere della citta generica contemporanea

Rintracciare un disegno latente nel luogo anche se apparentemente
frammentato disordinato e privo di qualsiasi potenzialita € uno degli obiettivi
di questa ricerca.

20. Chaslin F., Architettura © della
Tabula rasa ©. Due conversazioni
con Rem Koolhaas, Mondadori Elec-
ta, 2003

\27
CAPITOLO 1



Recint

e

citta

contemporanea”

E’ possibile arrivare alla definizione della struttura urbana
dell'area orientale letta come un mosaico di recinti industriali, solo
dopo un attento sguardo ai frammenti di cui & fatta. Oggi 'area
si presenta come un insieme misto di insediamenti di tipo diverso
sia per quanto riguarda I'aspetto tipologico che funzionale. La
morfologia dell'area & essenzialmente data dalla sua caratteristica
conformazione industriale su un territorio fortemente segnato
dalla geografia (la presenza di corsi d’acqua e delle paludi), dalla
presenza di infrastrutture (la ferrovia, il viadotto autostradale e
il porto) e dai numerosi tentativi ordinatori dei piani che si sono
susseguiti nel tempo. Abbiamo davanti quindi un pezzo di citta
contemporanea che presenta oggi moltissimi problemi. E’ per
questo che il nostro sguardo si rivolge a quest'area, nel tentativo
di trovare uno strumento di lettura che riesca a rintracciarne la
sua identita, i tratti fondamentali da ricostruire con il progetto.

Ma in che modo possiamo leggere un pezzo di citta
contemporanea?

C’e bisogno quindi di un nuovo modo di leggere e descrivere la
citta, di un nuovo modo di raccontare. “Nella misura in cui l'identita
deriva dalla sostanza fisica, dalla storia, dal contesto, dal reale,
non riusciamo ad immaginare che qualcosa di contemporaneo (di
fatto da noi) possa contribuire a costruirla.” ?'

In alcuni casi l'identita di una parte di citta non € completamente
persa, ma semplicemente nascosta.

Rem Koolhaas definisce la Citta Generica come la citta che
si € liberata dalla camicia di forza dell'identita. Il pezzo di citta
che abbiamo davanti & invece ancora molto legato alla sua
identita. Non tutte le periferie possono essere considerate Citta
Generica.

Uno dei punti che contribuiscono a definire la Citta Generica é
la mancanza di identita, cosa che la rende sempre pil spesso
legata ad un’idea di citta fatta di un centro e di una periferia (il



centro € dotato di identita - piu ci si allontana da esso piu si perde identita e
si rientra nel territorio della periferia). Ma cid non significa che non ci possa
essere per alcuni luoghi, come per I'area orientale, dove é possibile leggere
una sorta di condizione pre-storica che risulta di grande interesse dal punto
di vista architettonico e che puo rappresentare la base di partenza per una
nuova modalita di lettura progettuale da utilizzare come strumento di una
possibile riorganizzazione futura degli spazi.

“Questa sezione archeologica ha la capacita concreta di porsi come
un fatto legato allimmaginazione. Credo che il rapporto tra queste cose
reali, il reperto archeologico e I'immaginazione, e il loro assumerle nella
progettazione costituisca un fatto che non possa essere indagato (...)
E’ perd necessario dire che questi riferimenti alla storia dellarchitettura
e meglio alle cose dell’architettura e in questo senso sono perfettamente
legittimi” %

Restituire una identita latente a un luogo che apparentemente sembra non
averne, presuppone altri strumenti di lettura rispetto a quelli utilizzati per
raccontare la citta storica; innanzitutto richiede un approccio meno analitico
e piu basato sulla capacita di riconoscere dei dati e di ricercare dei materiali
come se si trattasse di uno scavo archeologico.

storia come “nuovo” parametro di lettura (stratigrafia-pietre d’attesa-
diagramma)

Spesso l'identita di alcune parti di citta € compromessa dalla compresenza
tra edifici di varia natura, di funzioni diverse e di uno sviluppo disordinato
e privo di ogni tipo di pianificazione. Nel progetto di questa area gioca un
ruolo fondamentale la capacita del progettista di svelare le peculiarita di
un luogo, di costruire una mappa ideale in cui sono riportate di volta in
volta tutte le informazioni che il luogo ci consente di svelare. Come in un
indagine archeologica non importa quale sia la mappa piu antica e non
importa la sequenza temporale. Leggere la citta contemporanea significa
saper riconoscere il ruolo che ogni elemento ha nella composizione di una
parte urbana compiuta e saper riconoscere il valore che quell’elemento,

21. R. Koolhaas, Generic City, 1994
in Junkspace. Per un ripensamento
radicale dello spazio urbano, Quodli-
bet, 2006 p. 27

22. A. Rossi, Scritti scelti sull’architet-
tura e la citta, clup, Milano, 1975.
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quell'architetturahanel presente perché rappresentain sé€ Memoria
di un passato gia scritto nel luogo. “Il Virtuale dell’Architettura é
quella parte del presente che contiene una memoria del passato.
Il Virtuale dell’Architettura ha a che fare con la Memoria che esiste
nellinteriorita dell’Architettura proiettata nel presente.” %

Se per Koolhaas la citta contemporanea e sempre piu Citta
Generica senza storia e senza strati, per Eisenman il progetto
della citta contemporanea ha a che fare con la Memoria, che
é cosa diversa dalla Storia. Memoria che esiste nel presente.
Questa citta della storia senza tempo € quella che ripudia qualsiasi
riferimento formalistico, elimina una quantita di dettagli e permette
alla mente di concentrarsi su alcune questioni fondamentali e di
tirare fuori quindi solo i caratteri peculiari.

Un altro parere sul tipo di approccio ad una parte di citta
contemporanea deriva dalle riflessioni di Gongalo Byrne che
introduce il concetto di “vulnerabilitd” parlando di quelle parti
di citta non consolidata come le aree dismesse e le periferie.
“Spesso si é portati ad interpretare la citta come un sistema di
permanenza tipologica e morfologica, rischiando in tal modo di
accentuare una visione della citta fermata nel tempo. La citta €
invece un’entita vulnerabile ed é stato sempre cosi nel corso della
storia [...] Questiidea di vulnerabilita della citta o di pezzi di citta
Si puo anche tradurre nella contemporaneita della citta moderna,
come l'inettitudine delle trasformazioni della vita contemporanea,
una sorta di indebolimento del ruolo urbano, insomma una perdita
di significato.” >

La citta contemporanea € vulnerabile perché sottoposta a
modifiche continue dello stato dei luoghi. In particolare le aree
industriali sono soggette a tale vulnerabilita, si tratta di aree
soggette a cambi di destinazione d’uso che spesso investono
anche la forma degli insediamenti stessi. Si modificano cosi le
recinzioni, gli elementi della composizione di questa parte di citta



con una velocita impressionante, molto spesso per far fronte a delle esigenze
di tipo funzionale che non tengono conto della vera natura dei luoghi.
Questo tipo di interventi non fanno altro che incrementare il disordine e la
frammentarieta che oggi contraddistinguono le aree industriali dismesse.
Ritornando al problema della riprogettazione delle aree industriali dismesse
e di quelle parti di citta contemporanea dominate dal disordine e dalla
frammentazione uno degli studi a cui si fa riferimento & il convegno La
trasformazione delle aree dismesse nella esperienza europea, tenutosi
alla Facolta di Architettura di Napoli, organizzato dal Dipartimento di
Progettazione Urbana diretto da Uberto Siola nel 1996, perché rappresenta
ancora oggi una delle piu interessanti raccolte di osservazioni sul ruolo del
progetto urbano nella trasformazione della citta delle periferie e della citta
industriale.

In questo convegno con il suo intervento, Daniele Vitale paragona la citta
industriale alla citta medioevale definita gia da Pirenne “citta di pietra”,
svuotata di vita urbana ma in attesa di una nuova vita.

“Bernardo Secchi nelle molte immagini che ha usato nel suo intervento, ne
ha richiamata una che é quella dei monasteri antichi, allora a me e venuta
in mente questa espressione che ho voluto mettere come titolo al mio
intervento: Le pietre d’attesa. E’I'espressione che lo storico francese Henri
Pirenne usa parlando della citta del medioevo. “Quelle citta morte erano
per cosi dire delle pietre d’attesa. Intorno alle loro mura le citta stavano per
prendere forma con la rinascita economica i cui sintomi, che erano apparsi
nel decimo secolo si erano ormai resi manifesti.” ” %

La citta industriale al pari della citta della periferia, a partire dall'immagine
di decadenza, trasmette una possibilita di rinascita sulla base di cio che
gia esiste, dei suoi caratteri peculiari, della presenza in un determinato
luogo di alcune architetture che sono come pietre, rovine che aspettano si
essere riportate alla luce. E’ solo in questo modo che possiamo sperare di
ricostruire parti di citta che oggi ci sembrano logorate dall'incuranza e da
interventi negati o shagliati, rispettando la struttura urbana originaria. Le
aree industriali sono “pietre d’attesa”, qualcosa in piu dell’essere rovine,

25. P. Eisenman Contropiede, a cura
di Silvio Cassara, Skira Editore, Mila-
no, 2005 p.15-16

24. G. Byrne La questione delle
aree dismesse in Portogallo, in “La
trasformazione delle aree dismesse
nella esperienza europea, Bollettino
del Dipartimento di Progettazione
Urbana Argomenti 2°, 1996 (atti del
convegno) p. 67
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in quanto vi & una vita che attende di essere riportata alla luce.
L'idea della cittadella rinchiusa tra le mura rimanda all'immagine
dei monasteri antichi a cui Bernardo Secchi, nel suo intervento
al convegno di Napoli del 1996, paragona le fabbriche racchiuse
tra i recinti che si configurano come delle unita intorno a cui si
sviluppa il resto della citta.

‘Il processo di dismissione delle aree industriali é analogo a
quello di tutti gli elementi che nel tempo avevano strutturato lo
spazio urbano di cui erano punto di riferimento, a cui altri materiali
pit minuti si erano riferiti e che in molte situazioni erano diventati
elementi morfogenetici di intere parti di citta che si erano costruite
a partire appunto da alcuni di questi materiali. In alcuni casi erano
divenuti anche dei monumenti come nel caso delle fabbriche
conventuali.” %

Queste osservazioni a confronto fanno pensare ad un possibile
sviluppo di queste parti di citta considerate come entita composte
da singoli elementi che non potrebbero essere ripensati se non in
una logica generale di progetto che tenga conto della relazione
dei singoli con lintero. L'area orientale di Napoli pud essere
considerata come composta da elementi che in qualche modo
possiamo considerare primari, € da parti che si sono costituite
intorno a questi. E" in quest'ottica che si muove questo tipo di
lettura dell'area alla luce delle osservazioni precedenti.

C’e bisogno di inventare nuovi strumenti di lettura rispetto alle
categorie dell'analisi urbana.

Oggi il nostro strumentario deve avere la capacita di registrare
nuovi sguardi e nuove operazioni.
Negliultimivent'annilaricercaarchitettonicaitalianahaaffrontatola
questione dei nuovi strumenti di lettura della citta contemporanea,
sebbene questa ricerca si sia spesso concentrata sui modi della
descrizione piu che sui materiali da descrivere.

Questa tesi si inserisce in quella tradizione disciplinare che vuole



indagare la citta a partire dalla struttura fisica dei luoghi.

E’ quindi necessario un aggiornamento del nostro strumentario in base
alle esigenze dei luoghi che abbiamo davanti. La realta delle citta attuali
induce ad una frequente separazione tra citta consolidata storica e citta
contemporanea, possiamo per alcuni aspetti continuare a leggere e
descrivere pezzi di citta contemporanea con gli stessi strumenti che
utilizziamo per la citta consolidata, ma a volte & necessario implementare
I'apertura dello sguardo verso nuovi modi di pensare la citta.

Anche la stessa citta consolidata oggi & soggetta ad interventi atti a
riprogettare le aree “dismesse” all'interno del tessuto urbano storico, i
monumenti, palazziin disuso, edifici abbandonati possono essere considerati
al pari delle fabbriche in dismissione, come occasioni per lo sviluppo e la
rinascita di intere parti di citta. La citta consolidata contemporanea, non
puo essere letta con gli stessi strumenti di un tempo. Come organismo in
continua evoluzione la citta necessita di un’attenzione maggiore ad ogni tipo
di modificazione in itinere e di un interesse crescente verso nuove tecniche
di descrizione e di racconto che possano permettere ad alcune parti di citta
di evolversi e di non rimanere fossilizzate come monumenti statici e privi di
vita.

Basti pensare agli interventi di microchirurgia di citta come Barcellona e
Napoli, in cui il posizionamento strategico di oggetti architettonici di interesse
legati a funzioni collettive aperte alla citta modificano notevolmente la vita
della citta stessa, i flussi, i percorsi, il modo di vivere e pensare lo spazio
pubblico. (MACBA MADRE)

“Si studia la citta storica e si studiano la tipologia o i monumenti, ma é
ben povera la conoscenza della citta industriale o della citta delle periferie
perché essa e sempre stata riguardata come qualcosa di non valore o di
‘zona grigia”. Eppure é ricca di sedimentazioni antichissime e di potenzialita
e possibilita che vanno colte e che sono il fondamento del progetto. Perché
le aree industriali sono anche questo: sono qualche volta semplicemente
rovine, ma qualche volta “pietre d’attesa”.” %’

A partire dal ragionamento sulla citta industriale si pud estendere questo

25. D. Vitale Le pietre dattesa, in
“La trasformazione delle aree di-
smesse nella esperienza europea
Bollettino del Dipartimento di Proget-
tazione Urbana Argomenti 2", 1996

(atti del convegno) p. 39
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ragionamento a tutta la citta contemporanea “in dismissione”.
Infatti lo stesso Daniele Vitale parla di citta industriale e di citta
della periferia considerandole confrontabili.
La citta contemporanea generica, vulnerabile & in attesa di essere
riscoperta, riportando alla luce un’architettura della Memoria che
esiste nel presente, un’Architettura Virtuale.



”

“L’'uomo che costruisce una fabbrica costruisce un tempio
Calvin Coolidge

1.3 Recinti e aree industriali

La citta industriale dopo la dismissione inizia ad assumere le piu diverse
configurazioni. Qual & il ruolo del recinto in queste parti di citta? Si pud
parlare di recinto come elemento di formazione di un tessuto urbano per le
aree industriali? In quale momento questa tipologia di recinto assume un
ruolo fondamentale nella costruzione della citta?

“Il processo della dismissione industriale ha subito negli ultimi decenni una
diffusione crescente in tutto il mondo industrializzato [...] La metafora del
‘vuoto”-grey area- che ricorre nella letteratura sulle aree dismesse sintetizza
permoltiversi atteggiamentie sentimenti diffusi, specialmente nelle prime fasi
di analisi e valutazione del fenomeno: denuncia il disorientamento prodotto
da una stima delle quantita in gioco che di contro a quel vuoto hanno messo
progressivamente in luce I'enorme valore assunto da queste aree entro
il contesto della citta e del territorio, enfatizza in carattere di separatezza
che contraddistingue i luoghi del lavoro, rappresentato simbolicamente e
fisicamente materializzato dalle mura che ne circoscrivono I'ambito; offre
un’interpretazione riduttiva di realta urbane e di storie invece ricche di
sedimentazioni e di memorie, sSpesso poco indagate e tali da potersi porre
come tema fondativo di ipotesi di progetto capaci di leggere le potenzialita
dei luoghi e delle architetture.” %

Stabilito che nella formazione delle aree industriali il recinto riveste un ruolo
di fondamentale importanza, in quanto definisce la forma degli impianti
e quindi la morfologia di queste aree, e stabilito che I'insieme dei recinti
definisce il carattere delle aree industriali, data la stretta relazione tra i
singoli elementi che nascono affiancandosi 'un l'altro fino a costruire un
tessuto di isolati vuoti, possiamo considerare il tessuto di recinti industriali
come “materiale della composizione” di una parte urbana riconoscibile. |
recinti possono essere considerati solo in relazione ad una configurazione

26. B.Secchi, Dieci anni di dibattito
sulle aree dismesse, in “La trasfor-
mazione delle aree dismesse nella
esperienza europea, Bollettino del
Dipartimento di Progettazione Urba-
na Argomenti 2°, 1996 (atti del con-
vegno) p. 25
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unitaria di una parte di citta, come nel caso dell'area presa in
esame.

“Tuttavia le realta urbane hanno delle logiche diverse dai singoli
fatti urbani. Cosi le aree industriali si mostrano nel loro insieme
dentro la citta storica con una loro compattezza, con una loro logica
di distribuzione e quindi invitano a un progetto complessivo [...]
Non é soltanto un fatto quantitativo di dimensione, é anche un
po’ come Pirenne sostiene, un fatto geografico. Ci sono dei
fattori che fanno si che il sistema industriale abbia sovente una
Sua configurazione d’assieme una sua configurazione unitaria,
appunto una logica geografica [...] Lindustria si costruisce
secondo una logica differente, come ad esempio quella del
recinto. Un suolo € delimitato: gli edifici si dispongono lungo
il confine e costituiscono un ordine formale. Questo diventa
un principio di trasformazione o di reinvenzione possibile
dell'insediamento. Il recinto diventa cittadella. Dovremmo essere
capaci di leggere questa vocazione delle fabbriche dentro la citta
e poi saper leggere il loro disegno d’assieme, la loro solidarieta,
il loro proporsi a progettare.™

La caratteristica dei recinti industriali oggi € il loro essere in
continua evoluzione, e proprio il recinto € I'elemento che risente
di piu delle modificazioni, si deforma si interrompe, cambiano i
materiali; a differenza di un concetto di recinto di fabbrica all'interno
del quale le modificazioni avvenivano senza alcun intervento sul
perimetro.

Della caratteristica dei recinti dell'area industriale orientale di
Napoli abbiamo parlato precedentemente, la struttura urbana
nasce dalla progressiva occupazione del suolo da parte degli
impianti industriali che mano a mano si affiancano fino a costituire
un insieme compatto unitario di tasselli che formano un mosaico
fatto di recinti.



Aree industriali e dismissione

Le aree industriali, come pezzi di citta contemporanea, necessitano di uno
studio sulle relazioni formali, semantiche o funzionali, con il tessuto urbano
che le contiene. E’ indispensabile innanzitutto interpretare il ruolo urbano di
tali aree nella citta nel momento in cui si pensa alla loro trasformazione.
“Una fabbrica, un luogo di produzione riesce a trasformare la citta in molti
modi, diretti o indiretti. La localizzazione, ad esempio: scegliere dove
realizzare un edificio industriale, tra citta e campagna, quasiimmediatamente
innesca un processo di trasformazione. Linserimento di un edificio
industriale in un tessuto pitt 0 meno consolidato, piti 0 meno periferico, non
€ mai senza conseguenze: sul medio e lungo periodo muteranno i destini
di quella parte di citta.™

Diversi sono gli studi condotti finora sulla struttura degli insediamenti
industriali, in particolare per quanto riguarda il rapporto tra lo sviluppo
industriale e la citta. Reyner Banham riporta in un libro® gli esempi di
insediamenti industriali americani e europei dei primi anni del novecento,
in cui analizza lo sviluppo della forma della citta industriale, ammettendo
che pur essendosi soffermata a lungo sui processi di industrializzazione
nella formazione della citta contemporanea, la storia urbana europea non &
riuscita a definire in maniera univoca la nozione di citta industriale, ma ha di
fatto contribuito a metterne in rilievo le aporie.

Tutti i manuali per la costruzione di impianti industriali hanno una parte
rilevante dedicata ai temi della localizzazione, come ad esempio quello
scritto da Ludwig Utz* agli inizi del novecento che riporta le tecniche di
costruzione e posizionamento delle industrie europee.

Interessanti gli studi di Werner Lindner® che con grande attenzione
costruisce una sorta di repertorio delle tipologie di impianti industriali gia
nel 1927. Lindner indaga le forme della composizione di questi edifici e la
loro congruenza con il paesaggio circostante. Il carattere classificatorio del
libro e I'accurato ridisegno delle architetture piu tipiche, lo rendono quasi un
trattato di composizione delle architetture industriali.

Trai diversi studi sugli insediamenti industriali quello di Marcel Smets risulta

27.D. Vitale Le pietre d’attesa, in “La
trasformazione delle aree dismesse
nella esperienza europea, Bollettino
del Dipartimento di Progettazione
Urbana Argomenti 2°, 1996 (atti del
convegno) p. 42

28. M. L. Barelli, Trasformare per
conservare in C. Rochetta, M. Tri-
sciuoglio, Progettare per il patrimonio
industriale, Celid, 2008 p.258

29.D. Vitale Le pietre d’attesa, in “La
trasformazione delle aree dismesse
nella esperienza europea, Bollettino
del Dipartimento di Progettazione
Urbana Argomenti 2", 1996 (atti del
convegno) p. 41

30. S. Pace, La Scena Vuota, in C.
Rochetta, M. Trisciuoglio, Progettare
per il patrimonio industriale, Celid,
Torino 2008

31. R. Banham, L'Atlantide di ce-
mento. Edifici industriali americani e
architettura moderna europea 1900-
1925, Laterza, Roma-Bari, 1990
p.27-106

32. L. Utz, Moderne Fabrikanlagen
, Uhlands technisher Verlag, Leipzig
1907

33. W. Lindner, Le costruzioni della

tecnica, Editore F. Angeli, Milano
1983 (prima edizione 1927)
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essere il piu pertinente al metodo di lettura della citta industriale
di questa ricerca.

Marcel Smets delinea una classificazione dei tipi in rapporto
all’evoluzione degli insediamenti produttivi con il territorio urbano.
Individua cinque fasi storiche legate alle diverse evoluzioni
dellattivita industriale che corrispondono ad altrettante tipologie
insediative. La prima fase € legata all'attivita di estrazione di
materie prime, gli insediamenti occupano aree poco popolate,
la dismissione porta alla rinascita di grandi parchi urbani e aree
verdi, & il caso della Ruhr, del Bassin de Lorraine; la seconda fase
é quella della citta industriale che a partire dalla presenza di forza
lavoro vede sorgere in prossimita delle infrastrutture principali
grandi nuclei industriali circondati da residenze per i lavoratori.
Una volta fissata la posizione degli insediamenti € la citta che va
a riempire le aree rimaste libere tra i diversi “borghi” industriali. La
dismissione porta alla presenza di grandi recinti vuoti allinterno
di parti di citta oramai consolidate intorno ad essi. La terza fase
prevede la concentrazione delle industrie in un’area della citta
che si organizza e si sviluppa in relazione ad esse. Queste aree
sono caratterizzate quindi da una morfologia legata allo sviluppo
industriale stesso e risultano isolate dal resto della citta anche se
disposte ai margini, appena “fuori le mura”. A partire dalla meta
del XX secolo le forme di insediamento della citta industriale sono
diverse. La quarta fase € quella della zonizzazione industriale in
cui gli insediamenti produttivi vengono spostati al di fuori delle
citta e collegati alle maggiori arterie della viabilita. Non hanno
quindi nessun legame strutturale con la citta né con le sue regole
compositive. La quinta fase & quella dell'espansione disordinata
che deriva anche in parte dalla crisi economica e dell'industria che
vede la nascita di insediamenti in luoghi del tutto casuali, di solito
in prossimita delle maggiori vie di comunicazione e di trasporto,
al di fuori di qualsiasi logica di pianificazione del territorio. Questa



modalita & contraria a qualsiasi logica di riconversione degli insediamenti
produttivi esistenti all'interno delle citta, che in questo modo vengono
sempre pil escluse dai processi di produzione. *

A partire dalle osservazioni di Marcel Smets possiamo confrontare alcune
realta urbane di citta industriali italiane. Ci soffermiamo in particolare
sul racconto di due modalita diverse di insediamento industriale, quelle
raccontate nella seconda e nella terza fase, in quanto rappresentano le due
modalita attraverso cui € possibile leggere lo sviluppo dell'area orientale
di Napoli. A queste due modalita di lettura affianchiamo due casi studio,
il primo € quello dell’agro nocerino sarnese, in particolare dei comuni di
Nocera Inferiore e Scafati e il secondo I'area di Spina 3 di Torino.

34. M. Barosio, Limpronta industria-
le nella costruzione della citta, in C.
Rochetta, M. Trisciuoglio, Progettare
per il patrimonio industriale, Celid,
2008 p. 126

\39
CAPITOLO 1



Recinti

e

citta

contfemporanea”

recinti industriali e infrastrutturazione del territorio (Agro nocerino-
sarnese: Nocera Inferiore e Scafati)

I 'caso in cui i grandi recinti industriali diventano veri e propri
elementi di infrastrutturazione del territorio, il rapporto industria
- sviluppo della citta, ricorda molto la relazione che esiste tra
conventi e borghi. Bernardo Secchi ritorna a parlare delle
aree dismesse dieci anni dopo il suo intervento nel numero di
Rassegna dedicato al tema dal titolo “territori abbandonati®, e nel
farlo si sofferma sull'importanza della relazione tra insediamento
industriale e spazio urbano.

‘Il processo di dismissione delle aree industriali é analogo a
quello di tutti gli elementi che nel tempo avevano strutturato lo
spazio urbano di cui erano punto di riferimento, a cui altri materiali
pit minuti si erano riferiti e che in molte situazioni erano diventati
elementi morfogenetici di intere parti di citta che si erano costruite
a partire appunto da alcuni di questi materiali. In alcuni casi erano
divenuti anche dei monumenti come nel caso delle fabbriche
conventuali.” *

E’ la citta a crescere tra i recinti industriali, riempiendo mano a
mano lo spazio vuoto che si viene a creare tra i diversi nuclei
industriali sorti intorno alle fabbriche principali, cosi come era
stato gia precedentemente per le citta sorte intorno ai nuclei
conventuali. Ne sono un esempio alcune delle citta dell’agro
nocerino sarnese. Se si pensa allo sviluppo che la citta di Nocera
Inferiore ha avuto nel corso del XX secolo & evidente come la
sua vocazione da cittadina industriale abbia giocato un ruolo
determinante nella forma attuale della citta. Nei primi anni del
secolo si inizia ad insediare I'attivita della MCM con un grande
stabilimento industriale lungo la linea ferroviaria Napoli — Salerno,
lo sviluppo industriale della citta raggiunge il culmine negli anni'60.
Dalle piante € possibile notare come i grandi contenitori industriali
sono diventati dei nuclei intorno a cui la citta si € sviluppata per poi



andare ad occupare quei vuoti formatisi tra i diversi “casali” nuclei originari ~ 35. B.Secchi, Dieci anni di dibattito
sulle aree dismesse, in “La trasfor-
mazione delle aree dismesse nella
espansione industriale la stessa citta di Nocera Inferiore si era sviluppata  esperienza europea, Bollettino del
Dipartimento di Progettazione Urba-
na Argomenti 2°, 1996 (atti del con-
fabbriche conventuali intorno ai quali sorgono i primi nuclei della citta. vegno) p. 25

urbani della citta. E’ interessante notare come fino agli anni della grande

intorno alla collina del Parco Fienga sulla quale sorgono i recinti delle grandi

Cartografia storica, i [Edificato al 1877 1903
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Un altro esempio di recinto come elemento di infrastrutturazione
del territorio & leggibile nello sviluppo urbano di Scafati. Basti
pensare al ruolo che il Polverificio Borbonico ha avuto (e ha tuttora)
nella crescita della citta. Si tratta di uno dei primi insediamenti
industriali della zona, costruito dai Borboni come fabbrica per le
polveri da sparo, sorge lungo il corso del fiume Sarno, un tempo
navigabile. Il grande insediamento industriale sorge inoltre sulle
rive del Canale Bottaro, uno dei canali derivati dalla deviazione
del fiume. Il grande recinto industriale, che conserva una struttura
insediativa monumentale, oltre che una serie di edifici, oggi
inutilizzati ma di notevole interesse, & il “termine” naturale, I
"ancora” di via Zara, di questo singolare percorso, lungo poco
piu di un chilometro, che raggiunge il centro della citta tenendo
insieme, lungo il suo tracciato, pezzi e parti della citta oggi
degradate o dimenticate.

Quello che oggi appare come un tracciato frammentato, residuale
e degradato potrebbe trasformarsi dunque in un asse portante
della Scafati contemporanea. Un asse che tiene insieme, come
una corda tesa, il centro di Scafati con il suo margine occidentale
verso Pompei, segnato dalla grande struttura dismessa del
Polverificio borbonico.

Il grande complesso del Polverificio Borbonico misura la distanza
tra la citta di Scafati e la citta di Pompei. Altri sono gli esempi di
recinti industriali che si posizionano in una parte di citta occupando
un’area e si configurano come elemento di misurazione di un
luogo. Il tabacchificio di Scafati sorge in un isolato che si attesta
evidentemente sul Corso, con la sua parte di impianto originario,
e poi si sviluppa in profondita verso il canale con progressive
aggiunte, nessuna delle quali perd si propone esplicitamente
come “testata” sul Bottaro. A differenza del Polverificio non si
dispone parallelamente al canale Bottaro, ma perpendicolarmente
ad esso. Il lungo isolato del Tabacchificio € I'unico che “misura” in
modo unitario la distanza tra via Zara e il Corso. *
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__5.Ex manifattura tabacchi
Recupero dell'edificio e degli spazi interni

7.0rti urbani \
Riutilizzo degli spazi ove aree parcheggio.
6.ll viadotto.

Elemento che collega e separa i due tratti di Vlcvnm Z?mrg

8. Area del macello comunal
Recupero degli spaziinterr
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36. L'esempio di Scafati ¢ riportato
nella relazione del Documento preli-
minare strategico redatto dal gruppo
coordinato dalla Prof. Roberta Ami-
rante, contributo alla redazione del
documento preliminare  strategico
del programma PIU" EUROPA citta
di Scafati, riferito alla ricerca svolta
durante I'anno 2008/2009 in occa-
sione della convenzione stipulata
tra il Dipartimento di Progettazione
Urbana e Urbanistica della Facolta
di Architettura di Napoli Federico Il e
I'agenzia per lo sviluppo locale Patto
Territoriale dell’Agro S.p.a.
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Christapher Tunnard,
Boris Pushiarey
Patterns

Man-made America,
1963

Ritornando alla classificazione di Marcel Smets, possiamo
riportare come esempio di terza fase di industrializzazione I'area
Spina 3 di Torino.

La citta di Torino ha visto verso la fine del XIX e all'inizio del XX
secolo la nascita dei maggiori insediamenti industriali nell'area
attraversata dal fiume Dora, nei pressi dell'antico tracciato
ferroviario (Torino — Ceres). Ancora oggi quell’area é riconoscibile
come una parte urbana che deve la propria morfologia al tipo
di insediamento. “Allinterno del tessuto urbano sono evidenti
le grandi masse costituite dagli insediamenti industriali che
Si caratterizzano per la loro impermeabilita rispetto al tessuto
circostante ad eccezione dei grandi assi che lo attraversano, e
per la loro forma rettangolare a blocchi compatti®”. E’ il caso
individuato da Smets come terza fase, in cui le industrie vanno ad
insediarsi in una determinata area della citta andando a formare
una struttura insediativa legata alla citta stessa. Questo tipo
di aggregazione dei recinti industriali vede la nascita di vere e
proprie cittadelle, parti compiute all'interno della citta possiamo
parlare di “impronta industriale” della citta.

L'indagine di questa tesi parte dall'osservare intere parti di citta
caratterizzate dalla presenza di elementi che separano spazi
interni dall'esterno, molto spesso con logiche del tutto arbitrarie
rispetto agli elementi contenuti.

Nel corso degli anni dallimmagine del “recinto di fabbrica” si
passa a quella di recinzione. Il recinto appare costituito da pezzi
diversi in cui ognuno dei lati si deforma in relazione allo spazio
esterno, pit che allo spazio interno.

Come si interviene in quelle aree della citta che si configurano
come “parti” ma che spesso tendono a perdere il proprio
carattere? %



37. I caso studio di Torino Spina 3
e contenuto nella tesi di dottorato di
Michela Barosio L'impronta industria-
le, studio delle valenze formali degli
insediamenti industriali nella costru-
zione della citta e del paesaggio, Po-
litecnico di Torino 2004.

Pubblicato in M. Barosio, L'impronta
Industriale, Franco Angeli, Milano
2009

38. Riguardo al discorso sulla distin-
zione recinto/recinzione si rimanda
al secondo capitolo. Per quanto con-
cerne il concetto di composizione del
tessuto di recinti in pezzi e parti si
rimanda al terzo capitolo. I ruolo del
progetto urbano e il rapporto tra pro-
getto urbano e composizione urbana
& invece oggetto del quarto capitolo
della ricerca.
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"Il mosaico di recinfti e la composizione urbana’
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|l “mosaicodi recinfi” e lacomposizioneurbana

2.1 Recintare/Delimitare. Rinvenire i

"materiali” della composizione urbana

Definizioni del recintare/delimitare
RECINTARE/DELIMITARE

PERIMETRO
AREA

RELAZIONI CON LO SPAZIO INTERNO
RELAZIONI CON LO SPAZIO ESTERNO

2.2 L'area orienftfale di Napoli, da piazza

Garibaldi alla ex Q8. La trama dei recinti

Scelta dell'"area progetto

L'area orientale. Tre leftture
consolidate: GEOGRAFIA/ELEMENTI
PRIMARI/GRIGLIA

Letfura morfologica dell 'area progefto

per recinti
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e

la “composizione urbana”

Tutta I'arte di edificare consiste in sei cose le quali sono queste:
La Regione, Il Sito, lo Scompartimento, le Mura , le Coperture e i Vani.

Leon Battista Alberti

2.1 Rinvenire i “materiali” della composizione urbana

[Irecinto pud essere considerato trai“materiali” della composizione
urbana?

Cosa intendiamo quando parliamo di recinto come “materiale”
della composizione urbana?

“Munito dei suoi due occhi e guardando davanti a sé il nostro
uomo cammina, Si sposta, registrando lo svolgersi dei fatti
architettonici che appaiono di seguito, uno dopo ['altro..offrendo
al nostro sguardo muri e prospettive, il previsto e l'imprevisto che
svela il segreto di nuovi spazi.

Le Corbusier, Entretien avec les étudiants des écoles
d’architecture, Parigi 1943.

Osservare la citta contemporanea e ri-trovare in essa i “materiali”
della composizione urbana richiede oggi un nuovi strumenti di
lettura della citta. Saper guardare e saper leggere le stratificazioni,
le modificazioni, le integrazioni allinterno di un sistema che si
presenta ai nostri occhi sempre pil complesso e frammentato, €
uno dei compiti della composizione urbana.



RECINTARE/DELIMITARE

Definizioni del Recintare/Delimitare

Partendo dall'osservazione della citta contemporanea, il termine “recinto”
non pud essere riferito soltanto all'elemento che riconduce al recinto sacro,
elemento fisico che perimetra una parte di territorio separandola dal resto del
mondo-natura. Linteresse ¢ rivolto all'elemento che delimita uno spazio e
che ha una forma determinata non solo dall’elemento contenuto (che quindi
si presenta come un “offset “ di questo) ma che pud essere determinata
da una relazione con lo spazio che sta all'esterno dell’elemento stesso. Il
recinto & cid che recinge e che separa uno spazio vuoto da un altro vuoto.
La differenza tra i due vuoti & che il primo si configura come interno, mentre
il secondo come esterno.

Il termine recinzione oggi assume un significato legato all'idea di elemento
che serve a delimitare uno spazio in modo del tutto casuale, la recinzione
di solito & fatta di elementi non fissi, piu soggetti alle variazioni del tempo,
in quanto le modificazioni sono determinate non da logiche spaziali ma di
tipo meramente funzionale. Con ci6 non si pud pensare che ogni volta che
ci troviamo di fronte ad uno spazio non geometricamente definito possiamo
parlare di recinzione. Il termine recinzione ¢ affine piu alla nozione di
perimetro, di delimitazione che di area. Infatti mentre “recinto” rimanda
spesso ad un’idea di spazio, quindi ad un‘area definita da determinate
caratteristiche spaziali, ‘recinzione” indica spesso semplicemente
I'elemento fisico che serve ad individuare uno spazio, e lo circonda, € cid
che sta intorno all’area, il suo perimetro. Nel caso della recinzione questo
perimetro non ha nessuna relazione con cio che e contenuto, né con gli
elementi esterni alla recinzione stessa.

Si definisce recinzione una “Delimitazione di uno spazio aperto, di solito
lungo un confine di proprieta. Tramite un elemento in elevazione artificiale
0 naturale. Le recinzioni artificiali piu diffuse sono i muri, le reti metalliche, le
palizzate, le lamiere. Quelle naturali consistono nella piantumazione di siepi
spesso abbinate a quelle artificiali.” A differenza della recinzione, il termine

1 voce “recinzione”, in
ARCHITETTURA enciclopedia
dellarchitettura vol.3, a cura di Aldo
De Poli, Motta Architettura - Il Sole 24
Ore, 2008
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recintoindica un elemento che delimita uno spazio con determinate
caratteristiche di qualita dello spazio. Queste caratteristiche
possono dipendere esclusivamente dalla posizione degli elementi
allinterno di questo spazio, oppure possono essere determinate
dalla posizione di elementi all'esterno di essi. Per questo motivo
la forma del recinto pud essere 0 meno geometrica e regolare
a seconda dello spazio che é recintato e della posizione degli
elementi all'interno e all’'esterno di esso.

“Procediamo dall’esterno verso l'interno, Per prima cosa viene
la recinzione, carattere fondamentale dello spazio urbano del
Medioevo. La citta é definita da una cinta che ne fa uno spazio
chiuso e limitato. Le mura materializzano la singolarita e I'unita
della citta che essa oppone alla campagna circostante.”?

Il caso della cinta muraria della citta del Medioevo & uno
dei casi in cui il recinto non ha una forma regolare e definita
come le fortezze o le citta ideali del seicento, ma al pari delle
citta greche ha un andamento che si adatta piu alle condizioni
esterne, morfologiche fisiche del territorio®, o semplicemente
strategiche (le mura servivano alle citta anche per proteggersi e
quindi per costruire intorno un territorio sfavorevole al nemico).
Se consideriamo quindi il recinto come elemento che recinge e
delimita dobbiamo soffermare la nostra attenzione sulla relazione
che questo elemento determina con lo spazio interno, esterno e
con gli elementi che contiene o esclude.

“Tutta l'arte di edificare consiste in sei cose le quali sono
queste: La Regione, Il Sito, lo Scompartimento, le Mura, le

Coperture e i Vani. La Regione sara un ampio e aperto luogo per
tutto, Una parte della quale sara il Sito. Ma il Sito sara un certo
spatio determinato del luogo, il quale sara cinto intorno di muro
a uso e a utilita. Lo Scompartimento é quello che divisa tutto il
sito dell’edificio in parti minori, la onde avviene che di cosi fatte
e adatte membra insieme, pare che I'edificio sia di minori edifici



ripieno. Muro chiamiamo noi ogni muraglia, che movendosi da terra si
alza in alto a reggere il peso delle coperture, e quella muraglia ancora che
¢ tirata intorno all’edificio per recingere il voto di quello.™

Leon Battista Alberti nel primo libro del “De Re Edificatoria” elenca le cose di
cui & composta 'arte di edificare. Tra queste cose il muro, non solo il muro
di chiusura degli edifici che separa lo spazio interno della casa dall’esterno,
ma muro € anche quello che recinge il vuoto che sta intorno all’edificio.
In queste parole emergono diversi concetti: il recinto come “elemento che
recinge” (perimetro), I'idea dello “spazio recintato” (area) e dell’ “elemento
contenuto” in quello spazio vuoto, che di conseguenza induce ad un
ragionamento sulla “posizione” dell’elemento nel vuoto che determina la
forma del recinto. L'elemento che recinge pud avere o meno relazione con
lo spazio interno o con lo spazio esterno e da questa relazione dipende la
forma del perimetro.

Molte definizioni di recinto partono dal termine recintare, in quanto si pensa
al recinto non come all’elemento fisico ma all'atto del delimitare un luogo.

1. Recintare ¢ 'atto insieme di riconoscimento ed appropriazione collettiva
di una porzione di terreno o spazio fisico; & I'atto della sua delimitazione
e separazione dal resto del mondo-natura. Esso fonda le due regioni
topologiche, immaginarie, geometriche, tecniche, di

limite, del confine
e della sua violazione.
Atto di architettura per eccellenza il recinto € cio che stabilisce un rapporto
specifico con un luogo specifico [...] il recinto € la forma della cosa, il modo
con cui essa si presenta al mondo esterno, con cui essa si rivela. ®

2. Recingere é da sempre un atto fondativo; un luogo di culto, una citta si
fondano recintandoli, proteggendoli verso I'esterno. °

2 F. Choay, Espacements Figure di
spazi urbani nel tempo, Skira Editore,
Milano 2003 p. 18

3 “I costruttori dell’acropoli di Atene o
del recinto di Olimpia non si sforzano
di estendere le caratteristiche degli
edifici allambiente circostante, bensi
diaccogliere i suggerimentiambientali
negli edifici stessi mettendoli in
armonia con tutto il paesaggio. Nella
composizione i fattori razionali si
compensano con i fattori irrazionali
nel modo che € tipico dei greci:
lirrazionale e sentito come limite
esterno  continuamente  presente
alla periferia dei fatti razionali. Non
si pretende di assegnare alla citta
muraria un contorno  geografico
semplice; le cinte murarie quando
esistono sono irregolari.”
L.Benevolo, Introduzione
allarchitettura, ~ Editori  Laterza,
Roma-Bari 1966. p.29

4 L. B. Alberti, De Re Edificatoria,
libro 1, in R. De Fusco,
dellarchitettura. ~ Antologia  di
trattatisti, Liguori, 2003

Il codice

5 V. Gregotti, editoriale in Rassegna
N.1 (Recinti), 1979

6 A. Aymonino, V. P. Mosco, a cura
di, Spazi pubblici contemporanei.
Architettura a volume zero, Skira,
2006
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“11l mosaico di recinti

e

la “composizione urbana”

Bruce Nauman

Dance or Exercise on the Perimeter of a
Square

“Il termine Recinto indica uno
spazio delimitato da elementi di
diverso tipo, con carattere piu

0 meno duraturo nel tempo; il
termine r. indica l'insieme degli
elementi stessi di delimitazione
dello spazio.”’

é
= .

PERIMETRO

3.Inquale maniera passiamo dalla materia informe ad unaforma
piena disignificato? Il formare avviene nelmodo del circoscrivere,
come un includere e un escludere rispetto a un limite. [...] Le
figure architettoniche istituiscono recinti, definiscono il rapporto
interno-esterno , sono il limite e la crosta. Possiamo definire il
concetto attraverso il recinto? Il concetto chiesa (luogo sacro),
banca (luogo dello scambio), scuola ( luogo della trasmissione
del sapere), e definito dalla presenza del recinto che viene
instaurato, dalla possibilita del suo attraversamento, nonche dalla
nozione di movimento (che appare opposta alla fissita di recinto),
necessario all'appropriazione dello spazio geografico, fisico e
spirituale insieme. Le nozioni inferno-esterno hanno assunto
nel tempo pregnanza diversa e differenti sono le figure dei recinti
possibili.8

4. Elemento che delimita e separa uno spazio, reso interno,
dall’esterno, istituendo una relazione di tipo gerarchico tra le parti
della composizione. Metafora, nel mondo arabo, di una natura
salvata, sottratta all’'ostilita del deserto, il recinto descrive I'atto
originario dell'edificazione della casa antica intorno all’altare degli
dei della famiglia. All'origine della civilta e antico quanto 'uomo,
Le Corbusier identifica I'atto del recintare attraverso tre operazioni
di dominio: il “picchettaggio della capanna”, l'individuazione del
centro, la creazione del percorso come collegamento tra interno
ed esterno. Nel corso dei secoli, Il recinto € presente nelle
teorie rinascimentali sulla citta ideale e negli studi di architettura
militare, che ne sottolineano I'aspetto funzionale come strumento
di difesa. ®



7 AAVV,voce Recinto, in Enciclopedia
Architettura Garzanti

8 G.Tamaro, Voce facciata, in
Dizionario critico illustrato delle voci
piu utili allarchitetto moderno, diretto
da Luciano Semerani, C.E.L.I., 1993

9 voce Recinto, in AAVY,
ARCHITETTURA enciclopedia
dell’architettura vol.3, a cura di Aldo
De Poli, Motta Architettura - il sole 24
ore, Parma 2007
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AREA

5. Il concetto di elemento pud essere interpretato in due diverse
maniere: come concetto esterno e come concetto interno.
Dall’ ogni singola forma disegnata o dipinta & un elemento.
Dall , 'elemento non € quella forma stessa, ma la tensione
interna che vive in essa."

6. Abitare significa avere un luogo in cui stare; il rapporto con
il luogo e percio il momento principale di definizione, sul piano
storico, delle diverse forme dell’abitazione. Ma il luogo ¢ tale se &
recinto, per cui la casa puo essere definita come possibilita di un
recinto di isolare, costruendo, un luogo individuale. [...] ™

7. Per Franco Purini, il recinto introduce i concetti di misura,
distanza e posizione, «rivelandosi come un sistema spaziale
capace di instaurare rapporti significativi tra elementi di confine
ed elementi contenuti». 2

8. Di notevole interesse, a tal proposito, sono gli studi di Giuseppe
Samona sui “luoghi-spazio”, unita compiute allinterno della citta,
in cui il recinto si connota come I'elemento di confine tra parti
aventi funzioni e caratteri diversi, e di Gianugo Polesello, in cui il
recinto diviene sistema misuratore di potenziali relazioni tra parti
diverse della composizione urbana.™



10 W.Kandisky, Punto linea
superficie, Adelphi, 1968. pag.28

11 A.Renna, Llillusione e i cristalli,
CLEAR, Roma 1980 p.54

12 voce Recinto, in AAVY,
ARCHITETTURA enciclopedia
dell’architettura vol.3, a cura di Aldo
De Poli, Motta Architettura - il sole 24
ore, Parma 2007

13 voce “recinto”,in ARCHITETTURA
enciclopedia dell'architettura vol.3, a
curadiAldo De Poli, Motta Architettura
-1l Sole 24 Ore, 2008

\55
CAPITOLO 2



“1l mosaico di recinfti e

la “composizione urbana”

RELAZIONE

CON LO SPAZIO ESTERNO

9. Cio che si perde nella pratica della fortificazione ¢ l'idea che il
recinto sia strumento di definizione e organizzazione dell'interno
piu che dell’esterno; si mostra, al contrario, che interno ed
esferno sono complementari. Il recinto di difesa organizza per il
nemico un territorio sfavorevole. Nel momento dell’adattamento
dell'archetipo ad un’intricata configurazione della citta, la
conformazione del suolo,e il rapporto con i corsi d’acqua, la sua
geometria a fare i conti con uno spazio-tempo tutt’altro che ideale.
Al recinto viene dato il compito di razionalizzare ['irrazionale.™

10. Uno sciame d’effimere si imbatté volando in una fortezza, si
poso sui bastioni, prese d’assalto il mastio, invase il cammino di
ronda ed i torrioni. Le nervature delle ali trasparenti si libravano
tra le muraglie di pietra. «Invano Vv'affannate a tendere le vostre
membra filiformiy, disse la fortezza. «Solo chi ¢ fatto per durare
puo pretendere d’essere. lo duro, dunque sono; voi noy.

«Noi abitiamo lo spazio dell’aria, scandiamo il tempo col vibrare
delle ali. Cos'altro vuol dire: essere?», risposero quelle fragili
creature. «Tu, piuttosto, sei soltanto una forma messa li a segnare
i limiti dello spazio e del tempo in cui noi siamox. «ll tempo su di
me scorre: io restoy, insisteva la fortezza. «Voi sfiorate soltanto la
superficie del divenire come il pelo dell'acqua dei ruscelli».

E le effimere: «Noi guizziamo nel vuoto cosi come la scrittura sul

foglio bianco e le note del flauto nel silenzio. Senza di noi, non
resta che il vuoto onnipotente e onnipresente, cosi pesante che
schiaccia il mondo, il vuoto il cui potere annientatore si riveste di
fortezze compatte, il vuoto-pieno che pud essere dissolto solo
da cio che & leggero e rapido e sottile». Questo dialogo potete
immaginare che si svolga al Forte del Belvedere di Firenze, che
ospita le aeree sculture di Fausto Melotti. ™



non si pretende di assegnare alla citta un contorno geografico sem-
plice; le cinte murarie, quando esistono sono irregolari.”

L.Benevolo, Introduzione all’Architettura, 1966

14 redazione,  ’L’adattamento
dell'archetipo alla realta materiale” in
Rassegna N.1 (Recinti), 1979. p.15

15 1. Calvino, Le effimere nella
fortezza, in Collezione di Sabbia,
Oscar Mondadori, Milano 2002, p.83
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la “composizione urbana”

RELAZIONE

CON LO SPAZIO INTERNO

11. L'uomo primitivo ha fermato il carro, decide che qui sara il suo
posto. Sceglie una radura, abbatte gli alberi troppo vicini, spiana il
terreno all'intorno; apre il cammino che lo colleghera al fiume o a
quelli della tribu appena lasciata; pianta i picchetti che fisseranno
la tenda. La circonda con una palizzata in cui ricava una porta.
La porta della capanna si apre sull'asse del recinto e la porta del
recinto sta di fronte alla porta della capanna.’

12. Dopo aver posto obliquamente la stiva, in modo che la terra
smossa cadesse all'interno del recinto [...]

Tracciato il solco e individuato uno spazio con una dimensione
finita, questo viene svuotato, pulito. Il campo per trovare una
sua possibile esistenza deve essere vuoto, libero; tutto cid che
contiene deve essere espulso, portato all’esterno oltre il limite
segnato dal solco. Le pietre vengono tolte dal terreno e poste al
bordo del campo a segnarne il confine. Con quelle stesse pietre
si puo costruire sovrapponendole una sull’altra a secco, il muro
che cinge e difende lo spazio appena liberato, che gli da una
forma certa, il segno concreto della sua esistenza, del suo tirarsi
fuori dal nulla."”

13. Il primo che avendo recintato un terreno o un campo, si
preoccupo di escludere tutto cid che in esso si trovava fu il vero
fondatore dell’era storica seguente.'



16 Le Corbusier, Verso
un‘architettura, prima edizione 1923,
Longanesi Milano (1973) p. 53

17 P. Zanini, | significati del confine,
Bruno Mondadori editore, 2000. p.
6-7

18 M. Serres, Le origini della
geometria, Feltrinelli, Milano 1994.
p. 41
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CAPITOLO 2



“11l mosaico

di

recinti

e

la “composizione urbana”

2.2 L'area orientale di Napoli, da piazza Garibaldi alla ex Q8. La
trama dei recinti

Scelta dell'area progetto

Com