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PREMESSA

Questo testo e rivolto alla ricostruzione dei legdra Banham,
Boyarsky e Koolhaas su cui si basa il cosiddettmdEtto Storico”,
concetto maturato in Reyner Banham con lo scopibedjgere e dare
continuita ad alcune istanze del Movimento Modenna rifiutando
il processo capitalistico occidentale. L'intentozinera proprio
guello di funzionalizzarne le contraddizioni, insedo I'architettura
come parte attiva di questo processo. Si €& quiediato di
evidenziare le differenze tra tale atteggiamentquelli di altri
circuiti architettonici nella critica alle sceltecademiche della
tendenza Italica. Le traduzioni del “Progetto Stoftidi Banham
sono molteplici, ma le piu significative si possoncondurre alla
nascita del Pop con Itidipendent Groupe la ricostruzione
dell'Architectural Association di Londra diretta @dvin Boyarsky.
Nel testoTradition of experiement the history of A.A. schdol
Andrew Higgot, si sostiene infatti che I'ingressp Rbyarsky nel
1970 come preside della A.A. ha rappresentato keezza della
scuola, entrata in crisi a causa delle rivolte stieésche, dei deficit
economici e di un vuoto culturale causato dallardipee dei valori
tradizionali del Modernismo. Il preside, con un wooapproccio
metodologico, crea uneommunitydove i dipartimenti sono liberi di
ricercare e sovrapporre sul “fondo costruito” impéimente da
Banham con l'Indipendent Group. | riconoscimenBayarsky sono
molteplici: Philip Johnson, curatore con Mark Wigldella mostra
Decostructivist architectural MOMA di New York (23/06/1988-
30/08/1988) nella prefazione del catalogo, lo defia il protettore di
buona parte dei sette espositori nei loro anni afimézione e
definisce l'associazione Londinese come “il fertdereno dal quale e
nata piu di una nuova idea architettonica”. | ram@amenti a
Boyarsky sono inevitabili perché buona parte defiastra del
MOMA riprende quella organizzata dalla A.A. nel mardel 1988
con il titolo International Symposium on Deconstructiomh
rappresentanti della scuola di Londra sono Tshuimmmelblau,
Koolhaas, Libeskind, Hadid (allieva di Koolhaas).elNtesto
particolare significato €& offerto alla lettura dellposizione di
Koolhaas in quanto l'architetto che meglio rappmgda scuola e
che conduce a termine la sua parabola storicgdfemte della A.A.
che maggiormente riesce a collimare posizioni sheried identita
diverse, mediante una multidisciplinare formaziohe va dal mondo
editoriale, alla pubblicita e al cinema. L’'architeblandese usa una
linea guida sottesa tra Reynard Banham, CedriceReide regole
dell'industrializzazione della comunicazione, aldmiando gli
opposti e le contraddizioni. Questo linguaggioositia sia attraverso
la collaborazione con Oswald Mathias Ungers allen€lbUniversity
sia nel sodalizio con Elia e Zoe Zenghelis e Medelwiesendorp
con i quali, nel 1975, forma 'OMA (Officine for Mepolitan
Association). Rem Koolhaas ottiene successivamange borsa di
studio da Peter Eisenman, preside IAUS (InstitateUrban Studies
di New York), con la quale scriv@elirious New Yorkun manifesto
retroattivo per Manhattan In questo testo-manifesto Koolhaas
propone risposte al senso dell'architettura conteanpea la quale,



svelando tutti i suoi legami sociali, politici edamomici, definisce
un environmentcaratterizzato da frammenti urbani (Rockefeller
Center, la sede dellONU) e fenomeni sensitivi (ilRa@ity Music
Hall, Cony Island), che compongono una fabbricaesperienze
artificiali in cui il reale & delirante. Esso temtetal modo di delineare
gli effettivi moventi del reale in contrapposiziogen la vocazione
ideologica e capziosa della tendenza italiana obeatola il reale in
definizioni artefatte. In tutti i testi di Koolhaa€itta Generica
Junksapace S,M,X,XL si evidenziera poi la vocazione della citta
contemporanea assoggettata allimpulso consumjstiomdizione
sine qua nondel fare. Diviene quindi in Koolhaas quasi un
presupposto il fatto che la citta contemporaneausigpo’ come gl
aeroporti, tutti uguali, cosa che pone in discussiib concetto stesso
d’identita storica. La cittd generica, nata in Amo&r € riscontabile
oggi in Asia, in Europa, in Africa, praticamentetinto il globo ed &
costituita da un’architettura veloce, che si regsia rapporti tra
edifici noiosi e spettacolari, coniuga con effidana domanda con
I'offerta, crea, consuma e ricrea, il tutto puntard sguardo sui
codici espressivi della societa, senza opporre ssh ealcuna
resistenza ideologica, ma anzi interpretandone, psEmpiu
provocatoriamente, le ansie e le ambizioni.



1. ARCHITECTURAL ASSOCIATION

1.1 L’evoluzione e le influenze

L’A.A.* ha sempre rispecchiato il tempo, anticipando il @oine
soprattutto usufruendo della storia come risorseerga, con cui
alimentare lo slancio verso il futuro. Le origirelih scuola risalgono
al 1847, quando un gruppo di studenti e apprenaishitetti, tra cui
Robert Kerr e Charles Gray, scontenti dei contemudliell'educazione
accademica Vittoriana, crearono un’associazioneedsv potesse
discutere di tutto, senza formalismi e programmivensitari. La
scuola e [listituzione urbana erano i due presuppds! loro
pensiero. La complementarita tra formazione edaaitumne era del
tutto indipendente dai rapporti accademici convemdii e questo
permise alla scuola di risultare autonoma e priestg Nei primi 50
anni della sua esistenza, I'A.&ra un ritrovo per gli studenti che
desideravano migliorare [istruzione architettoniedtraverso un
programma di quattro anni. Essa fu riconosciuta REBA® come
scuola solo nel 1906. Nel 1917 si stabilizzo nella attuale sede a
Bedford Square Londra, solo per un breve periodaumante la
Seconda Guerra Mondiale, si trasferi a HertforéshiNon
mancarono periodi di crisi, di forte destabilizzam, come nel 1938
quando un gruppo di studenti si ribello al predititevard Robertson
per le scelte antitetiche al Bauhaus e del Modernis favore del
modello Beaux-Arts. Successivamente |'entusiasmo Ipenuove
tecnologie, la fiducia nell'architettura come stento per migliorare
le citta, la qualita di vita furono influenzate léaidee del socialismo
urbano di “Corb e dallaCar Industry Americana. L’eredita della
Garden City all'interno della scuola si trasfornmbvarie soluzioni,
anche in contrasto tra loro, tutte condividendadda di forti
concentrazioni urbane ed utilizzando quanto la digia potesse
offrire. Gli anni 50’ della scuola furono caratterati dalla presenza
delle figure del preside Michael Pattrick e delfpssore Martin J.
Killick, quest'ultimo considerato da Peter Cook @ornh migliore
docente del dopoguerra, non solo per I'elevataatipéi costruire e
decostruire idee moderniste, quanto anche per aqudll saper
rileggere l'architettura Medievale, che gli merité Reyer Banham la
definizione di “Cristo Misterioso”. Le nuove idedei due docenti
ebbero un grande seguito ed infatti dal pensieMattin J. Killick si
formarono architetti come John Gowen, Alan Colquhdsir James
Stirling, Peter Smithson. Tra gli studenti, alcusgstenuti dalla
rivista Polygon crearono un movimento contro il Modernismo, a
favore delluso espressivo degli elementi meccaridiecnologici,
secondo un atteggiamento che sara tipico del Bsuotal
architettonico, il movimento fondato, secondo Banhda Alison e
Peter Smithson, esponenti anche, insieme ad AldoEyek, Jacob
Bakema, Giancarlo De Carlo del cosiddetto Team Xcum Si
iniziarono le critiche al modernismo. Da MartinKlillick nacque il
Grunt Group Architecture, con Alan Colquhoun comeassimo
esponente, che si contrappose nettamenteBraltalism degli

! Architettural Association School in London.
2 The Royal Institute of British Architects @ un'asmzione di architetti e conta
circa 40’500 membiri in tutto il mondo



Smithsons, come attesta il manifesto dei GrBost-Corbusian
Social Housingnel quale si rievoca l'opera espressionista disMie
Oltre alla nascita di vari gruppi studenteschi nsggssi anni si ebbe
un forte legame tra I'A.A. e il Politecnico di LoredUCL, grazie alle
idee di Reyner Banham, il teorico e critico britemon allievo di
Nikolaus Pevsner, che rappresentérait d’'union tra la prima e la
seconda meta del ‘900, o meglio tra il Modernismal é€ost-
Modernismo. Lo storico inglese antimonumentale ethacademico
riconosceva infatti che la storia non & quella gata di una ragione
che si invera nei fatti, ma quella dei fatti steggime si realizzano
istante per istante, per cui il futuro & inteso nome tempo a venire
fondato su una progressivita logica, quanto coratd@mminente,
prossimasia per gli aspetti materiali che immateriale. E'esi noto
come,L’architettura della prima eta della macchirBanham abbia
espresso una sorta di estetica del tecnologicaanan dall'idea
macchinista di Le Corbusier, e rivolta a riconoscdéa buona
architettura nell’'uso corretto dei nuovi mezzi cotivi proposti
dalla tecnica che l'avanguardia ed il modernism@vano solo
utilizzato intuitivamente: come nella Bugatti cheopose nel suo
testo a simboleggiare la bellezza tecnologicaclitettura avrebbe
dovuto sintetizzare mediante il corretto uso dtmiche, costruttive
ed impiantistiche, le sue possibili prestazioni nffionalita ed
efficienza) le quali ben si sarebbero manifesiategl modo, nel look
formale.

1.2L'incontro con la Pop Art.

Richard Hamilton, Jusdt/hat Is It Make Today's Homes So Different, So
Appealing? 1956 , 26 cm x 24.8 cm, Kunsthalle Tuibingerhiigen

Nel 1952, Banham fonda ddildipendent Group con la
collaborazione iniziale degli artisti Eduardo Paaip Richard
Hamilton, Toni del Renzio, lo scultore William Toull e il
fotografo Nigel Henderson, i quali, con l'esposimoThis is



Tomorrow, del 1956, alla Whitechapel Art Gallery, sancistda
nascita della Pop art.
Dal Manifesto della mostra This is Tomorrow:

Unione di due menti
Di lui
Autoritaria hegeliana metafisica
Sogno di gesamtkunstwerk grande unione di
Tutte le discipline arte totale
Concezione ideale di armonia spirituale in un’unicamente
simildivina
Tradizione di
Pianificazione romana opera wagneriana teaintetista
Eupalinos I'esprit nouveau il groupe espace
Una sola volonta a dirigere gerarchia di mani
Eroe culturale
Leonardo Da vinci
Di Lei
Libertaria rousseauiana medievalizzante
Sogno di collaboratori volenterosi
In condizionei da scriptorum AMDG
o0 almeno AMDG di elevate aspirazioni senza pose
tradizione di
nazareni preraffaelliti kelmscott centuryildu
worpwede wekstatte bauhaus
volonta e mani in libera associazione
oggetto di culto
cattedrale gotica
tu lo accetti?
Nell'art nouveau
Van de velde architetto e ricamatore proclama
La parita tra tutte le arti
Ma conseguenza orwelliana
una
architettura
si dimostra
piu uguale delle altre arti insieme e
gli architetti
diventano
leader autoimposti di liberi collaboratori
capi eletti di gerarchie ideali
tengono un piede in due scarpe e consumano
oggetto di culto
AEG
eroe culturale
Walter Gropius

e un cubo
congresso e sindacato giacciono, si scopre unacéog@omune di
estetica formale

unione che e tra pure commensurabilita misure perad e
armonie di colori

3 “This is Tomorrow”, esposizione artistica avutavdhitechapel Art Gallery a
Londra, nel 1956.



protese verso
architettura pittura scultura
disciplina vista come una
del porre piani colorati nello spazi
guadrato additivo meccanico radicato
nella natura dei materiali e sfumatwli colori
struttura dimensioni degli oggettrde
oggetto di culto
struttura spaziale
eroe culturale
max bill
prodotto finale
Mondrian in 3d sulla scala dell'uomo
Il ragazzo che cresce
Nella scala del’'uomo é grande
A sufficienza per entrare in
Matrice di piani griglia di linee
E ambiente quadrato ci entri
E non tu ma solo il catalogo puo dire chi ha messo
il piano colorato sul pilastro colorato
pittore? architetto?
pilastro colorato sul piano colorato
architetto? scultore?
Piano colorato su piano
scultore? architetto?
€ qui che entri in gioco quando
le barriere sono divelte e solo
ambiente indifferenziato rimane
persino nella struttura spaziale si apre
in modi che superano l'arte
il custode
alexsanderner
si é fatto uomo
al di la dell’arte la strada € lunga scendi
dove ti pare
oltre
orizzontale
verticale
misura
ama
I'oltre & piu vicino astratto
alla supremazia di te figurativ
osservatore entrato senza estetico
il quale rigore regolare
la struttura piu complessa
non e un ambiente con
il quale
anche un bruco nel terreno lo &
per te

colora

su cui i simboli dell'interesse umano hanno lasziat’'impronta

finite le confezioni di contraccettivi
cartucce involucri vasi romani

palline da golf carbone kilroy

was here simboli che funzionano in alcuni
contesti sociali canali di informazione
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ma non tutti gli uomini sono uguali

quando si parla di

naso occhi orecchie bocche mani piedi

e meno quando si parla di

lingua sposarsi con una bruna

dire non so 9 percento

aver sentito parlare di cibernetica

molto meno di quando si parla di

aver sentito jackson pollock annette klooger

coppi oberth abarth dirty dick godot nkruma tex

RTP TNP IBM IBV PMI PLM PSI ESP EEG ARB I0J NPL ZDA
providence rhode island o il divino

non importa come giudichi il fatto & che esprimigiadizio
i contesti sono composti di te

di quel che ti piace e non ti piace

semblabes

e freres

non serve attenersi ai quadrati

padroneggi il contesto e il resto

simboli e canali saranno aggiunti a Te
Oggetto di culto Te
eroe culturale Te
prodotto finale Te

Reynard Banham

La corrente della Popular Art si diffonde rapidateein America, in

particolare a New York, dove Roy Lichtenstein, &laDldenburg,
James Rosenquist, Tom Wesselmann, Andy Warhol fernadno

nelle gallerie, denunciando gli idiomi della cudiudei grandi centri
urbani, la pubblicita, il fumetto, la fotografid,design. Non solo le
merci di consumo sono messe in auge ma ancherle o cinema e
della musica. Emblematico € il quadro di Marilyn doe di Warhol

ripetuta infinite volte, con continue varianti dolore: la donna e
trasformata in un simbolo immobilizzato nel tem@b cbnsumo.
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Il Boom della Pop Art influenza gran parte deli&adegli anni 60’,
definita dagli storiografi “come una rivolta pernggte contro
l'ordine artistico stabilito, contro schemi supeérabcarnati da
numerosi ismi® ed & proprio in quegli anni che il distacco con il
passato si accentubn un articolo suArchitettural ReviewBanham
rapporta la Pop Art alla tecnologia, riferendosilath Architettura
Pop’. Cosi il progettare modifica la sua essenza, norpp-gettare
un modello futuro determinato, quanto andare versopresente,
proiettando il progetto sull’oggil’acquisizione di un pluralismo
linguistico comunicante e l'accettazione di un morllimitato di
forme viene per0 criticato da un gran numero didis&i, come
Manfredo Tafuri che definisce il pensiero delll.Gna “critica
operativd onde sottovalutarne il portato storiografico: “&itta, del
resto, di un clima generalizzato nell'lnghilterral dopoguerra e che
ha al suo attivo le inquietudini dellangry genesat il teatro di
Osborne ne é solo una testimonianza di punta. tcedoHenderson
riprendono con accorata partecipazione gli allogge-Low della
classe operaia Londinese, mentre le ricerche Pped?daolozzi
tendono al medesimo recupero di vitalita delle ferihvecchio tema
delle avanguardie storiche — la relazione fra Ezgpdell'esistenza e
la pregnanza dell’esperienza vissuta — viene reeatpeda una
cultura, come quella inglese, che aveva nel corspl@sostrato un
notevole disinteresse per esso. Il nuovo problemtogto € come
plasmare un ambiente che sappia suggerire e stinafauso sociale
di tale postulata simbiosi tra forme e vitalismaosesziale, senza
ignorare la ricchezza insita nelle nuove tecnologee in
un’esplorazione del nuovo immaginario creato dedlaabilita, dalla
mutevolezza, dalla casualita metropolitaﬁe.”

Negli anni 60'il distacco con il passato si accentua. La nuova
generazione contesta il sistema borghese captalisicquisendone
pero la tecnologia ed inserendola nel fare quotmiaLa nascita di
vari stili musicali come i ModYe-Yé, Hippies, Rockers, nati sul
finire degli anni Cinquanta a Londra, segue il pagena Adopt,
Adapt, Imprové accettando gli input che la societa consumisiigla
periodo, in pieno boom, offre. L’A.A. non restaugsa da questi
fattori, ideando cosi alcuni modelli alternativieatrasformazioni in
atto dei quartieri Londinesi come Soho, Islingt@amden Town,
King's Cross e dalle rive del Tamigi, prevedendasérimento dei
nuovi totem urbani, ovvero antenne e cartelloni kbictari. I
progetto di una stazione telefonica, ideato dadfieva Dolan
Conway e Brian Mitchenere, con I'esaltazione deliégenne come
simbolo del potere dei mezzi di comunicazionejesig un esempio
Pop della scuola. Anche il gruppo degli Archigrafondato da
Warren Chalk, Peter Cook, Dennis Crompton, DaviéeBe, Ron
Herron e Michael Wehbinfluenzato dalla corrente pro-popular,
produce immagini neofuturiste incapsulando I'inaogdella midle
class e cido e ben rappresentato dai progetti WalKiity e Plug-In-
City. L’'approccio fumettistico di Lichtenstein, p®nlingresso
dell'architettura nel business delle immagini, atarso I'ideazione di

4 Klaus HonnefPop Art, Taschen, Colonia, 2004

° Reyner BanhamTowards a pop architectuteArchitettural Review, giugno 1962.
5 Manfredo Tafuri — Francesco Dal Girchitettura Contemporane#&lecta Milano
2005p332

" Adotta, Adatta, Migliora
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ambienti meccanici adattabidion I'obiettivo di soddisfare il senso di
piacere, annullando la celebre frase dell'ameridamais Sullivan
Form follows functiorche asserisce il primato della funzione fino ad
arrivare alla sua negazione, ironicamente compéndmla forma
segue il fiascpcolorito epitaffio di Peter Blaket'architettura in una
societa capitalistica si occupa di proprieta imriiabi ed €&, di
conseguenza, una branca del commercio. Inoltredquéncreatrice
di forme visibili, I'architettura si presta natumante a diventare
anche una branca della pubblicitd ed in questoosensrchitettura
pop esiste gia da qualche tempo. Il padiglione Fbrélbert Kahn
alla New York Wordld’s Fair del 1939 é il vero pesdtore del
genere ed i suoi discendenti sono ampiamente difiustti gli Stati
Uniti sotto forma di sgargianti Hamburger bar eliie rivendite ai
bordi delle strade® Il gruppo legato a Buckminster Fuller, a John
McHale ed a Reyner Banham influenza non solo iatlito culturale
londinese ma anche molti architetti come Richardid®® e Renzo
Piano, gli esempi della Peckham Library di Willsép a Londra e
del Centre Georges Pompidou a Parigi di cui Jeardilard critica
I'effetto Beaubourg definendo I'edificio “una busechitetturale che
contiene il vuoto, un buco nero divoratore d'ereeqgilturale”, luogo
del coma avanzato della cultura dove ci0 che vuesere
animazione e solo rianimazione, un contenitorestritlizzato per la
massa, da cui deriva massa.

Peter Cookanalizzando l'attivita didattica dell’A.A. degli an'50 e
‘60, individua alcuni progetti dei corsi come raggentativi del
dibattito culturale. Essi sono:

Metropolitan Megastructure
Rappresentata da R. Jones con il progetto “Riabitine della
Terra”, (del 5° anno 1954). Megastruttura di 2 amlidi abitanti: il
megavolume predispone al centro i servizi collett{gcuole,
amministrazione, centri ricreativi) e ai lati alzitani.

Housing Cliffs
Rappresentata da Dal ton. Eardley, Knott, Frazelr48anno, 1956).
Centri residenziali al centro di un’ area induséria
Vernacular Brutalism
Rappresentata da Anthony Matthes (del 5° anno, )196ase
mediterranee su una scogliera di Procida, utilideamateriali locali.
Crystalline Organic
Rappresenta da Reynolds, Drake, Lee (del 4° anrg§8)1
Auditorium con forti contrasti tra sSimmetrie e ammetrie.
Structural Expressionism
Rappresentata da Ahrends, Burton, Koralek (delrffoadel 1957).
Edificio organico di impronta Wrightiana, ma asstai ad un’
elevata tecnologia.

8 Reyner BanhamArchitettura della Seconda Eta della Macchiriecta, Milano
2004, p.114.
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1.2 La ricostruzione dell’Architectural Association diAlvin
Boyarsky

Alla fine degli anni sessanta I'ombra della chiasdell’Architectural
Associationera piu che una possibilitd, generata da varilprobtra
cui quelli economici e la contestazione degli stid per la
probabile fusione con I'lmperial College. Il permdero della scuola
riscopri una nuova luce con [lattuazione del progra del
professore Alvin Boyarsky. Il nuovo preside condus#\.A dal
1971 al 1991 da una riva cupa ed insidiosa ad umasaita,
formando un grande numero di architetti con nunieros
riconoscimenti internazionali. Docente carismatitsci nel 1971 a
prevalere su Kenneth Frampton alla presidenza dellmla. | due
architetti presentarono programmi radicalmente rdiveKenneth
Frampton voleva istituire un modello tradizionalbasato su
curriculum e modelli d'insegnamento tradizionakgati al senso
della tettonica; Alvin Boyarsky, invece, che si ipttava
maggiormente verso il futuribile, propose un progma con una
diversita di corsi e materie reinterpretando la ligaus. | macrotemi
scelti erano basati sulla rilettura del Modernissecondo la chiave
tecnologica indicata da Banham, e sui cambiamewotii dalla
societa del consumo. La logica urbana era un temionsaro a
Boyarsky, ma affrontata in maniera diversa dalladenza italiana,
con rilievi sugli elementi eccezionali, se si vut@distici’, intorno ai
quali si costruisce la citta, dato che si era latorstudiando le teorie
urbane di Camillo Sitte alla Cornell University,siame a Collin
Rowe. La repulsione verso i rigidi e burocraticrsiodei modelli
d'insegnamento statali lo spinsero a non acceti@riusione con
llmperial College, mantenendo cosi indipendente dauola.
Rispettando le volonta dei fondatori dell’A.A. eapando la rivolta
studentesca, Boyarsky effettud un riassestamentia déruttura
educativa e di ricerca, apportando numerose mabdificcome
promesso durante il discorso di presentazione smidenti con
lallusione al Rainmaket, colui che riporta la pioggia dopo un
periodo di secca, che entusiasmo gli animi e riwsaireare un
ambiente sereno. La nuova fisionomia della scublbasava sulla
suddivisione in tre grandi settori (studi gener@lomunicazione,
studi tecnici) e sulldJnit System nel senso che gli studenti, dopo i
primi tre anni di formazione, potevano sceglieréJgt Diploma, di
cui solo una prevedeva il programma tradizionaleaa delle facolta
statali, mentre le restanti erano tutte sperimergai professori
potevano svolgere la loro attivita in totale autowen I minimo
comune multiplo delle varignit era ed & ancora oggi la formazione
del concept, la stimolazione della linea del pensare-proddoen
nelluso delle potenzialita tecnologiche. La scuiiarricchita dalla
costituzione dellanembershigorganizzazione associativa che offre
ai soci una varieta di corsi, pubblicazioni, editniz e letture serali),
dalla nascita della rivist&.A. Files e dall'introduzione di letture
pubbliche, summer school , workshop, corsi di aggimento
organizzati dal RIBA, nonché dalla creazione di zépper la

° Rainmaker (colui che produce la pioggia in italjaoio si riferisce, nell'ambito
del mondo finanziario, ad una persona che genentdni@a accadere le cose. |l
termine viene spesso utilizzato in relazione adapeni finanziarie di fusione ed
acquisizione.

13



socializzazione mediante la costruzione di ristrdmar, librerie,
spazi per mostre. L’eliminazione della logica detoy sostituita dal
portfolio, raccolta di materiale di studio prodotta degliiesl.
Secondo quanto é riportato nella riviséD uno dei motti che
contraddistinguevano la scuola era: “Noi creiama grande offerta
di crescita e di sviluppo per gli studenti, comeatto con i disegni
sui muri. Noi siamo gli inseguitori dell’architetau Noi discutiamo.
Noi discutiamo audacemente. Noi disegniamo affinplodsiamo
esibire i nostri lavori. Noi siamo una delle pod$téuzioni rimaste al
mondo vive"™ Il senso di democrazia e di uguaglianza trovava
inoltre fondamento nell’ “attribuire ad ognuno lmezione di cio che
il suo occhio riesce a sorvegliat€ cui si univa lammirazione per
Thomas Jefferson, Walt Whitman e verso quel miter&zano che
responsabilizza lio ad attuare i propri sogni. Cé&®eter Cook,
Dalibor Vesely, Bernard Tscumi, Elia Zenghelis, @ém Jencks,
Ron Herron, Sam Stevens determinarono inizialmdémtanascita
della scuola, continuata poi dalla seconda germmaziappresentata
da Rem Koolhaas, Nigel Corts, Zaha Hadid, Petersaiijl Jenny
Lowe, Mohsen Mostafai (preside dal 1995-2004 atteake preside
del GSD di Harvard), Peter Salter, Christine Hawlejom
Heneghan, Jeanne Sillett, Chris MacDonald, Will ofls Daniel
Liebeskind. Le idee propugnate nella scuola sudéfo rapidamente
nello stagnante universo accademico internazioralaglla stessa
Italia dove, attraverso gli Archizoom e i Supergiudon la loro
“Superarchitettura”, acquistarono importanza aitpwche Boyarsky
affermo di aver “trovato se stesso” nelle teorié gieippo toscano
che nel loro manifesto scrivevano: “La Superarthita é
larchitettura della superproduzione, del supemgcoms della
superinduzione al consumo, del supermarket, detretgm e della
benzina super. La Superarchitettura accetta ladodella produzione
e del consumo e vi esercita un‘azione demistifeant
dell'architettura®. L’esempio di ideazione ispirata alla poetica del
Superstudio apprezzato da BoyaskyllfiMonumento continuoun
oggetto costruttivo che conteneva lintero globahe portava al
limite la distinzione del moderno tra naturale etifiaiale, per aprire
il passaggio ad un nuovo pensiero ibrido di riamstne delle
relazioni tra architettura e natura, destinate radéosi in un unico
progetto. D’altra parte in quegli anni era ormalla coscienza di

19 Architectural Desigmn®4, 1972, “We create a very rich compost for ehigl to
develop and grow from and we fight the battle with drawings on the wall. We're
in pursuit of architecture, we discuss it boldlyg draw it as well as we can and we
exhibit it. We are one of the few institutions l@ftthe world that keeps its spirit
alive...”.

" Thomas Jeffersotettera a Joseph C. Cabell del 2 febbraio 18a6tologia degli
scritti politici,

2 Dal Manifesto della I1° mostra di Superarchitesiuodena 1967. Ispirato all'lvy
League look, cioé al modo di vestire nelle piu pgésse universita americane:
camicie bottom-down, giacche tre bottoni con revesteetti, pantalorsenza pences,
cravattini fini, mocassini o brogues. | Mods preskispirazione da questo look e ci
misero il loro gusto, facendosi influenzare daauwid che arrivava di nuovo dal
continente europeo (soprattutto dall'ltalia e daFsancia, in quel periodo
allavanguardia nella moda): polo, maglie, scaspepters, tagli di capelli erano tutti
mezzi per creare il cosiddetto "total look", ovvewnimmagine nel complesso
coerente ed elegante, del tutto distinta dal madeestire della massa omologata,
ma non per questo sgargiante o di cattivo gusttenitativo di differenziarsi dagli
altri era continuo e il look dei Mods era in con@nevoluzione.
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tutto I'occidente lidea che la societa non si béee piu potuta
identificare nel modello meccanico razionale ddHdbrica tutta
produzione, del primo capitalismo, essendo ormaiad& verso un
altro modello, legato al consumo ed ai suoi luoghendo come
simbolo il motto “lo voglio anche io”, da cui il oo commerciale,
un contenitore catalizzatore vetrina del nuovo dl'idutile

necessario.

1.3 I corsi
Corsi pubblicizzati nelle riviste specialistiche

Primo anno
Unit 3- Primo anno
Master: Mark Fisher
Tutor: Don Gray
Il primo anno si basava sullinsegnamento del diseg
soffermandosi sui problemi tecnologici. Le esemdni
prevedevano il disegno di un meccanismo di cadutand
uovo o di un circuito elettrico rimovibile. In uitr@ progetto
gli studenti disegnavano un vestito che dovevaeggere dal
caldo e dal freddo.

Secondo e Terzo anno
Unit 3 -Intermediate
Master: Jeremy e Fanella Dixon
Mirava a scoprire uno stile personale, attraverper®
complesse come stazioni o abitazioni.
Colin Blanchard progetta una stazione come Logo.
llias Veneris disegna la pelle di un edificio.

Unit 2- Intermediate

Master: Su Rogers e David Shalev

Vi affrontava il rapporto edificio-citta, naturastouito.
Hanrietta Salvesen progetta una scuola inserita iparco in
modo tale che il verde si fondi nel costruito; lina diventa
il fulcro di tutto lo stabile.

Unit 4 - Intermediate

Master: Tony Dugbale

Tutor: Andrew Holmes e Robin Evans

Verso un’architettura  antica, un Ccorso basato
sullintegrazione del nuovo con le preesistenzelalloro
doveva portare all' emozionalita e al’empatia dowi spazi
confidenziali e familiari, attraverso una rilettutell’ Art and
Craft. “Gli edifici hanno altezza, larghezza, luegha,
colore, tipo e sono difficili da capire se restanocarta . Noi
speriamo in un lavoro solo in 3 dimensioni, usando
modello in larga scala e concentrandoci sullo ssitdo
guando abbiamo qualche cosa da disegnare. Questesgp
potrebbe essere chiamato Costruzioni Surrogate”

13 Buildings have height, width, length, color andagé and are difficult to
understand if they remain on paper. We shall teeehttempt to work exclusively
in three dimensions using large-scale models asnaglium, and concentratting on
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L’allieva Ross Feller progetta un edificio per wwmunita di
artigiani e artisti, riusando le facciate decadesun I'innesto

di una spina d'acciaio contenente la scala passantgiani.
L'involucro decadente pone laccento verso uman
banalita su uno stato tensionale che induce ad essereevist
ad essere notato; da qui un ottimo veicolo per la
comunicativita. Si potrebbe addurre alle Costruizion
Surrogate di Dougbale l'interpretazione dR@st Storedei
SITE. Lintuito del gruppo formato da James Winatison
Sky, Emilio Sousa e Michelle Stone nell'esaltare la
comunicativita, bilanciando le esose uscite conmett
entrate, ha fatto si che la compagnia Best ablsiaudto ben

10 Store in 14 anni, commissionando i progetti sempai
SITE.

Unit 8 Intermediate

Master: David Green

Tutor: Will Alsop, Warren Chalk, John Frazer, Tony
Gwilliam

L’'unica regola per questa Unit era I'assenza di efiodati
per la progettazione. Tutto il corso si basavaadolimazione
della capacita di scelta, concepita come momentyale del
fare architettonico. L’'unico ausilio per il corsararo
soluzioni offerte dalla storia.

“L'int. Unit 8 & essenzialmente una non unita, fde
mancante da un apparente struttura e organizzaaseenza
di una reputazione architetturale. Non esiste unezidne
certa, una specifica area d’interesse. Nessunasizipoe dei
tutor, conseguentemente una mancanza di uniformit4. ..
Hans Hiegel progetta House as a Metaphor on Decadéh
Civilization. La casa & un manifesto dell’assurdma
metafora sull'individualismo dell’architettura moda.

Quarto e Quinto anno

Unit 4 Diploma Unit

Master: Fred Scott and Robin Evans

Il corso, basato sulle trasformazioni dell’abitesel rapporto
tra la citta (il sociale) e la casa (il privatojyautava il
corridoio come strada, i vuoti urbani come ambienti
umanizzati con lo scopo di ricreare lo spirito dnwnita,
alienato dall'individualita della societa capitédis

Unit 5 Diploma

Master: Mike Gold

Tutor: Peter Wilson, Jeanne Sillet, Paul Shepeard

Il programma della Unit era incentrato digurativo come
reazione alla rinascita del recupero storico e agli
intellettualismi della scuola. Il soggetto figuretiper Gold
poteva esser preso da qualsiasi luogo e da qualsisa, per
poi poter essere ricomposto ed inserito in un tessunche in

stylish drawings only when we have something tawdtais process could be called
SURROGATE BUILDING
4 Lotus international n° 21 anno dicembre 1978 p.8.
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totale dissonanza. Il figurativo Goldiano acceitae
promuoveva un alto livello di sperimentazione tdogica.

Unit 2 Diploma
Master: Leon Krier
Tutor: Peter Allison

Il corso era orientato sulla progettazione di vgoartieri di
Londra, basati sul rapporto strada-piazza come exliemm
cardine dell'edificio quartiere. La ricerca partida una
lettura storica, morfologica e tipologica dell'uriizzazione
di Londra del 1750, 1850, 1900, 1970 per evidepziarin
varianti del luogo artificiale, costituite da piazze, strade,
edifici.

Unit 9 Diploma Unit

Master: Rem Koolhaas e Elia Zenghelis

Tutor: Jeanne Sillett e Peter Wilson

(Elia Zenghelis studia allA.A. con il professoreeter
Smithson. Dal 1965 al 1980 insegnera nella scuola.)

Il corso era basato sulla critica teorica delleliana teorie
emergenti. |l progetto studio, non era pensatedatto per
esser un disegno tecnico mongiano, doveva evocare u
discorso simile all’effetto dell’action paintingiecarnare lo
spirito situazionista. Le lezioni oscillavano trgrincipi dei
moti politici, le ricerche artistiche e la progetlita in termini

di eventi. Le letture propedeutiche per il corsaneBurrow

di Kafka, Le citta invisibili di Calvino, Library of Babeldi
Borges,Glass Bead Gamdi Hasse. L'intento di Zenghelis
era di porre attenzione tra le relazioni tra ilbeee il visuale,
tra la descrizione/contesto e gli eventi/narratiVPer
apprezzare realmente l'architettura, probabilment®mgna
sempre commettere un omicidia” tale frase era utilizzata
durante le lezioni per evidenziare il potere detlfatettura,
capace di manipolare I'esigente programmazione adell
sorprendente, inebriante produzione, OoVVero
giustapposizione o disgiunzione tra attivita e eetd. I
sistema della unit accantonava la tecnicitd peitagsala
coreografia, l'apparenza dell'evento. Cosi alle nfga
prospetti e sezioni convenzionali venivano sos&tuton
esplosi assonometrici raffiguranti itoncept ovvero la
comunicazione di un evento. Contenuti che si
contrapponevano consapevolmente e in modo netto
allavanzata Neo-Razionale e Neo-Storicista. Lelteadella
unit erano tra le piu radicali della scuola ed ebbmolto
consenso tra i giovani aspiranti, i quali affastindelle
novita tecnologiche, TV, fotografia, movie, adottao tali
paradigmi alla progettazione di avvenimenti nellastp
industrializzata London East. | temi progettuahrey totem
pubblicitari, stazioni ferroviarie, soluzioni pesufruire la
congestione, night-clubs

5 La frase originaria in inglese ®o really appreciate architecture, you may even
need to commit a murder
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2. PROGETTO STORICO

2.1 Continuita o crisi, confronto tra Banham e Tafuri

“E’ il tramonto di un’epoca o il rinnovarsi dellaoseta? Si puo
parlare di morte dell'architettura storicamentesat?*

Su queste premesse Banham e Tafuri, personalitspidco del
panorama intellettuale architettonico della seconuga del ‘900,
affrontano il nodo cruciale del Movimento Modermitceggendone le
vicende nei suoi contraddittori e complessi svilufipo al suo
tramonto. E’ cosi che maturano due visioni différetel “Progetto
Storico”. Banham inizia ad affrontare il problemal rsaggioThe
New Brutalismsu Architectural Review. L’articolo non rappresenta
esattamente la corrente brutalista ma raffigurayttgsto, un
manifesto di idee e di legami tra storia e arctutet Il saggio inizia
con la necessita di “distorcere” la storia da patétio storico-
architetto secondo il proprio tempo per teorizzamea storia
dellimmediato futuro, che é l'unico tempo progeitte possibile, un
arco temporale determinato dall'estetica del comsundalla
valorizzazione dellimmagine che trasmette, seppureforma
diversa, valori gia presenti nel Modernismo. E [psiitare
l'immediato futuro € per Banham come tracciareigraf storia sta
al futuro come i risultati di un esperimento staahdisegno del loro
grafica Tutto cid riconduce agli studi del biologo D’Arcy
Wentworth Thompson che nel testm Growth and Forndel 1917
analizza l'evoluzione della forma biologica, insemdola entro
coordinate cartesiane ed applicando alcune defadomagempre piu
complesse. Ne derivano specie realmente esisteqtiip perché “un
organismo € una cosa cosi complessa, che non pacteasniforme e
costante in tutte le sue parti e soprattutto mamneeka propria forma
nel tempo”. Quindi attraverso diagrammi e forz@wsd tracciare un
andamento della forma. Nel discorso sull'architettuoccorre
effettuare delle aggiunte. Bisogna inserire, odtlle forze fisiche e
naturali cui si riferisce Thompson, anche le forzeciali ed
economiche che caratterizzano la costruzione @ ldisun oggetto
architettonico. La citta e le sue parti, ad esemmobiscono
modificazioni continue dell’assetto formale che igeno dall’'uso,
dall'organizzazione dei servizi e dalla rendita damia. La forma
viene quindi intesa come un elemento dinamico, rdetato dalle
relazioni che intercorrono tra I'oggetto ed il stamtesto.

La nozione di “Progetto Storico”, che raccogliesén tale metodo di
deformazione del passato, delle sue forme, ondeopticare quelle
future, viene coniato da Banham per la prima vottapo
un’escursione alla Tair Carn Isaf in Galles, dogé esserva due
elementi del paesaggio: un obelisco tozzo in ctleezo ritenuto un
falimento sia per forma che per funzione ed unteds che
rappresenta un trionfo per gli standard tecnolodeli suo tempo.
Sulla base di quest’esperienza Banham sostiene‘icpaesaggio
deve rappresentare il disegno di un successo ecol@gr il suo
luogo e per il suo tempo e non potra mai essere elfte attuale e
dichiara che il processo evolutivo e la sua natuntiteleologicae la

! Ernesto N. Roger€&ontinuita o Crisj in Casabella n°215 del 1957 p 63
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base per “progettare la stdrfa Il progetto & visto come
un’integrazione con gli aspetti pratici dellesista nell’era delle
macchine, un’architettura che deve interpretareéieozioni della
scienza e cavalcare la cresta di un'onda di ineemziscoperte ed
applicazioni”. Un esempio esplicativo & phragone che lo stesso
Banham effettua tra la macchina ed il tempio gressp rappresenta
il giustoriferimento per analizzare il binomio progressohdettura e
per dimostrare che il “bello” non & piu assolutmme veniva
professato dallaccademia britannica, ma é il ‘ddelideato dalla
massa, risultato della capacita tecnologica deltéeta. L’estetica del
presente € quindi vista come “il mondo della magahiche & lo
specchio piu terribile e fedele mai innalzato dinte alla natura
umana, dal momento che non contiene nient'altrorchrederivi da
quando e stato messo li dagli uomini per realizZadesideri e le
decisioni®. Invece nel testMan, Machine and Motiorgli esplicita
la storia come progressiva soddisfazione del desiger concludere
che le macchine non si autoproducono, né sono gendalle leggi
della natura, ma solo dalla realizzazione dei sagrdei desideri
dell'uomo. “L'immagine, attribuzione istantaneavdilore, sogno che
Si sta realizzando, sospinge il tempo su per l&astell’evoluzione;
limmagine come ponte attraverso il quale il futlsbattua ed e
consumata®. Esaltando la volonta del Pop, il “Progetto Stafriper
Banham, oltre che sul desiderio reale, si basa earsth quello
immaginativo proprio alla fantascienza, poiché effina teoria della
storia che collega la cultura alla temporalitaraattrso la tecnologia
ed individua nei “pratici umanisti della tecnolotida ricerca di un
giusto equilibrio tra reale ed ide§levvero tra praticita e visione.
Nel rapportare I'architettura alla fantascienza egtende poi alcune
citazioni di Moholy-Nagy: “Abbiamo bisogno di gehiaitopisti,
nuovi Jules Verne, non per abbozzare a grandi lme®topia
tecnologica facilmente immaginabile, ma per prafeire I'esistenza
del’'uomo del futuro®. La metodologia intuitiva & considerata come
'unico strumento capace di contenere il ritmo eomporaneo e di
esternare cio che si desidera senza utilizzardrldatiga verbale,
considerata incapace di esplicitare tutti i desidet conscio, poiché
“necessitiamo di intuizione ed i nostri sistemulinstici “aristotelici”
sono incompatibili con la struttura del mondo ermgpir cid che non
pud esser detto con i normali linguaggi trova spaml| desiderio e
nellimmagine®. Banham con [larticoloNeoliberty. The ltalian
Retreat from Moderm Architecture sostiene che buona parte
dell'architettura italiana, non avendo il coraggioguardare avanti,
proseguendo la visione modernista, abbia decisiimirsi, a favore
di un ritorno al passato, un *“regresso all'infafizidQuando
Casabella inizia a pubblicizzare e ad approvarcedhe quanto ad
eclettismo storicista superavano di gran lunga liquel Vagnetti,

2 Reyner Banham®n Tair Carn IsafNew Statesmah8 19 sett. 1959 pp 354
8 Reyner Banham{vhere Man Meets Machinm The Listener, vol 54, pp. 325
4 Reyner Banhamylan, Machine and Motigrin Architectural Review, vol 118,
1955, pp 20

5 Reyner Banham{Vhere Man Meets Machinm The Listener vol 547.332

6 Reyner BanhanEdison, Missing PionegDaidalos 27 , 1988

" Laszld Moholy-NagyThe New Vision Wittenborn,New York, 1947, p18

8 Jonathan E. FarmaRure Pop for Now People. Reyner Banham, Sciendiofic
and History,in Lotus n°104 del 2000 pp 112-131

9Reyner BanhamNeoliberty.The Italian Retreat From Modern Archttee, in
Architectural Review, April 1959
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guando lo studio BBPR allesti per la London Fomeitxhibition del
1958 una sezione italiana che sembra poco piu dinm un elogio
del gusto borghese milanese nella sua versionenpiiseante e
vigliacca e quando, infine, si vide la mostra &g alla esposizione
di Bruxelles, allora alla perplessita si sostitui forte senso di
confusione e forte disillusion& La Bottega d’Erasmo di Roberto
Gabettie Aimaro Isola é la scintilla per lo scontro traliee parti, ma
in realtd rappresenta il pretesto per affermare slnategie, due
visioni differenti: una atta a rievocare “un poetfgzassato, poiché si
stanchi di una dieta saggla” l'altra per essere totalmente inserita
nella logica del desiderio consumistico, inteso ediorza motrice
della societd. Seppure questi sguardi sono dialmetrde opposti,
entrambi rievocano un’architettura POPular. Perufiidia bottega
d’Erasmo, progettata ed eseguita con alta raffmzatesi presenta
come una ben calibrata sintesi di sapienza comypastdi linguaggi
allusivi, un vero e proprio flirt con l'etd d’oroetlarchitettura
altoborghese dell’'Ottocento italiano ed europecapdla, senza mai
diventare citazione diretta, un infittirsi di aggetzione che informa
le superfici spezzate e ripiegate, con una rapptiegé ermetica e
stupefatta. Rispetto alla Torre Velasca, alla ttorenese dei BPR o
alla casa alle Zattere, la bottega d’Erasmo haellitao di eliminare
ogni mediazione, rendendo esplicito il nuovo refiege chiamato a
convalidare la vocazione autobiografica degli asttii italiani™*
Tafuri menziona il “Progetto Storico” nell'introdimne del testo
Sfera e Labirintp dopo varie analisi maturate con i teBgr una
critica dell'ideologia architettonicadel 1968,Progetto e Utopiadel
1973 e dall'attenta lettura @rogetto e Destinali Argan del 1965.
Progettare la storia diventa una soluzione necespar contenere o
complementare le forze capitalistiche, dopo lo gloigento della
tacita intesa fra le avanguardie del capitale ealanguardie
intellettuali, mediate dalla cultura in termini alegici. “Non piu le
grandi sintesi astratte del pensiero borghese, |malto della piu
volgare empiria come prassi del capitale; non pisistema logico
del sapere, i principi della scienza, ma una massaa ordine di fatti
storici, di esperienze staccate, di grandi aziomngiute che nessuno
mai ha pensato. Scienza e ldeologia di nuovo sddoo e si
contraddicono, non piu pero in una sistemazionde dielee per
'eterno, ma negli eventi quotidiani della lotta dasse [...].Tutto
l'apparato funzionale dell'ideologia borghese éastonsegnato dal
capitale nelle mani del movimento operaio ufficialite
riconosciuto. Il capitale non gestisce piu la p@pdeologia, la fa
gestire al movimento operaid’ Quindi il ciclo dell'architettura,
all'interno di questa nuova configuraziorge,fonda con i sistemi di
comunicazione visiva, che si sviluppano ed entiangrisi come un
grandiosotentativo per risolvere squilibri, contraddizionirigardi
tipici della riorganizzazione capitalista del meocemondiale e dello
sviluppo produttivo. Cio si traduce con le modiicei modelli di
analisi e previsionairbana elaborati, a partire dagli anni 30, da
Kristallar, Losch, Tinbergen, Bos che lasciano ibsip alla

10 |hid.

M Ernesto N. Roger€ontinuita o Crisj in Casabella n°215 del 1957 p 63

12 Manfredo Tafuri Storia dell'architettura italiana 1944-198&inaudi, Torino
1986, pp71

13 Mario Tronti, Marx, forza lavoro, classe operaia, in operai e icalp, Einaudi,
Torino 1966, p.171 e 172
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programmazione dinamica e al pro-oggetto sociateecdimostrato
dalle Teorie delle decisionidi Rittel. Fini e funzioni dei vari
strumenti urbanistici sono grandezze in relaziorge loro ed in
continua modificazione, quindi non possono piu essere fismi
lunghi periodi né essere nuove istituzioni poligcf afuri individua
nel sistema dinamico una crisi profonda del ruodd’architettura
che, pur avendo sempre piu strumenti tecnologigpaca di
raggiungere l'ottimo economico\architettonico, s@ppcon forti
conflitti tra razionalita\spreco, non riesce a defieare i progetti e
cido porta ad un inevitabile declino della “professlita” in cui il
ruolo ideologico dell'architettura diventa minimodel tutto assente.
La crisi dell'architettura, secondo lo storico igalo, era gia stata
enunciata da Piranesi neampo Marzio mentre con Hilberseimer si
assiste alla progettazione di cellule abitativefinite “macchine
social’, che non rappresentano un fare architetton Cosi
“architettura come la politica € un mito ormantehte consumato da
non richiedere che su di esso si sprechino altrelgya’. La certezza
dell’eclisse architettonica tafuriana pud esseresiierata come
punto cruciale della “ciclicitd storica” machiaveha, ossia |l
processo che va dalla rovina alla grandezza, &l'adla debolezza
per poi tornare nuovamente alla rovina. DiversameBanham
focalizza la sua teoria sul concetto del desiddalla massa, intesa
come reale indirizzo della volonta, essendo I'aethira un percorso
inesorabile che, in quanto espressione dell’'esseiclegittima a
scrivere sempre il nostro tempo.

14 Manfredo TafuriLa sfera e il labirinto. Avanguardie e Architettuda Piranesi
agli anni '7Q Einaudi, Torino 1980 p.2
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3 GEOMETRY OF SECESSION

3.1 Cederic Price

Cedric Aprhys, meglio conosciuto come Price, € figara cardine
per lo sviluppo dell'architettura Postmodernistailesuo contributo
ha una tale veemenza e una forza dirompente daizoomate le
teorie piu ardite, sconvolgendo insieme a RaynamdhBm e a Peter
Blake la comunicazione artistica/architettonicaprincipi d’identita
imposti dalla Les Beaux Arts di Charles Batteux,ctenseguenze
moderniste e il rifiuto all'approccio neostoricistiella tendenza
italica. Price, Banham e Blake hanno penetratarilcpio d’identita,
non giungendo a nessuna definizione bensi approdahdnon-
identico, tramite un’operazione di totale apertdna ha dissimulato
le certezze dei sette punti costituenti I'identtdistica (la pittura, la
scultura, la musica, la poesia, la danza, I'arttite e I'eloquenza) di
Charles Batteux. Se l'identita artistica per Batted divulgabile
mediante principi applicati alla simulazione detgente, condurre il
presente a forma di neostoria € un’azione retta soh I'ausilio di
strutture metafisiche quindi non aperte verso lautazione del
presente. Sin da Platone e Aristotele le arti siiddvano in
produttive (Architettura e Musica) e riproduttiy@t{ura e scultura) e
larchitettura sin dai tempi ellenici & inserita um rapporto di pro-
duzione legato al presente in cui il processo evohistico & dato da
continui mutamenti che interagiscono tra loro. Liacdntinuita o
meglio la continuita delle differenze tra primaa@d induce l'unica
possibilita dialettica rispettosa degli avi. Prar@lizza il concetto di
arte e quindi di bello a partire dal suo utilizzel fare quotidiano e
con Banham asserisce che l'architettura, o megkenso artistico,
deve dialogare con le logiche produttive da cuicoms nuove
logiche di consumo del tempo e consumo della Warto Dio e
morta l'urbis della citta, 'uomo necessita di neoicone, di nuovi
ambienti da scoprire ed ammirare al pari del raggp@motivo
fruitori-architettura come ai tempi dell'anfiteatielavio a Roma
(80DC-VI sec), del convento di San Carlo alle Quefiontane (1667
eretto da Francesco Castelli) o della vista alleago al Temenos del
santuario di Aphaia (faic) ad Egina. Perché serve l'architettura al
di I& della sua destinazione funzionale? ForseePrigponderebbe:
“Serve per essere bella”, citando la prefazioneraetonto Albertus
di Theofile Gautier. L'architettura e disvelatridebellezza e serve al
fare quotidiano per la demolizione/costruzionewabo presente. La
realta racchiude una totale apertura per cui n®i fauo legare alle
sole forme stereotipate storiche e per Aristotete rell’arte puo
essere giusto ma nella realta risulta impossikiie. basterebbe per
dimostrare le cause del fallimento della riceradiaha espresse sulle
pagine di Casabella-Continuita diretta da E. N. &egPer Renato
De Fusco

“Banham aveva il torto di essere, benché artistacrigico
d’avanguardia, ortodossalmente legato al Raziamalisper cui
vedeva questo interesse, diciamo per il Libertyneana ritirata dal
Movimento Moderno. Il vero punto non era Libertynon Liberty,
dal momento che la polemica, con il pretesto dighak di Isola, era

22



con Rogers e sara proprio Rogers a rispondérglsei il custode dei
frigidaire perché la novita di Casabella-Continuita, cheaéasia piu
importante rivista italiana e non é stata ancorpesa, era |l
recupero della storia alla vicenda dell'architeiistoria che era stata
bandita dal Razionalismo. Si direbbe un neostaroisinteso nel
senso di ampliamento dell’orizzonte delle conoseemizolto alla
ricerca delle valenze rimaste inesplorate, unanatrfase che
coinvolgeva tutti noi che frequentavamo Casabedauperiamo le
valenze a suo tempo non apprezzate dall’architettel recente
passato. Si tratto di un radicale cambiamento woafronti della
storia ed & questo che Banham non accettava peetiegntistoria si
era nutrito tutto il Modernismo. Si riteneva largauna remora per la
libera espressione dell'architettura, opinione ¢fee avuto anche
ottimo Zevi negli ultimi anni. Per lui qualunqueosa potesse
costituire un freno alla libera fantasia non andasae. Cio non vuol
dire che Zevi fosse contro la storia, ma per aféaaril mito della
liberta creativa assoluta, che € una sciocchezmzh@d'architettura
ha dei vincoli e grazie a questi vincoli poi silizea, ogni vincolo,
come la stessa storia, da alcuni critici era camnait una cosa da
bandire in omaggio appunto alla liberta creativa liberta creativa e
sempre stata inserita all'interno del percorsoigorper esempio,
Palladio, che é ritenuto il piu classico degli atethi italiani,
effettivamente si ispirava alla classicita del Maismo ma la
superava. Insomma gli antichi non hanno mai reafzaina villa
come quelle palladiane. Non a caso ho citato Hallgzer dire che
proprio l'architetto ritenuto piu classico e da thoitenuto, forse a
maggior ragione, Manierista, operava sul classicovazioni tali da
far dimenticare il mondo antico in modo da daréinumagine
dellarchitettura del suo tempd Price e Banham non sono
antistorici poiché il loro sistema aperto acquisisttutto in una
molteplicita di obiettivi. Operare sul classico @avazioni tali da far
dimenticare il mondo antico in modo da dare un’irgine
dellarchitettura del suo tempd”

Il neostoricismo € invece un'azione che tenta uhaustra nei
confronti della capacita creativa. Il solo stakilirn punto di partenza
storico impedisce [I'utilizzo dell’'evoluzione tecaic quindi &
un'azione auto limitativa, poiché ancora piu fatdalla scissione
forma/funzione che in modo piuttosto opinabile iticr adducono
alle opere contemporanee. L'utilizzare la consajgzza storica in
condizione non vincolante & apertura e quindi éeribge nella
parametrizzazione di TatarkiewitCaratteristica distintiva dell’arte
e l'espressione” scrive Wladyslaw Tatarkiewic clostene che la
caratteristica propria dell’arte risiederebbe @¢iéggiamento di
colui che produce l'opera ovvero nell'atteggiamemtell’artista.
Quindi é l'individuo, il singolo che ha il compitdi propagare il
messaggio artistico e ci0 legittima la nuova pata@mEazione
architettonica di Price in cui I'azione architetimm esplicita 'azione
sui fruitori e quindi non nelle opere in sé. “L'arti imprime dei
sentimenti piuttosto di esprimerii” Le ricerche di Clive Bell, di
Roger Fry e di Stanislaw Ignacy Witkiewiez hannadaito al
concetto di creazione artistica e al concetto dostazioni di

Yntervista dell’'autore a R. De Fusco
bid.
3VVIadysIaw TatarkiewicStorie di sei IdeeAesthetica edizioni, Palermo p.30
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forme™, per August Zamoyski “arte & tutto cid che & mquer
esigenza di form& Sono tutte interpretazioni in cui il senso di
forme & estendibile al vedibile, indipendentemedte cid che
rappresenta, in cui anche l'apparente non necedsitanzione ma
rivela una funzione mentale (desideri, partecipaeiauriosita). Ne
consegue che “se e la forma a dover definire ['arta & qualsiasi
forma, ma non deve necessariamente essere la farmaaQuindi la
definizione caratteristica propria dell’arte € ¢arha & troppo ampia,
mentre la definizione caratteristica propria detéae la forma pura é
troppo ristretta, hanno forma non soltanto le okagte, ma anche
le macchine, mentre le opere d’arte possono aveaeforma non
solo pura, ma anche funzionale e figurativa [...]ZDaristica
distintiva dellarte & I'espressione2.” Quindi la ricerca
dell’emotivita non puo essere bloccata in regofgcentesi storiche
poiché compito dell'artista e quindi anche dellfgtetto € quello di
disporre al singolo uomo, che con gli altri uomgiventa massa,
un’associazione di fattori il cui risultato serviecarpo e alla mente
nel medesimo istante. Morris Weitz, nel te$tee Role of Theory in
Aesthetics sostiene che possiamo fare a meno delle defmizio
artistiche o della loro configurazione ma possiaoosiderare la loro
direzionalita:What kind of concept is 'apt' Ovviamente la somma
delle interpretazioni € il reale, quindi totale epea che disfa le tesi
di Gregotti il quale, sulla scia del gruppo milamesdduce una
tendenziosita del reale. Possiamo interpretareetaip di Price
mediante le analisi sullarte con la lente Tataskie “L’arte e
riproduzione di oggetti o costruzione di forme qressione di
esperienze, qualora l'esito di tale produzione rcastne o
espressione sia capace di meravigliare, commuoseetere”’.
Inoltre Tatarkiewic, analizzando il fenomeno deléa nella sua
apertura, indica come il tutto sia rivolto esclasnente alluomo, il
guale segue il suo impulso naturale a produrre clseal piacere e al
consenso dell'utenza risuonano come azione di prasdel proprio

io ovvero di piacere. Il segno dell’esserci elevat®io mancato, in
cui le differenze “i sapienti comprendono l'artencla teoria e gli
insipienti con il piaceré” si liquefa in un unico obiettivo edonistico.
“Qualcuno ci ha mai promesso qualcosa? E allorachger
attendiamo?.1l presente & una promessa/consumo di bene in cui
l'esserci desiderante ha un tempo di sospensides#ata cui
consegue soddisfacimento. Usufruendo delle anadisidentitarie di
Tatarkiewic per capire lo sviluppo dell’arte possa@ stabilire un
rapporto parametrico aperto.

Il parametrico di Tatarkiewic si sviluppa su:

Produrre bellezza
Produrre realta

Dare forme alle cose

“Ibid p.27

®Ibid p.28

®Ibid p. 57

’Ibid p.63

8 Wiladyslaw TatarkiewicStorie di sei IdeeAesthetica edizioni, Palermo p.37
® Cesare Pavesimestiere di vivereEinaudi, Torino 1952.
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Espressione

Suscitare esperienze estetiche
Suscitare emozioni

Creativita

Perfezione

Produzione priva di regole
Produzione di cose irreali

Il parametrizzato, cioé apertura, € un sistema ctgnso in cui la
costante ('uomo), arbitrariamente fissata, valamdamento di una
funzione. Il primo sostenitore e ideatore di uedpra del senso
architettonico in chiave parametrica del non ideng Luigi Moretti.

Il Parametrico &€ un tema sul quale Moretti, caguid collega e amico
Agnoldomenico Pica, pone ampie riflessioni, supgtortanche
dallinteressamento di E. Persico come si evince “D@scorsi
notturni del ‘33-'34'°. ’architetto romano anticipa Price, Blake e
Banham nel considerare lazione aperta dell’arthita.
L'architettura parametrica, presentata per la primodia nel 1942,
nasce da profondi studi umanistici con tutte le licazioni
filosofiche, storiche, archeologiche, letterariee aina siffatta scelta
necessariamente comporta. Attraverso lo studicadelgua greca
l'architetto trova tracce della logica formale moue che e per lui
“sintesi e coscienza integrale del pensiero astratell’ empiria,
delle catene logiche o illogiché!” Per Moretti, da Platone e
Aristotele, nascono le catene logiche ed egli gesce lars generale
attraverso Raimondo Rullo capace di razionalizzagealsiasi
discorso e acquisisce I'enfasi di Leibniz di ungliaggio logico
universale fatto di segni e derivati dal calcolashkle cosi un sistema
matriciale che incarna lo scibile dialettico con parra logica
matematica. Sin dal 1949 la teorizzazione paraozetdi Moretti
diventa terza via tra il purismo lineare ed ellenit Le Corbusier e il
romantico barocchismo di Wright.

“Forse [larchitettura parametrica, pur partendo ddenzioni
strettamente funzionali, potrebbe trasferire il sseimatematico e
necessario della proporzione dal piano unico dileapita dei piani e
cioé al volume, al concerto di masse, riuscendaravivere la
plasticitd barocca e il cromatismo romantico in umalteplicita
simulata di schemi matematici interdipendenti ealentro un unico
tessuto numerico di rispondenze proporzionali s@conun
arricchimento del tutto nuovo del concetto grecwiteuviano di
commensurabilitd”. Le tesi di Pica e Moretti hanno un’ampia
diffusione sulla rivista Spazio che diventa il fager molti
dipartimenti di ricerca. Architectural Review, nelimero 647 nel
novembre del 1950, dedica pagine celebrative pequldita degli
argomenti Parametrici di Moretti. Il tentativo morettiano non é
laccostamento delle arti, operazione effettuata Gia Ponti su

10 Agnoldomenico Pica Propositi e forme della Nona Triennalm Spazio n°5

Luglio-Agosto 1951 pp25-34”

1 Cecilia Rostagni,.uigi Moretti 1097-197%lecta milano 2008 architettura p 11

2 agnoldomenico PiceCrisi dell’architettura europeaDomus n°243 1949 pp.26-
28
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Domus, ma la ricerca di una sintesi, anticipandmdaessita della
pubblicita come coesistenza di tutte le arti gosggnda una data
finalita ed uso. Un passaggio fondamentale e rapptato dal saggio
Structure comme formubblicato nel 1954 nella rivistanited States
Paris Lines Revievin cui l'architetto Romano tenta di affrontare la
nuova ricerca estetica basata sulle strutture dmblere d'arte e
fondata sull'uso di un linguaggio matematico logit® decodifica le
forme: “Dizione forme: una forma elementare e ¢o#d da un
gruppo di differenze tra loro legate da relazidme e esprimono e
ne obbligano l'ordinamento e la consequenzialitacomplesso di
gueste relazioni costituisce la struttura dellari@y la quale pertanto
& definibile, per lui, come un insieme di pure zadai.”* La struttura
generale della forma é data dall’'unione di piutttre, ciascuna delle
quali riguarda una serie omogenea di differenzestjue il processo
studiato da Moretti che si basa sulle strutturensde di Galois, le
tesi di Guarini e sugli esempi di sviluppo dei ¢odel testoOn
Growth and Formdi D’arcy Thompson e non & un caso che i
riferimenti didattici dello studioso romano sianmédesimi per Price
e Banham! Un’ opera di architettura & dunque in ogni suo punt
realta e rappresentazione, cioé ogni suo punto d@icamente
soddisfare due categorie di esigenze cosi comeedéb ogni altra
arte. Ogni punto & pertanto un fatto di ordine i@re funzionale,
che sottosta alle imposizioni parametriche delidtaee della tecnica
ed e un fatto espressivo. Si puo tentare di cliadicendo che
un'opera é architettura allora che una delle nttstrer (in senso
costruttivo) possibili coincide con una forma safiacente il gruppo
di funzioni richieste e con una forma aderente addaterminato
andamento espressivo dell'anima, dell'alveare umgoale raccolto
dell'architetto. [...] Per intenderci, se una stredtwsi rivela in una
forma che, nella sua figura, abbia un complessaetiizioni A
(relazioni ritmiche, di rapporti) una certa presedz questo ordine A
deve esserci all'interno della struttura, come pealmre costruttivo
nei rapporti piu intimi della sua meccanica cosivat Deve esserci
come rappresentazione e cioé anche come sola appar&’
necessario qui una precisazione fondamentale: aréopdi
architettura € realta e rappresentazione se, haemte, esiste
volonta di rappresentazione cioé volonta espresSigananca questa
volonta o spinta I'architettura non ha luogo e mmaoltanto un fatto
di pura costruzione o meglio di pura tecnica, stgge&uindi
allinvecchiamento della tecnica e non gia all'intailita,
immortalita, della forma. [...] Difatti, se per fumzie intendiamo il
complesso dei parametri determinativi degli spazide& loro
concatenamenti, nonché delle condizioni e qualéandateriali, si
deve rilevare chiaramente l'alternativa, o questiagetri sono in
numero limitato ed esattamente conosciuti, akpazi e materiali si
deducono con rigore scientifico e di conseguenzseralo le
possibilita di oscillazione della forma minime olley entriamo nel
campo della tecnica o, meglio, al’estremo limitegdella che io
chiamo e sostengo architettura parametrica; o gpasametri sono
numerosi e poco definibili e allora la funzione o che indicare
una forma approssimata, una pre-forma altissima, sitanto il
processo successivo della definizione della straitwostituisce in
compiuta figura. E non & questo allora un procéigsmo Struttura ---

13 Cecilia Rostagnil.uigi Moretti 1097-1973 Electa architettura Milano 2001 p.85
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->Forma? [...] Infine, superando l'indagine sull'attormativo
dell'architettura, mi sembra come tutto riveli diechitettura quale
fatto sia essenzialmente struttura, intendendoziarte struttura nel
senso che si assume in logica-matematica cioé dipesso di
relazioni. E compiutamente vorrei dire che nel scmncreto
caratteristico architettura e struttura di densiiaenergie Nella
densita di energie intendo impliciti gli spazt’ Quindi & proprio con
Moretti che nasce il parametrico applicato all’aettura perseguito
poi ed elevato a slogan da Zaha Hadid e Koolhaasiderche di
Moretti smentisce chi indica l'architettura di Frice dei suoi
successori come un’architettura svuotata di sensoui forma e
funzione sono scisse in nome del Dio denaro. Litetthra di Price
come quella di Moretti, di Hadid e Koolhaas & agpdrt cui la
struttura (non solo quella statica) diventa incipér la capacita di
meravigliare, commuovere, scuotere ['elemento ptage un
sistema Matrix che risponde allimpeto emotivo percle ragioni
evaporano ma ad avere importanza resta solo 'emezin sé”. La
parametrizzazione di un oggetto con tutte le supomenti soddisfa
lazione umana in considerazione del proprioosé control Price
giunge a tali considerazioni, formandosi in un eimi apparente
anarchia culturale durante il dopoguerra britanrécta sua ricerca
riflette il cambiamento della societd. In occasiated Festival of
Britain, tenutosi nel 1951, ebbe I'occasione peculiere i lasciti del
Modernismo sui quali si stava delineando la nuowieta
consumistica. La sua sfida architettonica nei anifr del
consumismo consiste nel generare nuovi spazi prbblicui possa
rappresentare il suo senso socialista. Questanédea tematica dei
dibattiti all'lstitut of Contemporany Art (ICA) ircui l'iconoclastia
diviene soggetto comunicato dai mass media, dallzblita, pop
music, science fiction e del cinema. Tra protagonidel
cambiamento ritroviamo personaggi come Alison eP8mithon,
James Stirling, John Voelcker, John C. Wilson, EdoaPaolozzi,
Richard Hamilton, Reynard Banham, Lawrence Alloway.
Ovviamente non mancarono le opposizioni al grugpoaostituira la
mostra This is Tomorrow La linea piu conservatrice scelse di
esprimere  l'aspirazione sociale del benessere veatt@a
un’ispirazione architettonica Scandinava chianhwi@vo Empirismo
che cerco di domesticare le forme rigorose del Mudmo per
introdurre la semplicita dell' Englishness per tiferare i cottage e
villaggi, i muri di mattone, i box delle finestri¢ pittoresco risultato
delle citta costruite. Per Banham la strutturaadecé un ritmo molto
piu celere rispetto le premesse intellettuali: “Mon abbiamo ancora
formulato attitudini intellettuali per vivere in l@conomia usa e
getta. Noi insistiamo su un'estetica e morale datega attaccata alla
permanenza, durabilit’ Negli anni 50 la produzione industriale
inglese cresce tre volte piu veloce della Frangisttro volte piu
velocemente della Germania e dieci volte piu debppone.
L’Inghilterra riduce la sua dipendenza mondiale2fto al 13,9%. Si
tratta di una crescita economica non seguita dacugscita sociale
come si evince dalle parole di Mp Anthony Croslaadbour che nel
1960 denuncia: “La nostra produzione ed exportasiga piu povera

14 Federico Bucci e Marco Mulazzaniyigi Moretti opere e scrittiElecta, Milano,
2008 p.176-177
!5 Reyner. Banhamyehicles of desite ART, 1 September 1955 p.3
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di ogni vantaggio industriale in cui 'educazioeenica € equamente
arretrata. Noi ci aggrappiamo a ogni forma di medane prezzo
della sovranita nazionale che continua a giocatesdleto regola di
una potenza imperiale [...] La nostra deplorabiledizione post-
guerra architettonica e urbanistica dimostra umfahto, una crisi di
nervi dellaContemporany Cultural Problem®: Anni difficili per
I'economia inglese si hanno dal 1962 in cui la BB&&diante lo
studioso Morris Carstairs, denuncia il totale fa#nto del piano di
educazione autonoma, in cui ogni persona stud@nautamente. La
promozione dell'istruzione per ogni persona é wgidemi dominanti
e soprattutto come effettuarla, con quali mezzineche tipo di
involucri?

In questo scenario di crisi economica e socialessrisce la figura di
Price, I'architetto & nato I'11 Settembre del 1838tone, meta strada
tra Stoke on Trent e Stafford da madre discendéatana famiglia
fondatrice del North Stafford Shire Potteries e rpadjallese
proveniente da famiglia povera. Il padre decideadiuolarsi nella
marina ingleseRoyal Navyma, dopo il drastico taglio delle spese
militari, € obbligato a lasciare la marina. Castra lavorare, sotto il
consiglio dei suoi fratelli, uno designer di mobger la Heal's e
l'altro industrial designer, si avvicina all'arceitura mediante le
lezioni al RIBA. “Credo che mio padre sia statodhatetto che abbia
avuto maggior influenza su di me poiché lui mi raggia a
disegnare cose sin dall‘eta di otto anni. Non passsgliere nessun
altro tra i famosi architetti che mi hanno influate ma é difficile
negare quanto uno sia influenzato da Le Corbusaditrieattraverso i
loro libri”*". L’approccio di Price allarchitettura avviene coa |
lettura del FRS YORKE'S 194fhe modern House in Englasd cui
sono riportati i testi di molti membri del Britidars™® tra cui Ero
Goldfinger. Nel 1951 si trasferisce a Londra domeontra Colin
Penn, professore guida, mediante il quale fu imtitednei dibattiti
architettonici Inglesi. La collaborazione con Er@oldfinger per il
progetto della sede del Daily Worker nel 1946, ealsodalizio con
lambiente del partito comunista Inglese. Nel 19%H#viene
rappresentante della Cambridge University Soci€rbe inizia un
dura opposizione al sistema tradizionale, infadti |a sua tesi studia
il tema della casa prefabbricata. Al conseguimelgiBachelornel
1955 continua i suoi studi al allA.A. di LondrallA.A. impara
molto dal professore di storia John Summerson,’inigéignere
Samuely, dai lavori di Buckminster Fuller, menteericerche degli
Smithson Price le respinge. Il tema della tesi éedificio per lo
spirito, un nuovo sviluppo del Oldham City Centnecui l'influenza
di Erno Goldfingers e evidente. Un ridisegno dd pucui lo spirito
e rappresentato con comicita e ironia: “Disegnaietjno delle birre
per i Newcastel Brown and Bass e feci il lavorcedisando con lo
smalto utilizzando tutti i colori. Usai inchiostraorato per

18A. Crosland in Encounter, October 1960 citato inri€€bpher Booker the
Neophiliacs: a study of the revolution in Englisfe lin the fifties and sixties,
London Collins 1969 p.153.

17 Cedric Price Re:CP,Birkhauserpublishers for architecture Base-Boston-Berlin
p.33

18 MARS & I'acronimo di Modern Architecture Resea@ioup.
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impressionare’® Nella commissione finale per la tesi si evideraia
presenza di Smithson il quale commenta il lavor@rite: “Pensavo
che questa fosse una scuola di architettura, nan maledetta
agenzia pubblicitaria. Si alzd e lascio I'edifiéfo’Smithson accusa
Price, di esser incapace di “disegridtel’ingerenza di Smithson &
attribuibile alla comprensione della forza devasgaull'immaginario
del popolo delluso della comunicazione pubblicdar tema
successivamente oggetto di pubblicazione contidtdut Today we
collect ad$* . L’episodio ha rinforzato la posizione contro lerfe
consolidate e la tradizione. Goldfinger, ritenutd mago
dell'architettura prefabbricata, ha costruito digagli anni 40-50 una
serie di scuole e abitazioni, puntando non tantoreve periodo ma
al prefabbricato di lungo periodo.This new concept of the
permanent and fleeting of the costant and changmgt be given
shape. This shape is our new architectur@”.

Uno dei concetti chiave di Price, proveniente ddd@mer, € la
responsabilitd dell'architetto non di costruire eterno edificio, un
eterno monumento ma di fornire un facile adattametia vita per il
presente ovvero limmediato futuro, tema cardingl@A e della
mostra Indipendent Group, infatti nel 1955 un'esdsie di Man,
Machine, Motioneffettud una nuova simbiosi tra umani e macchine:
“I dispositivi che l'uomo produce per estenderesla potenzialita
fisica sono le vecchissime e le nuovissime cosendi€onosciamo
[...] La relazione tra 'uvomo e la macchina e un tpaonione, le due
azioni insieme come una singola creatufaPrice alla mostra ha
evidenziato le incredibili potenzialita del computé&lel 1956 Dr.
Andrew Booth scrive The second industrial devolutibin cui é
esplicito come l'uso del pc fosse visto come umongnto sociale
per le persone. Nel 1960 la potenzialita del cibtco influenza
sempre di piu Ross Ashby che intitola la sua lectihrtand
Communication Theoty in cui sottolinea la potenzialita del
Cyberneticts e del computer per larte e l'ardhitat “Oggi la
situazione e interamente differente perché l'inimre del generale
scopo del computer significa semplicemente che adgisono
macchine disponibili le quali possono letteralméate ogni cosa®®

19 Cedric Price, F. Newby, R. LanddEngineers and architecture: Newby and
Price", in Annals of Architectural Association School Afchitecture n°27,1994
p.26

20 Cedric PriceRe:CP,Birkhauserpublishers for architecture Base-Boston-Berlin
p-29

2L |bid p.29

2 A. P. Smithson,But today we collect ati#\rt n.18 Novembre 1956

2 Architect's Journal 19 dicembre 1657

24 Mostra Man Machine and Motion, London ICA 1955

% Ashby Dr. W. RossArt and Communication Theqry aprile 1960 ICA archive.
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Cedric Price

Nel 1956 Erno Goldfinger chiede a Price di aiutanéw I'esibizione
della mostraThis is Tomorrow(era il primo anno dellA.A.) ed
insieme a Victor Pasmore e Harry Phillips adottamoapproccio
costruttivista, enfatizzano una geometria rigorosatto della
collaborazione tra artisti e architetti. L'instzllane consiste in un
piccolo padiglione costruito su un modulo di 1.2tmeuadrati
contenente sculture di Phillips e rilievi di Pasmoin tale evento
Price conosce Frank Newby un giovane ingegnerersgoeate al
gruppo dei 7 (Prof. dell’A.A.) conosciuto per leasapera al festival
britannico del 1951 Skylon e successivamente coftalzton Price
per i progetti del Fun Palace e lo Zoo Aviary. Dueai preparativi
della mostra conosce direttamente Banham e il sdaia rabbia
delle giovani menti inglesi con lo scopo di esa@téprogetto storico
basato su un forte uso della tecnologia come liggwwae contro i
pregiudizi degli accademici inglesi dgew EmpirismLe divergenze
non erano politiche o uno sguardo solo economicaimaarisposta ad
una societa che post Dio era cambiata. Price e &argsservavano
con molta ammirazione l'operato di Buckminster &uylinfatti nel
testoTheory and Design in the First Machine Agdgd 1960, Banham
identifico Fuller come il messia che permise agtih#tetti inglesi di
attraversare il selvaggio dopoguerra per addurtea pfomessa
tecnologica. James Melférlo penso che Price sia differente da altri
architetti poiché lui inizio a vedere attraversathagine. Per quanto
io sono interessato a Cedric ed e il solo architefte realmente ha
considerato Bucky per la sua immagine rispetto @ioi S
contemporanei. Bucky ricerco, Price modelld e pigdbl*’ Anche
per Mike Webb l'idea di Price € molto piu affinelaalvisione
dell'impatto tecnologico e non alla tecnologia & ®opo la laurea
Price inizia a lavorare con I'|CA successivamemig, 1962 entra
come “responsabile per le commesse”. Nello stesso @nizia ad
insegnare anche all'A.A. e il tema della sua Uriasato sui luoghi
per le attivita commerciali. Contemporaneamente @suo studio e

%James Meller biografo di Fuller Buckminster, autded testoThe Buckminster
Fuller ReaderCape, London,1970

2ICedric Price,Re: CPBirkhauser —publishers for architecture Base-Bo&erlin
2006, p.34
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tra le sue prime commesse riscontriamo progefpiuth e bar, su cui
applica la sua visione virtuale/parametrica. Urtipalare, Price non
e solito fatturare, cido & dovuto non dalla volodit&iolare il sistema
fiscale, ma poiché non percepiva denaro e quiradiguo incasso
erano appena sufficiente per la gestione delloiati®er molti Price
€ un non architetto altri invece sostengono cteidimmaginazione
sia andata al di la dell’ordinario. Arata Isozakyige in merito: “Se
la classica immagine di un architetto & intesa coosruttore che
disegna un audace edificio, allora Cedric Price edessser
diametralmente opposto. Non che lui si trattenealacdstruire al di
|4 della spavalderia e posa. Per molti non e censfille neppure un
vero architetto. Come puo esser visto nel suo Falace o Thinkbelt
progetti che pongono [larchitettura in una nuovaospettiva
allinterno del largo urbano contesto. Nel suo pmtbg per
'uccelliera della London Zoo, il trattamento sdrila della struttura
e la fruizione del visitatore evidenziano il piecontrollo di Price
sulla costruzione architettonica. Continuo osare ténreni non
esplorati, lui guidava se stesso sempre piu inemérrnon
architettonici. Apparentemente lui intese di forenamn architetto il
cui lavoro e proporre schemi per la responsabdigativa, nuova
condizione nello sviluppo dellambiento contemp@anLa sua sfida
era superare la crisi inglese con la foga delle idalella dialettica
con la quale distruggere i muri che la crisi hattereAzione non
necessitante di finalita utopica e monumentalitéa piuttosto
proposte leggere per ricombinare la disposizioneam®mponenti. Le
sue idee sul modo di proporre idee ingegneristihiesatto quadro
del suo carattere eccentrico ed impassibile, untadBu&eaton
presentatore di immagini decostruttive senza meidawe. Price e
una figura rara capace di introdurre idee non &ettbniche
allinterno di architetture®®. Rem Koolhaas invece esalta I'architetto
sostenendo che nessuno mai €& stato in grado di i@amb
l'architettura con pochi concetti come ha fatto fgbn lapidari
epigrammi, scheletrici disegni e idee polemiche pebilitare il
reale contro il pretestuoso di un ancora sorpraederegalomane
professione, lui ha cambiato il terreno dell’arettiira. Negli anni
sessanta come un tipo come Oscar Wilde, Price idgiblizzare e
ironizzare il devastante effetto a smontare adathano la piu santo
ambizione delle certezze degli architetti. Nellantda degli anni 50
gli Smithsons, Venturi/Scott Brown e Price eranaressi per loro
audace fascinazione per l'ordinario. Per tutti lxoealta della citta
iniziava da una sostituzione utopica. La loro sfaowa non abilita
permise una microscopica, per [larchitettura rizanaria,
attenzione al reale crudo e brutto. Venturi sperdivacoprire nel
commercio vernacolare un’energia che potesse faitvere
larchitettura. La critica di Price era devastapt@ché toccava il
profondo, era costruita su una condivisa sensbiliin liquido
sentimento socialista che appariva solo in formadga ironia,
sarcasmo, perversita, una struttura pragmaticalgealolta allineata
al non colto. Price taglio con una grande falcia bascaglia
dell'illusoria architettura ancora sostenuta negini 50 e 60.
Ironicamente la sua terra bruciata divenne il lEerampo per un
trionfo anglosassone ancora in corso: Archigramgdarsy Foster,

28 Cedric PriceRe: CPBirkhauser —publishers for architecture Base-Bo&eriin
2006, p.25-26

31



Alsop. In ogni disciplina ci sono costruttori e dditori, 'attenzione
e focalizzata sui primi, ma in effetti, la secomd@egoria € piu rara e
probabile piu essenziale per il futuro. Price é distruttore.
Sfortunatamente il suo trionfo non € visibile irméni di una
tangibile produzione al pari della sua forza deimoé del
consolidato. La passione di Price per la cruda tézma del
guotidiano gli ha impedito di beneficiare delle siemolizioni. Le
sue poche realizzazioni erano affascinanti e remulallo stesso
tempo e il definitivo paradosso del genio era griesere se stesso al
di fuori della scrittura per iniziare indistintanterdalle cose reali, la
sua unica marca, il segno di caino. Per un po’ ePniose
l'architettura sulle corde, sotto di lui, dopo luigssun architetto
poteva indulgere il suo previdente status con intpunLa
professione non poteva andare avanti nella susadmsata sulla
performance che Price aveva smascherato come geechienza
spirito. Fino dai primi anni settanta sembrava ¢tréce avesse
inchiodato I'architettura. Come poteva lui concepihe 3000 anni di
mitologia erano stati spazzati via dal mercato eanoo e che fertili
droghe del Postmodernismo negli anni 80 avevanoataot
larchitettura di glamour e di vitalitd dei prod@ttl suoi dubbi piu
forti erano la forma, il simbolo e lo spazio. Quesuscitarono in un
festival postmodernista di grande rilevanza in leuvoce di Price
improvvisamente si registro come un orgia, unaasdrt guastafeste.
Al momento dove Price era pronto a somministracelipo di grazia,
la migliore architettura rivisse, emergendo come nsdla fosse
successo, entrando in un’incasinata arena, alnatan una nuova
falsa di un beffardo eroismo. Rogers, Foster, glihigram erano una
volta tutti dedicati al’assenza di forme di Cedamuove produzione
di forme, tutto il piu evidente per la loro non edta, non testata
ingenuita™®

2% Cedric PriceRe: CPBirkhauser —publishers for architecture Base-Bo&eriin
2006, p.6-8
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3.2Fun Palace
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Cedric Price|nterior perspective of Fun Palacea. 1960-1964Fonds Cedric
Price Collection Centre Canadien d’Architecture/@adian Centre for Architecture,
Montréal)

Il progetto delFun Palaceé un complesso caratterizzato da varie
attrezzature per il divertimento movibil@jziato nel 1963 dopo un
incontro con la produttrice teatrale Joan LittledoMa solo I'anno
successivo inizio il lavoro a tempo pieno a cuirgi anche Carstairs.
Insieme lavorarono non piu per un edificio tradiEte ma piuttosto
per una matrice per I'East London racchiusa in niatattiva
macchina, una virtuale architettura con il compgitdondere l'arte e
la tecnologia. Per un breve periodo il concetto Patace interesso e
coinvolse gli intellettuali, che videro il laboraim come un tentativo
sociale per sprimentare nuovi supporti all'abitar®. progetto
contribuirono Buckminster Fuller (architetto) Yehudlenuhin
(direttore d'orchestra) Tony Benn (parlamentareblfene non fu
mai costruito il Fun Palace divenne un modello umalle: Questo
complesso abilitato ad un’autonoma partecipazidiedacazione e
al divertimento puo essere usufruito non solo da atiita nelle
vicinanze ma anche attraverso varie comunicazioollegamenti,
accessibile come una stazione regionale di piaeezdl*®. Nella sua
concezione le attrezzature eranouaboratory of Fun un’universita
dello sviluppo tecnologico in cui 'uomo potessensomare il suo
tempo e scegliere in che modo desiderare il conslwna struttura
aperta in cui il mostrare il non identico si evidnin pieno in una
continua ricerca della progressione tecnologicaordanizzazione
spaziale e stata concepita come la partecipazidne’apera teatrale
in cui la comunicazione di un tema occupa il palpootagonista),
visibile da ogni punto del derivato industriale, @i i fruitori
assistono e dialogano con la comunicazione prdgettina struttura
pensata come parco per il divertimento, in cui pater ['illusione,
mediante distraziorgulturali dalla monotonia e dell’esser lavoratore.
Price ha prodotto un modello da parametrizzareuinla variabile
tempo regola il moto dell'architettura. Dieci arper l'intero ciclo
economico urbano, in cui un rinnovo stagionaleadetimunicazione

30 Cedric PriceA Laboratory of Funin New Scientist, 14 May 1964
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interna &€ permessa dall'ampliamento o decurtazaeievolume. Il
risultato fu una struttura (in acciaio reticolarehe permetteva
allinvolucro di modellarsi secondo le necessitZaiinunicazionelLa
struttura del Fun Palace e concepita anche comeelmodii
arricchimento urbano per la massa in cui i nuowlimeligitalizzati si
sostituiscono alle tradizionali forme e struttulea capacita di
divulgare la conoscenza mediante i prodotti dedtanica € descritta
nel testo Learning pubblicato su A.D. nel maggi6&49l Fun Palace
non e pensato solo come un oggetto ma e motivampéialogo. “Se
prestassimo attenzione alla progettazione noi pwhe avere un
ambiente nel quale la mente umana e lo spiritoepbero rilassarsi o
trovare gli stimoli e il piacere di essere guidiglle attivita creative.
Questa serie di forme e queste idee non saranitiatei@ circondate
per alcuni schemi precostituiti, statistiche o darie sociologiche
riguardando le attivita delle persone, ma il pdaszera alle persone
stesse la possibilita di sviluppare nuove espeeigrz se stesst. La
consapevolezza del trasmettere conoscenze in nausettoriale in
cui il lavoro e il divertimento non si escludonoveenda é il Fun
Palace, un prototipo basato sulla sovrastruttusaddeo scisso dal
lavoro, dall educazione e dal divertimento. Nele
dell'industrializzazione e del processo meccanigorho in sé ha piu
capacita di scelta. Fun Palace e il prodotto attbiico da scegliere
poiché da la certezza di trovare un ambiente dstale temperato, il
massimo comfort, una struttura celere per addurpglifithe e
trasformazioni in base agli eventi, luogo/nodo @ncinicazione e di
transito in cui il tempo per il raggiungimento éatto al minimo. “La
sua forma e struttura assomigliano ad un grandgecamavale in
cui possiamo trovare teatri, cinema, ristorantigaze funzioni
assemblate, traslate, riordinate, demolite contmarge. Il suo
meccanico operare per il controllo dellambientasdali che esso
puo essere collocato in una dura e sporca areatia ed € un
edificio piacevole®. La progettazione parti da un anticostruzione
quasi come un'azione antiarchitettonica, si trattdun’apertura di
fruizione non bloccata da schemi consolidati poitagertura non é
finalizzata ad una classe elitaria ma fu attrattpee le aree piu
antropizzate. Un oggetto o meglio derivato indasgrpronto all’'uso,
per una spettacolare richiesta della societa, zmmk base a cui gli
Archigramm hanno aggiunto la modellazione fisica, nhoda, il
gusto, per poi esser industrializzata da Koolhaaldadid. Price
aggiunge alla ricerca sul parametrico, iniziatdvitaetti e trasmessa
in UK dalla rivista Architectural Review, concattiaturati dagli studi
di Claude Bernard per ipotizzare la secrezione geds dei fruitori
in cui I'omeostasi detta il tempo per le ciclichewe configurazioni.
Le teorie di Von Neuman per la risoluzione deti@azioni
differenziali non lineari gli servono come stimgder studiare nuove
possibilita legate alla computazione elettronicayeoo macchine
digitali programmabili tramite un software basatocuiella che sara
poi definito l'architettura di von Neumann. L'amagione di Price,
oltre per lo scienziato ungherese, € riscontrabitehe per Alan
Turing ideatore dellEDVAC (Electronic Discrete \ables
Automatic Computer), un computer programmabile Benso

31 Cedric Pricelsle of Dogs Objectived 963
32 Stanley MathewsFrom Agit-Prop to Free Space: The architecture afdfic
Price, Black Dog publishing, London, 2007, p.73
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moderno del termine. Fun Palace e forse il primifiognl pensato
totalmente per 'era della digitalizzazione. Ineliper Gordon Pask
l'architettura sviluppata nel Fun Palace segna ass@ importante
per lo sviluppo urbano/umano, ovvero attraversocibernetico
larchitettura poteva assumere il ruolo di ingegmesociale,
esclamazione sulla quale Price non & molto daccopdiché
considera il sistema cibernetico come un sistenettdie libero, in
cui l'unica forma di autocontrollo & diretta dehgolo io. Il teatro
cibernetico € un momento del pubblico generato m& ecoppia di
forze in cui il risultato & una comunicazione fesi¢possibilita di
utenza, adattamento alla struttura) e programmazi@h’emozione,
come la costruzione di una sceneggiatura e solda@sogettazione
architettonica scrive il proprio ruolo tra attori pubblico. Price
schizza una struttura rassomigliante a un ponteggjeipaggiato con
cavalletto manovrabile, una struttura in acciaiticodato ricoperto
con carrelli atti a muovere elementi modulari.Uitori cosi possono
improvvisare e cambiare i loro stessi spazi, us&nogru per
assemblare i prefabbricati pannelli piani, scaiette

Il Fun Palace si suddivide in:
- Modulo di 18,3 m (raggio massimo della gru)

Scale, ascensori, collegamenti verticali prefabltirtraslabili
Struttura a prova di fuoco

Durata massima di 10 anni

Una copertura a membrana retta da griglie e sasgee cavi
Interni in materiale plastico infiammabile detvadal
processo industriale

Nessun principale ingresso

Costruzione con fondi privati ricercati da Prckittlewood
Ubicazione sull’lsle of Dogs vicino al Tamigi.

35



3.3London Aviary

Il London Aviary e stata una tra le prime strutture ad essere erette
come parte della generale riprogettazione e rigpsine del Royal
Zoological Society's Garden in Regent's Park.dhpifu preparato
da Sir Hugh Casson in associazione con F.A. Stkeofge Associati
architetti. L'uccelleria € ubicata nel north Gardea il canale e
Albert Road, aree in cui troviamo le opere di Meter Shepheard.
L'uccelliera, realizzata nel 1962, misura i 50 3ft con un'altezza
massima di 90 ft e doveva contenere uccelli premgnida regioni
temperate e subtropicali. Lo scopo era progett@ima uccelliera
a cui i visitatori avessero accesso. Price, inabaltazione con Lord
Snowdon e Frank Newby, propose lidea di una gabina
movimento, una contrapposizione di rette e curve looscopo di
erigere un museo aperto, un tempio aperto pettofrul punti forza
che portarono alla realizzazione furono:

1) Ottenere il massimo volume di spazio usufruikilehiuso che il
Sito potesse permettere;

2) Soddisfare tutte le attivita degli uccelli, eifaando
nell'uccelliera tutti i momenti di vita dei volatilnidi, allevamento,
arrampicarsi, lavarsi, nutrimento.

3) Totale trasparenza tra interno ed esterno.

4) Fornire una struttura necessitante di poca ebesgnmanutenzio
ne.

5) Dare all'uccelliera una riconoscibile forma igzm visibile anche
da lontano in modo tale da rendere impercettilalesisione degli
uccelli con lo scopo di far diventare I'opera urono simbolo della
London Zoo.

La forma della struttura delluccelliera fu influeata da Fuller, in
particolare dal suo lavoro sulla tenesegrity, in atilizzando la
tensione delle corde e il caricamento a punta dezgni cred una
struttura che tendeva alla sospensione. Colatdluiniaio, acciaio
inossidabile forgiato, rete di alluminio saldatd’@sperimento che
racchiude tutto il progresso tecnologico. L'uni@tp emergente dal
suolo, scolpita come se fosse una pietra, & laepaks in
calcestruzzo slanciata ai minimi spessori con wnee |tale da
attraversare tutta l'uccelliera senza porvi appagigrmedi. Uno dei
principali problemi per Price fu come trovare ur@usione anti
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accumulo di ghiaccio tale da non appesantire Eaetla copertura e
da non creare danni agli uccelli. La risoluziongdgita previse forti
pendenze imposte dalla tensostruttura con un leggsraldamento
della rete, sfruttando la conduzione termica deita stessa capace di
portare ghiaccio approssimativamente per 1 |Ib pé&it.9l carico di
vento fu studiato attraverso la galleria del vento.
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4 IL NASTRO TRASPORTATORE

4.1What's wrong?

“Non stiamo cercando I'immagine della citta futwiae secondo noi
non avra mai immagine, ma stiamo ipotizzando undigerso della
citta stessH.

What's Wrong Raffaele Nappo 2009

A2

Andrea branzi, Gilberto Corretti, Massimo MorozZristiano Toraldo di Francia, Ali
Navi, Sergio Pastrorini, Piero Spagna. Citta E@mugarogetto scolastico, Facolta di
Architettura di Firenze, 1964, Manifesto e disegnstudi

lAndrea Branzi-Archizoom, lettera a Charles JencR4/12/1971, Archivio
Deganello, Milano
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Verso la fine degli anni ‘60 le opere degli Arcloro e di
Superstudio hanno una notevole diffusione nei ceotdturali
architettonici europei ed americani a tal puntocdadizionare la
programmazione e le strutture accademiche esisténgiovani
fiorentini sono ammirati particolarmente dall’A.&chool di Londra
e da Felix A. Valk, direttore e proprietario dell@aalerie in
Willemsparkweg 35 ad Amsterdam, relazioni che mfizano Rem
Koolhaas, un olandese che studia all’A.A. dal 12681971. Ma
perché i gruppi fiorentini sono cosi apprezzati?cRe il giovane
olandese invita personalmente Natalini ad organ&zaan corso
intitolato “On urban plannintf alla A.A? Perché nel 1968 il Daily
Mirror di Londra € interessato a pubblicare un géov sugli
Archizoom? Perché Boyarsky, preside dellA.A., semte ad un
gruppo di giovani di studiare nei laboratori defgichizoom?

Sono tutti interrogativi legati tra loro che affano il profondo
legame tra Londra e Firenze e le cui risposte piome alla No-Stop
City, al Monumento Continuo e agli Istogrammi diatettura di
diffondersi rapidamente, diventando fondamentali {ze crescita
culturale di Koolhaas, Tschumi, Zenghelish, HadiRlogers.

Nel 1969 in Inghilterra, a seguito della pubblicaw@ deiDiscorsi
per immagine degli Archizoom, Robin Middleton, editore di
Architectural Design, pubblica nel luglio del 19&@une immagini
con un’introduzione dei radicali fiorentini:

“...vengono gli Archigram poi gli Archizoom, i sei dnitetti di

Firenze: Andrea Branzi, Gilberto Corretti, PaolagBeello, Massimo
Morozzi, Lucia Bartolini, legati insieme in un gpp che
sembrerebbe disilluso. L'illusione & provocata dabndo in cui
operano, ormai fuori moda e stanco, non assomigli@nnessun
oggetto per ispirazione. La semplice fede che awtmato Le
Corbusier ed i suoi pari a disegnare e a costrnoB era piu
accettabile. Il problema per i membri degli Arcloro era l'attivita
architettonica rimessa in un periodo non splendidoispirato da
pensieri non piu rivoluzionari ed inquieti. Lorocattano che la
societa deve essere cambiata ma non sono gli uendoierlo fare.
Determinano lo stile e la decorazione e pensanammintare sul
palmo della mano il rigido montante del funzionaes Dal 1966
fanno ogni cosa ed é in questo spirito di paradobgosi muovono,
dalla §pigolosa sedia di Mies alla gestazione dalfoone di New
York™”.

| due gruppi fiorentini in breve tempo diventansuccessori della
cultura Pop inglese ed americana unita alla critdeologica, lo
stesso nome Archizoom deriva da Archigram
(Architecture+Telegram) conservando il suffisso iAféarchitecture)
con l'aggiunta della parola Zoom, utilizzata matil linguaggio Pop

e fumettistico per esprimere uno scatto velocBop e diffuso nella
facolta d’architettura di Firenze grazie ai corsi professore Savioli,
nei quali sono trasmessi concetti di comunicazidP®@Pular,
riproducibilitd seriale, linguaggi istintivi. |l Hattito politico
allinterno dei gruppi € molto sentito, Morozzi émbro del gruppo

2 January 25-29 1972 at The Architectural Assoaatio
3 A.D.7/1970 p.331
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Intesa che riunisce cattolici di sinistra, mentregBnello fa parte dei
gruppi di sinistra riuniti intorno ai Quaderni RogsClasse Operaia.
Inoltre, i primi lavori degli studenti sono influeati anche dai
Metabolism di Tange, da Quaroni oltre che daglimgcamm, con i
quali ipotizzano edifici che assumono le dimensadimegastrutture,
in pil sono ispirati dalle conferenze di Mauriziac8panti, del
gruppo artistico MID e da alcuni autori del Pipar Rbma. |l
riferimento al manifestoThis is Tomorrowdi Banham, legame
imprescindibile, lo si ritrova nel 1966 quando Niaiaespone nella
galleria d'arte Jolly 2 di Pistoia, dopo l'alluvierdi Firenze, una sua
personale con le opere degli Archizoom, intitol&tgerArchitettura.
Il termine Super e un termine che caratterizzaghi ‘60, che induce
“l'architettura al superconsumo e alla super indoeial consumo”.
Alla mostra vengono esposti diversi oggetti di gese progetti, il
tutto con stili e colori diversi. Nuove forme maibj derivate da
Eduardo Luigi Paolozzi e Joe Tilson Lichtenstesgl@no i desideri
della massa con contrasti dai colori netti, scistiesedie e sui muri
comepuff, plaff, puff, krasch bang Ancora prima della mostra di
Pistoia nel novembre del 1964 il gruppo di studentitilizzando dei
testi di Borges, Brecht ed Eco, elaborano un matdfelal titolo
“Citta Etruscd, sottoscritto da Andrea Branzi, Gilberto Corretti
Massimo Morozzi e Cristiano Toraldo di Francia, tnera relazione
e scritta da Branzi con grafica fumettistica e teeda forma di antica
epistola, intitolataDe Re Geometrica libro degli ambasciatori. La
citta etrusca € la composizione di una cittd chévaedal processo
produttivo, sia dal punto di vista concettuale digrirativo ed e
composta da un nastro di attivitd produttive inddlate da torri
residenziali e di ricerca per alimentare il sisteto#to € a servizio di
un'area di accumulazione, centro dell'intero sisterha struttura
ideata, secondo I'Opera Aperta di Umberto Eco,aélicsvincolarsi
dalla struttura pilastro-architrave, a favore dirnie non
convenzionali, che richiamano la cultura POP dégthigram di
Abraham e dei Metabolist ed € una macrostruttum attraversa il
caotico edificato della piana Fiorentina, ipotizzatome un
contenitore di molteplici funzioni.

“Sorge dall'idea di un nastro industriale che alobia I'arco Prato-
Firenze. 1l nastro in questione contiene le atagrz industriali a
livello produttivo ed amministrativo e non & escus certo tipo di
residenza. E’ una vera e propria estrusione dégienti costituenti
I'odierno meccanismo produttivo. Esso € costitaigoun unico asse
industriale che percorre la pianura fiorentina e sab centro,
all'altezza di Calenzano, viene individuato un tesclargo diversi
chilometri nel cui interno vengono localizzate ¢ute attivita di
progettazione e di mistificazione del sistema [Ld.cosa piu chiara
per capire un certo atteggiamento € costituitauddla zona centrale
[...]- Essa funziona cosi: un’autostrada, dopo avercq@so tutto
l'asse industriale, I'attraversa diametralmente.l Mao percorso
interno al cerchio essa penetra in alcuni grandjaraini all’interno
dei quali & accumulata la merce (tonnellate difstdf Prato, quintali
di prodotti artigianali, industriali) da cui paiee stazione ferroviaria.
Su di un lato di tale processo si trova un enomakctio, una specie
di macroscopica macchina pubblicitaria che si muavesuona
allinterno della quale & possibile pregustare wodptto e trovarlo
mitizzato nelle Reclames. Sull’altro lato si trauaienorme piramide,
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detta progettazione totale, in cui vengono insegmnatte le arti a
comunita professionali che abitano dentro di eSsiadi un lato della
piramide si trovano una serie di altissimi muri doW singolo
prodotto viene esposto a contatto diretto con umeisione gigante,
qguale i muri ed il paesaggio. Fanno parte del migtali questo
cerchio una piccola ed appartata piramide che eoatila stanza dei
bottoni che danno I'energia elettrica ed una catiadfossa della
contemplazione, in cui ci si puo sedere e guartatte il sistema
rappresentato. Ci sono poi due cimiteri: uno delese in cui
venivano gettati gli avanzi ed uno degli uomini ¢oi vengono
santificati i grandi modelli umani. E’ chiaro daestio che comincia a
configurarsi un certo atteggiamento culturale:dratettura non opera
come momento di formazione alternativa al sistema, tende a
rappresentarsi con un grado di conoscibilita maggfo..].Tutto il
processo merceologico € riprodotto: sua progett&ziosua
produzione, sua accumulazione, sua mistificazicidraliccio delle
Reclams, sua demistificazione tra i grandi murrdite alla natura.
L’'uomo sta nella fossa della contemplazione, guadgudica. Noi
non interveniamé.*

4.2 Citta-La catena di montaggio

La progettazione di una citt&atena di montaggiq trova il suo
fulcro negli spazi per il tempo libero, che raperds I'unico
momento dell’'uomo di evasione dal lavoro. Quindoésvago che
diventa momento unico per il consumo ed anche tegnérale della
Triennale di Milano del 1964 nella sezione intrachat a carattere
internazionale, curata da Umberto Eco e Vittorice@atti. Nella
Camera di decompressionsono esposte pubblicita per viaggi
fantastici con insegne tratte dall’opera di Liclsiem, simboleggianti
le frustrazioni dopo aspettative diverse sino aleidascopio,
realizzato con specchi in cui “uno finisce per ditage deformato ed
impotente di fronte a tutto cio che gli é statorpesso con tanto
ottimismo™.

* Nota manoscritta redatta per Marco Fini, s.d. f]@8chivio Deganello, Milano.

5 U. Eco, V. Gregotti, Sezione introduttiva a caatinternazionale, in triennale di
Milano. Tempo Libero, esposizione internazionalbedarti decorative ,industriali e
moderne e dell'architettura moderna, catalogo deflastra (Milano, Palazzo
dell’arte al Parco, 12 giugno-27 settembre 1964sfir Milano 1964, pp14-15).
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Nella sezionél tempo libero e I'acqual viaggio continua attraverso
i luoghi popolari delle vacanze estive italiane dmate allestimenti
simbolici: automobili Alfa Romeo con barche e canotlonne
danzanti di Picasso riprodotte su legno e ripetatemolteplici
esemplari che corrono verso il mare sotto un soffiiminoso ad
onde; la sala dal titold'arrivo al Mare con scaffali di piatti,
salvagenti, tute per mare, canotti. Il Tema detteeazature per il
divertimento, studiato gia dai membri degli Arclaigr (da David
Green a Michael Webb) e da Cedric Price tra 1957l é®61,
diventa quindi un leitmotive degli anni ‘60 che addno a nuove
forme di consumo popolari, come il fenomd?iper di Roma. La tesi
di Carretti, Attrezzature per il tempo libero alle cascine digBm a
Caianqg prevede il recupero di un parco agricolo e laroagone di
un centro commerciale con richiami alle opere diCQ@busier e a
Kahn, ma cio che lo rende speciale ed innovativagpei tempi é lo
studio del richiamo commerciale, del richiamo papel attraverso
colori vivaci e linee che destano curiosita. Inv@&ranzi nella sua
tesi illustra il progetto per il Tempo Libero a Rrain chiave
bowellisn con grafica fumettistica. Un edificio polifunzidea un
supermarket , contenente ai livelli superiori uadascon gradinate
per spettacoli e due sale cinematografiche. Dangi fuoriescono
due volumi senza forma con funzione di night clatleuni percorsi
con grafica pop, effetti stroboscopici portano ateupanoramiche
degne del Luna Park di Cony Island di New York, treera fitta
presenza di collegamenti e di passerelle rievotaatta Etrusca Il
relatore di Branzi € Domenico Cardini ma lo segu@maguesto
lavoro anche il pittore POP Piero Vignozzi e AdoNatalini che
contribuiscono ad orientare le scelte configuraaliowerso il POP.
“Il progetto si muove attraverso una logica strimge una macchina
per divertirsi sulla quale montare e passare uoingia senza toccare
il suolo, servendosi solo di gettoni. In un momestcessivo si
fatta largo la necessita di sperimentare una naygfalpiu eterogenea
e piu aderente, attraverso i simboli, al tipo dinportamento che si
vuole indurre. L'uso del colore, di materiali piuversi, accostati
secondo una gerarchia di tempi diversi di conswma, chiassosita
ed una freschezza maggiore capace di riscattanadao-struttura. E
emersa cosi l'idea del cubo gigantesco, forma omegeed
indifferenziata dal quale si riparte e si precipdgautta una serie di
strutture minori, piazzato sordamente all'incroco due direttive
principali che sono quelle dell'ottovolante e déhetna terme. |l
cubo, come forma non progettata, permette di ret@ze ed
esaltarne altre piu complesse, determinando pesraprio peso
volumetrico una lettura gerarchica ma simultandée @dtre parti”.
All'esposizione di Modena del 1967, due anni dap@uibblicazione
di “A home is not a hous&di Banham nuovamente si ripresenta il
legame con il critico inglese, esplicitando la aaf@a dell'abitare
ovunque, infatti e ripresa lidea di “una macchipar I'abitare
adeguatamente installata in modo tale che esalicatda a livello del
terreno, invece di risucchiare aria fredda coméald si irrade luce
soffusa e Dionne Warwick, in rincuorante stere@pmmentre

® Termine coniato da Reyner Banham cioé I'uso ditorganiche

” Tesi di Andrea Branzi: Attrezzature per il temguefo a Prato; 1967, Archivio
Deganello, Milano.

8 Reyner Banham, Art in America, 53, aprile 19657pp79
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proteine frollate si rosolano tra bagliori infrasbgella rotisserie e il
freezer scodella discretamente cubetti di ghiac&o bicchieri sul
mobile-bar, aggiunge un tocco alla radura nelledta o alla roccia
vicino al ruscello che nemmeno Playboy saprebbenete nel suo
attico.[...]La coppietta che pomicia e balla alleendtlla radio nella
decappottabile parcheggiata crea una sala da balda
radura”’Nell'esposizione nella galleria della Sala di Cratudel
Comune di Modena i due gruppi considerano I'oggditdesign il
simbolo della societa dei consumi, riutilizzando ihito
dell’'automobile Dream Car.

“I miti della societa, come si legge nel manifegpogendono forma
nelle immagini che essa stessa produce. | nuovetiggono un
insieme di cose ed immagini delle cose: la DreameéQan’ auto e la
proiezione di un aut, il nuovo monumento € I'immegidel
monumento. L'accumulazione di dati visivi condizota nuova
scena urbana e attraverso il suo potere di shockcrea il
consumatore. |l persuasore occulto e I'apprendiiiegone: che ne
sapete del duplicatore di immagini? L'uso del lesdamiliare delle
figure popolari - spettacolari -industriali non iliga un nuovo
vocabolario ma una coscienza critica e uno stataeltivita capace
di accogliere tutte le nuove sollecitazioni. |l supmento delle
convenzioni, la creazione di schemi temporanei eodiportamento
awviene attraverso il rapporto diretto con la @aitbana totale, con
lattualitd e la cronaca. Una nuova serie di imgioni che
comprende l'ironia come forma costruttiva di catieé presente negli
oggetti proposti. Al di la di un’ architettura diomumenti inventiamo
meccanismi capaci di produrre immagini, inventiade prototipi,
organizziamone la produzione, il consumo e l'indaz al consumo.
Costruiamoci un consumatore. La SUPERARCHITETTURAetta
la logica della produzione e del consumo e vi désemnan’azione
demistificante. E’ un architettura di immagini cana forte carica
figurativa, capace cioé di evocare immagini rigerodi ispirare
comportamenti e di indurre il suo stesso consurhanEarchitettura
con la carica eversiva della pubblicita, ma angiveefficace poiché
inserisce immagini cariche di intenzionalitd in WRANDE
DISEGNO e nella realta della citta con tutte le peemanenze e la
sua storia®. Il manifesto si conclude con la frase: “l'adesiodel
modo delle immagini e la certezza dell'ingigantidgl loro potere
comunicativo attraverso il grande disegno costwi® la base del
nostro lavoro attuale ed il superamento di questzni-limite”.
Quindi se l'architettura & linguaggio, il suo fieda comunicazione.
Se la retorica e l'arte della comunicazione eff&gat suo fine &
convincere gli ascoltatori, cosi l'architettura aeta e allora
un’architettura che convince. Questa architettur&ostruisce col
disegno prima e coi materiali poi, ma anche e stpta per mezzo
di figure retoriche, quali la metafora e l'allegoe questrchitettura
parlante si costruisce faticosamente attraverso procediment
artigianali, come il disegno e la costruzione, nggndo a saperi
diversi, come la poesia, la filosofia, le scienze,un continuo
processo di ricomposizione. Ogni progetto nascke gale occasioni
particolari: il luogo, le condizioni storiche, legsone, il programma

® Marco Biraghi Architettura della Seconda Eta déflacchina, Reyner Banham,
Mondatoti Electa, 2004, Milano p.153
101967 mostra Superarchitettura a Modena nellarigmiiella sala di Cultura
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e si compone di infiniti elementi, la memoria li duma
incessantemente e ne cerca altri in lontane regiogicando di
disporli in insiemi significanti ed il progetto teenla ricomposizione
del senso. Alcuni elementi vengono assunti comeerg¢ori del
progetto: in questa scelta non c’€ un metodo, nka 8o rischio.
“L’architettura & un mestiere senza garanzieGli anni del ‘68 sono
pervasi da un certo scetticismo nei confronti délifo che sembra
non esistere e ci si interroga sulla societa ptes@ome si evince
dalle parole di Tronti:* Per un lungo periodo, con rigore, senza
cedimenti, dovremmo tenere fisso l'oggetto su cuardare: la
societa presente, la societa del capitale, le seectassi, la lotta fra
gueste classi, la storia di esse, le previsioni@wal sviluppo. A chi
domanda quale sara quello che ci sara dopo, bisegpandere: non
lo sappiamo ancora. A questo problema si deveasaivDa questo
problema non si deve partire. Noi non ci siamovatri. E tutto
questo € uno dei motivi per cui in tutto questocaliso il futuro
sembra non esistere. Di tutto quello che esisté agfgtti niente per
noi e futuro e premettere il modello di una socid&ll’avvenire
allanalisi di quella attuale € un vizio ideologiborghese che solo le
plebi oppresse e gli intellettuali d’avanguardigdgvano a ragione
ereditare: € la fanfara davanti al corteo o un jweatiia vilta con la
promessa che di la c’e il mondo dei giusti [...]. peofezie sul
mondo nuovo, sulluomo nuovo, sulla nuova comunithana, ci
sembrano oggi cose sporche come l'apologia di ussgia
vergognosd * Gli effetti sono immediati sui gruppi infatti sgaso
la ricerca dallambito del design alla citta, al€hitettura del
presente, seppur mantenendo immagini visionarigutitiamo ad
elaborare delle metafisiche, ma accettiamo comdéeaumentale la
certezza di poterle elaborare di fatto. L’architedte. Non crediamo
nella fecondita di una produzione sistematica di'estetica
architettonica, di un ftrattato di architettura, gfiutiamo di
sistematizzare un processo, di ordinare le suam@ssei risultati per
ricavarne una norma. Il metro del nostro tentaréae architettura
non puo rifarsi ad un insieme di categorie, mammdarto punto porsi
di fronte alla variabilita dei problemi, il cui fdamento principale é
un indistruttibile ottimismo, fiducia o certezZ4”Dopo la lettura
Per una critica dellideologia architettonicadi Tafuri su
Contropiano, dall'’ “architettura &” si passa “atthitettura non
esiste pit** e “non esiste piu la citth come manufatto e fofimisa,
bensi esiste la cittd come condizione di efficieezaome tale si
rappresenta da sé: i due livelli del sistema, lmafpogia piccolo
borghese e la grossa maglia strutturale. Il sisterdastriale non
produce valori. L'architettura scompare. Produzierdemagogia. La
demagogia permette che entro le maglie produtsigtae spazio per
lo spontaneismo”Nel Campo Marzio di Piranesi si assiste alla
perdita definitiva dell’organicita della forma, rcddilberseimer al
montaggio dicellule abitative Ne deriva cosi una non architettura:
questo e il processo di costruzione logica secandasi muove la
metropoli contemporanea. “Di fronte all'aggiornatmendelle
tecniche di produzione e all'espansione e raziemafione del

1 Gianni PettenaSuperstudio, Storie, figure, architettyilecta, Firenze 1982

12 Mario Tronti, Operai e CapitaleEinaudi, Torino 1966, p 18-19

13 Gilberto Correttitaccuing 10/03/1969 Archivio Corretti, Firenze

YGilberto Corretti 7/4/69 Taccuino di. Appunti dopma lunga discussione,
Archivio Corretti, Firenze
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mercato, I'architetto produttore di oggetti e orrfigura inadeguata.
Ora non si tratta piu di dare forma ai singoli ebetn nel tessuto
cittadino né, al limite, a semplici prototipi. Inéluando nella citta
'unita reale del ciclo di produzione, I'unico coitgp adeguato per
larchitetto € quello dell'organizzatore di quelclo. Portando la
proposizione all'estremo, lattivita di elaboratordi modelli

organizzativi da cui Hilberseimer tiene a non séasice I'unica in cui
si rispecchiano completamente le necessita delorizzazione
edilizia e il nuovo compito del tecnico é in esategrato a livello
massimo. E’ partendo da tale atteggiamento cheekiimer puo
evitare di involgersi nella crisi dell'oggetto chen entra in crisi solo
perché & gia sparito dal suo orizzonte di conskileni*°.

4.3 Natalini’'s lecture

Nel 1971 Natalini, allA.A. School di Londra, riptdendo Tafuri e
Banham, sostiene che:

“Il suicidio dell’architetto e la scomparsa delfchitettura sono due
equivalenti fenomeni: il futuro lavoro dell’'uno celtfaltro & solo
questione di quantita. In entrambi i casi essoiigneliminare la
formale struttura connettendo lartificiale scaliavdlore. In questo
caso nei nostri lavori sono usati gli strumenti’dethitettura in un
modo contrario, assurdo, mostrando la sua inytiit&dua falsita e la
sua immortalita. Se il design &€ meramente un’inolzial consumo,
allora noi dobbiamo rifiutare il design; se l'afehiura € meramente
la codificazione del modello della borghesia dijpieta e societa,
cosi noi dobbiamo rifiutare l'architettura; se [I'rchitettura e
l'urbanistica sono meramente la formalizzazioneladgdresente
differenza sociale, noi dobbiamo rifiutare I'urbstigéa e le sue stesse
citta fino a mirare nell’attivita progettuale aisbgni primari, fino
alla scomparsa della progettazione. Noi possiamerei senza
architettura.*®

Questa lezione di Natalini alla A.A. rappresentiaiik culturale post
ideologico dei gruppi fiorentini che puntano allastruzione di un
sistema di immagini a scala mondiale, in grado enegare il
Diagramma Omogenepil Monumento Continue laNo Stop Citye
gueste stesse immagini si legano sia al Campo blaleito da
Tafuri, che alla concezione del piano neutro, cdrase necessaria
per produrre il capitalismo, motivo per cui vier@g@presentato con
una griglia nera su fondo bianco. La diffusionejdesto messaggio
awiene attraverso fotomontaggi, cioé i primi rendehe
rappresentano 'utopia del presente e non la suaagme reale. Il
rifiuto di ridurre la propria opera ad “una dimems specificamente
politica” come auspicato da Tafuri, genera nuove visioro fila
generazione delle 12 Citta Ideali del 1971 dei $tpdio dove sono
raccontate citta immaginarie, fantastiche, onirjggreannunciando di
due anni l'uscita del testo di Italo Calvine citta invisibili. Sono
temi che continuano cdhVita — Educazione - Cerimonia - Amore —

15 Manfredo TafuriPer una critica dell'ideologia architettoni¢an Contropiano,l ,
gennaio-aprile 1969pp 38-40

16 Adolfo Natalini, Superstudip AA School of Architecture lecture, London, 3
March 1971
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Morte’ '’ del 1973 da cui sono prodotti dei filmati cheaaatano di
civilta libere dal lavoro e di ritorno al nomadisyviluppandosi su
una piattaforma globale contenente il piu alto sagecnologico.
Cosi gli Archizoom con laNo Stop Citydel 1970-71 rappresentano
un modello di struttura distributiva ed impiantistiche e solo una
parte di un modello molto piu ampio, nel quale mdrsono limiti,
adducendo ad una totale architettura o meglio adhen architettura
nella quale l'essenza delluomo e legata impresgilmente
all'utilizzo della tecnologia. Nuovamente si ripmpe il legame con
Banham, al testoThe Architecture of the Well-Tempered
Environmentdel 1969. La grafica utilizzata per definire ipd é
basata su segni di interpunzione o su lettere edédalalle macchine
da scrivere elettroniche (primi computer) con falfita di ottenere
configurazioni spaziali, partizioni temporali, degoni di paesaggi,
un linguaggio riconducibile a quello di Bruno Munalk'utilizzo
della parola omogenea € intesa, come nel quisidro Tse Tungli
Andy Warhol del 1972, come una produzione serigégpur con
colori, oggetti ed immagini diverse, che porta autbanizzazione
globale, per una societd omogenea senza piu differdi classi e di
valori. La sostituzione quindi della citta storicame intesa con un
sistema omogeneo, multipiano, non figurativo ifectse 'uomo
ritorni al suo stato primitivo: “lagglomerato unha e stato preceduto
dalla fase del cacciatore e dal raccoglitore dbo#hoggi nell’era
elettrica, gli uomini sono tornati, psichicamentesaialmente, a
condizione di nomadi. Solo che adesso si parla aticalta
d’informazione e di elaborazione di dati. Ma é atid universale che
ignora e supera la forma della cittd che appareadiseguenza
parecchio antiquata. Con la tecnologia elettrisantanea, il mondo
non puo piu essere altro che un villaggio e la@tessa, come forma
di dimensioni magagiori, deve inevitabilmente svarcome in una
dissolvenza cinematograficd” Su queste immagini e tematiche
aggressiveCharles Jencks , insegnante alla A.A. agli ingiIB70 ,
scrive un articolo esplicitando la conflittualitdnec riscontra nella
dialettica di Superstudio: “L’'idea € un mix di fésoo, la totale
urbanizzazione e assoluta uguaglianza. Tutti haasaitamente la
stessa stanza, la stessa griglia squadrata biaroawsata per tutte le
funzioni”™® Jenks preferisce interpretare il Movimento Continuo
come un’architettura Jacobina, rivoluzionaria mapdtica, invece
Frampton crede che il significato che loro comunic@ basato sulla
progettazione di un estetico oggetto e di un palitstrumento,
riconoscendo la tenacita nel saper individuarepwepon repentini
cambiamenti, le relazioni tra tecnologie e socid& consumi.
L'oggetto doveva essere interpretato non come upaumentale
forma che occupa un paesaggio, ma inteso come tmeazipne
invisibile attraverso un’alterazione strana spdeioporale-continua,
creando cosi un messaggio neutralizzante. Inoteepton individua
nel pensiero del filosofo Herbet Marcuse “la prmee silenziosa
antifuturistica, tecnologica di un’ottimistica utafr®.

17 Casabella n° 380-381 1973

18 Marshall McLuhan@Gli strumentj Il Saggiatore, Milano,1981, p 366

19 Charles Jencks, Modern Movements in Architectéwechor Book, N.Y. 1973
p56-57

20 Kenneth Frempton, Modern Architecture, a Critieistory, Thames e Hudson,
London, 2007 p.1
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“Superstudio vuole rappresentare un mondo in @rchitettura sia
virtualmente invisibile o dove sia visibile totalme inutile e con una
progettazione auto-distruttiva”

La dirompente forza dei movimenti fiorentini & unsieme di nozioni
e di ricerche che hanno caratterizzato il Postmusiero e che
sommano l'opera di Mies al linguaggio Pop - tecgalo di Banham
e degli Archigram, dal Campo Marzio di PiranesiGabf3stadt di
Hilberseimer, dallamorte dell’architettura di Tafuri a Piano
Continuo che ingloba la terra, generando eguaglianza sgcial
nomadismo, annullamento del lavoro come soluzicstacolante la
taylorizzazione della societa. Questa ampiezzai@lé, in un arco di
meno di dieci anni, ha una notevole diffusione ealas planetaria,
infatti si effettuano numerose mostre, disegnilpastallazioni come
per la Rotterdamse Kunststichting di RotterdanM®MA di New
York, la Biennale de Paris, la Biennale di Venezia. mostra in
Olanda, che non si effettuera mai, € un caso enatiemnpoiché
segna 'evoluzione del gruppo Archizoom.
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Progetto di allestimento della mostra degli Arcbizopresso la Rotterdamse
Kunststichting di Rotterdam 1970

4. 41| caso Olandese

Nel 1970 il designer Kho Liang Le invita il grupderentino,
attraverso la mediazione di Ettore Sottsass Jr.opgnizzare una
mostra alla Galerie 20d in Amsterdam, diretta dapgetario Felix
A. Valk, che si era interessato agli Archizoom dai 1969, inafter

2 Ibid.
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an article in Domug. Con questo invito il gruppo di Firenze elabora
la trasposizione da materiale ideologico a matenaivo:

“abbiamo cercato di individuare un linguaggio, oghe diversi
linguaggi tali da essere percepiti da pubblici dsveecondo diversi
gradi di approfondimento della lettura, in manitke che il discorso
complessivo venga restituito progressivamente imi ogjverso
livello. La prima operazione é stata quella di eeecdi interessare
globalmente l'intera galleria con un’operazionegettuale unitaria,
tale da costruire un riferimento generale a tusticcessivi momenti
ed interventi. Abbiamo infatti suddiviso la saldema secondo un
modulo regolare e costante di 2x2 metri, al qualisponde una
suddivisione spaziale costituita da un sistemaedidici tende in
plastica trasparenti. Tale operazione permette mBare un
environment omogeneo ed intenso, come un mediuracsguleo,
secondo un criterio razionale ma fantastico. L&afohe accede alla
galleria dei market laterali dovrebbe venire a amsv in una
situazione di improvvisa intensificazione spaz@ie rimanda ad una
dimensione piu generale ed estesa che non siaaqdella sala
espositiva stessa. In tale situazione spazialeesiamno a trovare
alcuni oggetti liberi, prototipi o di serie, in dgmaso tali da
rappresentare emblematicamente il livello di lidersuperiore,
compositiva e progettuale, che e possibile raggtmall'interno
della generalizzazione del sistema, come é espwtprogramma
(tali oggetti non sono rappresentati nella attaslgonometria). Oltre
a questo livello di rappresentazione diretta maegea, dovrebbero
esistere altri piu specifici linguaggi: due o piisori, cioé box
all'interno dei quali sia possibile vedere, attr@eeappositi pertugi,
situazioni spaziali analoghe a quella realizzatafatio dentro la
galleria, ma piu ricche figurativamente, seconduesti compositi ed
esemplificazioni spettacolari. Tale operazione saga possibile da
giuochi di specchi o altro, che permettono di ezalre all’interno di
piccolissime dimensioni schemi figurativi infinitiUn'ulteriore
esplicitazione della tesi sostenuta dovrebbe essesttuita da un
piccolo tunnel dove, con illuminazione appositgyassibile vedere
serie di disegni o di immagini bidimensionali aargl di dimensioni
notevoli, che restituiscono didatticamente |'op&ae teorica
compiuta. La tecnica di tali disegni dovrebbe essamile a quella
utilizzata su riviste come Life per spiegare i laapaziali: colori
smaglianti, assoluta correttezza e freddezza tecméormativa.
Nella saletta da proiezioni dovrebbe avvenire wsituzione della
intera operazione, utilizzando le tecniche piu irdiate ed esplicite,
anche sonore e scritte, attraverso una serie dagmnconcatenate,
come una successione di cartoons, che chiarigo#tal su un piano
non didattico, ma gia discorsivo e divertefite”

Dopo gli scambi avvenuti durante I'estate del 1@78opo la vista
del programma e dei disegni presentati dagli Ambim, Valk,
direttore della Rotterdamse Kunststichting, ha mécperplessita. E
probabile che la loro proposta gli sia apparsa r@non pienamente
rispondente a quella trasformazione da materiakoladjico in
materiale visivo prospettata nel programma del miugli quello

22 Felix A. Valk, lettera agli Archizoom Associati Andrea Branzi, 18/03/1970,
Archivio Bartolini, Firenze
23 Archizoom, lettera a Felix A. Valk 18/06/1970 Areiai Bartolini, Firenze
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stesso anno. Cosi egli decide di far slittare bssxione, non volendo
inaugurare la stagione di mostre tematiche con WestEnento

difficilmente comprensibile per il grande pubblidoa sua critica
riguarda soprattutto l'alto grado di astrazioneoaaettualizzazione
dei disegni. Nel maggio del 1971 il gruppo invi¥ak il numero di

Domus con l'articoloNo-Stop City quello diIN sulla distruzione
delloggetto e gli scrive di aver preparato, par Rotterdamse
Kunststichting , una proposta per la mostra Abllizione del lavoro
vista nelle sue implicazioni sia sul piano urbaoisthe domestico.
Egli riprende in considerazione la possibilita @sibosizione sugli
Archizoom ma poi, a causa di una serie di incoremnilegati al

gruppo, 'esibizione viene bloccata.

4.5Inghilterra

Su Architectural Design 7/70, uno dei piu importaperiodici
d’architettura inglese, & pubblicato un articoldRdibin Middleton e
sul medesimo tema lI'anno successivo un ulteriotiecdn, AD 6/71
pit approfondito, firmato da Jenks. L’articolo iz con la
descrizione di tre capolavori della cultura itafiaovvero: Porcile di
Pasolini, “non chiedere perché un succulento adelés potrebbe
fornire nutrimento per i porci”, in cui un giovafiglio di industriali
tedeschi decide di darsi in pasto ai porci per dinawe il suo totale
rifiuto al capitalismo; 8 1\2 di Fellini & la stardella fuga di
Mastroianni dalla vita quotidiana; Teorema di Rasmel quale la
descrizione si sofferma sulla liberazione dal @disino. Tre opere
lette tra fede ed empirismo, tra dottrina cristi@maarxismo, avvolto
dal supersensualismo”.

“Ottenendo una bizzarra proposizione o paradossesaéma
conclusione e una normale pratica di supersensualiSuperstudio,
guidato dal fiorentino Adolfo Natalini, ha disegoat il
MOVIMENTO CONTINUO, che e un singolo pezzo di atekiura
esteso su tutto il mondo. In questo caso il sistegeo consiste in
un mix di urbanizzazione totale che é certamentalitaria e tutti
hanno esattamente la stessa stanza o lo stessmmua@nco per
ogni funzione. La motivazione in origine & metafisie sensuale: il
Monumento Continuo, statica perfezione, muove ihdwattraverso
'amore che esso crea, attraverso serenita, calmalog tiranni. |l
loro progetto per un monumento ai partigiani dedlaistenza & una
rotonda versione del Movimento Continuo, essendmpasto da
onnipresenti metri quadrati bianchi e primari elathéi costruzioni
architettoniche come l'idea architettonica di PtetoUn’ aggiornata
versione dell’elegante resistenza disegnata trovagloTeorema e
Porcile l'incontro tra capitalismo e sinistra [...]Il caso
metropolitano diventa una condizione, caratterezd circolazione
uniforme di prodotti consumistici, come fenomenoaiale. La futura
dimensione della metropoli coincide con quella mhelrcato stesso.
Produzione e Consumo posseggono la stessa ideck@gitierizzante
la realtd fisica completamente continua e indiffiefagta. Quindi
dopo aver eliminato I'oggetto architettonico il pfema si pone solo
sul dato quantitativo”.
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La fine dell'articolo evidenzia il legame indissblle del’'uomo con
la materia generata dagli effetti del piano Marsheddotti in Italia
con il Miracolo Economico

vy .\\“%.

1972 Exodus or The Voluntary Prisoners of Architeet OMA

4.6 Effetti:

| due gruppi con le costruzioni di immagini visioieadel presente
anticipano il futuro, nelle quali si prevede la sdikizione
dell'architettura con un unico edificio. Tali visgeenerano non una
fine ma l'inizio di una nuova era, dove I'apportog@si fonde con il
non Pop, in cui il manifesto dell'Indipendent Grosipfonda con le
teorie di Tronti e di Tafuri, una somma di eterogje&nche rilasciano
un fare omogeneo. La trasformazione & turbolentarenumerose
controversie, querelle, tra Banham - Archigramntizam - Tafuri,
Tafuri e Superstudio - Archizoom ma proprio da guesontri
scaturiscono diverséracce Koolhaas accusa gli Archigramm di
carenza culturale, non considerando che il faregdgipo é il fare di
Banham, cioé il fare di ogni cosa sorretto dal dkrso WISH della
masse. Tali aspirazioni con la conquista dei Nekywdelle copertine
per comunicare un prodotto, I'agire per far desiderqualche cosa
identifica proprio ilsistema KoolhaasForse non & un caso che la
nascita della New Economy nel 1989 é anticipatandinno dopo la
mostra Deconstructive Architecture, organizzataMaima di New
York da Philiph Johnson, che anche se con moltensteesancisce
il fare attuale dell'architettura contemporanea.nQGyi effetti del
Credit Crunch l'architettura dellaNew Economyive un periodo di
crisi, di destabilizzazione. Koolhaas studia gfiegf del muro di
Berlino, parlando di nuovi desideri e valori contksi sul muro
berlinese nel 1971. E linizio di una ricerca chentinuera con
'OMA, presentando nel 197Exodus or The Voluntary Prisoners of
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Architecture al concorso organizzato da Casabella per le nuove
utopie. L'opera é l'interpretazione esplicita debMimento Continuo
e della No-Stop City e l'implicita degli Archigram di Tafuri. Il
muro inteso come architettura composta dalleta buonae meta
cattiva € generatore del desiderio di oltrepassarlo dae pdegli
sconfitti e di rafforzarlo, per una maggiore provez, da parte degli
abitanti della parte buona. Il gruppo nel progétasforma le forze
negative dell'architettura del muro di Berlino iorze positive
mediante una citta-edificio all'interno della “véia” Londra. E’ un’
“architettura rivolta non a timidi miglioramenti,antesa a sradicare |l
male per proporre al suo posto alternative dedider&li abitanti di
guesta architettura, quelli abbastanza forti pesrtansarebbero in un
certo senso i suoi prigionieri volontari. Possiasotianto invidiarli”.
L'inserimento di un edificiocontinug derivante dai desideri della
societa, contrappone I'elemento nuovo con la stdtiandra, cosi
come la conosciamo oggi, sara solo un ammassovidietcoNove
piazze sono disegnate con diversi gradi di appdbfoento”.
L’edificio riutilizza il Nastro, la Striscia prodtiva derivante “dalla
Citta nastro a produzione Continua”, riducendcciéa storica a
semplice testimonianza visitabile ma non piu vieblLa riduzione
della citta storica a semplice oggetto turisticgittena la nuova
costruzione ad occuparla, come un monumento cantioame la
guinta essenza della non architettura, attraveasegemderizzazione
della gestione di un processe quindi non a limitarsi al singolo
oggetto. Un ulteriore tema ripreso € la riduziopazsale a semplice
griglia come base di una catena produttiva.

“La griglia € un sistema continuo ma non omogenkei “vuoti”
awiene lo sfruttamento pil 0 meno intensivo detitterio. Le
ragioni degli insediamenti puntiformi sono storichsociali,
geografiche. La natura viene ridotta a cultura sdoocriteri di

Flagrant Délit Medelon Vriesendrop 1975

massimo  sfruttamento  funzionale. 1l paesaggio d&ie
progressivamente artificiale ed omogeneo. Citta ecddew York
costituiscono un esempio didattico di utilizzaadnnzionale di un
territorio per mezzo di una griglia cartesiana. panisola di
Manhattan e scomparsa sotto l'azione unificatricel dalore

indotto™*,

24 Gianni Pettena, SuperstudiBtorie, figure, architettureElecta Firenze 1982 p.32

51



Le trasposizioni delle 12 citta Ideali dei Supedsiy in particolare
Citta 2000e La Cittd nastro a produzione continuke ritroviamo
allinterno della collocazione delle 10 piazze elifnti che
racchiudono tutti i bisogni umanLa Citta Nastro a Produzione
Continua e forse una delle storie che maggiormente simgetit
lavoro dellOMA

“... cammina, si snoda come un maestoso serpentaverto
territori sempre diversi, portando a spasso otimmidi persone tra
pianure, valli e colline, dai monti alle rive deamn) generazione dopo
generazione. La testa della cittd € la Grande kabdarga 6
chilometri e 440 metri, come la cittd che in con#imone produce,
spessa 400 metri ed alta al centro 91 metri. Land&aFabbrica
sfrutta il terreno ed il sottosuolo su cui si muevela esso ricava
meravigliosamente tutto quanto occorre alla cogine della citta;
divora brandelli di inutile natura e minerali infior dal suo fronte
anteriore ed emette dal suo fronte posteriore Bezth citta
completamente formata e pronta per essere usataGriamde
Fabbrica si muove in avanti ad una velocita di @/h¢

Il concorso per le citta utopiche per Koolhaasridéomentale poiché
da esso deriveranno Delirious in New York (basatka gerza citta
dei Superstudio “New York”), la Cittd Generica, Bgps e
Junkspace. Koolhaas, con il muro di Berlino intesome
architettura, tenta di fissare una svolta culturbliell’estate del 1971
visita la citta e lo colpiscono due cose in moddipalare: il muro
non seguiva I'andamento nord-sud ma circondavabkxd Berlino
ovest ed inoltre notd che il muro stesso era cdteweptto diversa
forma come un ferro spinato, vuoto, muro prefalatac ma anche
come edificio trasformato con finestre smembratea bellissima
sorpresa € che il muro era straziantemente bellolavoro di
Koolhaas, gia prima con le provocazioni del’lOMAg §i che gli
abitanti dellastriscia siano determinati ad amarla, sognando una
liberazione paradossale, “un estetica libertd rmo | confine
architettonico”. Zenghelis afferma, piu di Koolhaake I'esodo era
un progetto direttamente contro la strumentazionelitiga
dell'architettura e un appello per architettureeg® come assolute
infrastrutture.

“Architettura non & un prodotto di una societa mmadptto di una
civita. Su questo Koolhaas non € pienamente dialccanfatti
nellintervista con Hilde Heynen nel giugno del 308ostiene che
“c’é una sorta di sovraccarico d’insistenza subifiettivita. lo penso
che ci sono due toni o un tipo di dialogo musicaée due cose.
Ancora un grande interesse, passione per gli aspetigrammatici
collettivi del Costruttivismo e qualche volta laliezazione dell'idea
del Costruttivismo innocuo, crea una forza negatappresentante
la reale forza. E’ piu di un tremendo entusiasmopsagrammatico
aspetto del collettivismo, I'entusiasmo della ciléa ¢é allo stesso
tempo un tipo di frustrazione che si forma nel lpito formale ed in
qguesto senso € un tentativo di minaccia al pitiosespetto
dell’architettura,®

L’astratto collettivismo era (0 €) uno dei piu ascmotivi delle
visioni di Koolhaas, cioé l'urbanismo (cultura @deltongestione) e
architettura (edonistica scienza). L'immagine fendel concorso ha
una carica espressiva, POP, che si autocommedtadando ad una

% Rem Koolhaas interview by Hilde Heynen, May 6, 2003
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lettura immediata. La cura della grafica di talpressione é curata
dall'artista, poi architetto, Medelon Vriesendorgx{moglie di
Koolhaas) che, anche nelle raffigurazioni successnutilizza il
Monumento Continue le visioni del gruppo fiorentino. Infatti in
Flagrant Delit, opera poi utilizzata come copertin®elirius in New
York il Monumento Continue@ posto in prospettiva attraverso
un’urbanizzazione dellatriscia con tutti grattacieli terminanti da
volti allucinat?® (27). Nella stanza licone della democrazia
illuminano il riposo della Chrysler Building (di WWam Van Alen) e
del Empire State Building, (Shreve, Lamb and Harngo stato
costruito in un anno e 45 giorni, con un mese ticgo rispetto al
previsto, grazie a una squadra di 300 operai e fiicieate
organizzazione logistica) che ripresentano il djaluomo-donna”

di Hemilton con Just What Is It Makes Today's Homes So Different,
So Appealing?” ma con tutta la carica “radicale” del gruppo
fiorentino.

% pal film“Il gabinetto del dottor Caligari, deegistatedescdrobert Wiendilm
mutodel 1920
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4.7 Exodus or The Voluntary Prisoners of Architecture

b7 s

Exodus or The_Voluntary Prisoners of Architecture - OMA 1972

Estratto da Casabella 1973 n°361:

Un tempo la citta era divisa in due parti. Natuexhbe una parte
divenne la meta “buona” e l'altra la meta “cattivé&li abitanti della
meta cattiva cominciarono a migrare nella partenbyaando luogo
alla fine ad un vero e proprio esodo urbano. [atlittte le misure
adottate per far cessare I'esodo indesideratouteriga della parte
cattiva concepirono un uso disperato e selvagglbadghitettura:
edificarono un muro attorno alla parete “buona” ladetitta,
rendendola completamente inaccessibile. Il muroueraapolavoro.
All'inizio c’era solo del patetico filo spinato ptwsfrettolosamente
sulla linea immaginaria di confine; il suo signéto simbolico e
psicologico era prevalente rispetto alla sua ctess fisica.
Tuttavia l'attrazione della parte buona, intravista da rispettosa
distanza oltre la barriera, divenne ancora piuefatl irresistibile.
Quelli rimasti rinchiusi nella tetra meta cattiva®o ossessionati da
impossibili piani di fuga. E come gia in preceder&a avvenuto
nella storia delluomo, larchitettura fu strumen® origine di
disperazione. Potremmo immaginare questa forzandatee
devastatrice usata per scopi positivi. Divisionespasazione,
isolamento. Squilibri, aggressivita ed anche paeandaspetto
negativo di queste parole potrebbe essere rovespet descrivere
gli ingredienti e le strategie di una guerra asethinica alle
condizioni sgradevoli (le stesse che ci circondaggi), una guerra
per un’architettura rivolta non a timidi migliorantg ma tesa a
sradicare il male per proporre al suo posto alter@adesiderabili.
Gli abitanti di questa architettura, quelli abbagtaforti per amarla,
sarebbero in un certo senso i suoi prigionieri mtdd. Possiamo
soltanto invidiarli. Questo studio si propone diawere una guerra
architettonica a Londra. Il centro di Londra é atérsato da una
fascia ad alto potenziale di attivita dal puntovidta metropolitano.
Per sottolineare e mantenere questa differenzaarsnate, si
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costruira un muro che racchiuda questa zona diepierfi
architettoniche e sociali. Presto i primi ospitraiano la coda per
essere ammessi. Il loro numero diventera un fiunsrestabile.
Siamo testimoni dell’esodo di Londra. Entrati inegta striscia di
terreno, la preoccupazione quasi ossessiva deighitzinti sara la
sua espansione, miglioramento e difesa.
La struttura fisica della vecchia citta non sargrimdo di resistere all’
intensita ininterrotta di questa lotta senza pren#d Londra, cosi
come la conosciamo oggi, sara un ammasso di roioee piazze
sono disegnate con diversi gradi di approfondimehi® striscia
centrale contiene solo attivita di grande importare rilevanza
sociale e comunitaria. All'interno della strisciantrale, la pianta e
'assonometria mostrano nei quadrati da ovest:a est
1) La condizione di punta: il luogo di massima friziooon la
vecchia Londra. In questa zona é visibile il pregeedell
architettura.
2) La lottizzazione. Lotti individuali per controbilamre
I'enfasi delle attrezzature collettive.
3) La piazza delle cerimonie con pavimentazione dimaar
4) L’area di ricevimento: qui i futuri abitanti sonotiodotti ai
misteri della cittadinanza.
5) Una scala scende in quell area di Londra che éasta
preservata (Nash).
6) | bagni costruiscono [listituto per la creazione l&
realizzazione delle fantasie.
7) Il parco dell'aria, del fuoco, dell'acqua e dekart.
8) La piazza della cultura (British Museum).
9) L'universita.
10) Il complesso della ricerca scientifica.

Zona 1: Area centrale

Il tetto della zona di ricevimento, raggiungibilealidnterno,
costruisce l'alta piattaforma dalla quale si possammirare in tutto
il loro splendore le manifestazione che si svolgoebtia fascia. Da
qui si pudo anche assistere all'esilarante decadeletla vecchia
Londra. Una scala gigantesca scende in quella part®ndra che
viene preservata, (soprattutto le opere Nash, mgstedecessore
concettuale, destinate ad alloggio temporaneo pwrovi arrivati).
Sull'altro lato del tetto, ad ovest, c’é la piaatlle cerimonie che é
completamente vuota, tranne che per un canalentefina della
stazione radiotelevisiva, che proteggera gli ahitalelle scorie
mentali del resto del mondo.

La parte alta della striscia/2

Costituisce il fronte della guerra intrapresa ocorédr vecchia Londra.
Subito dietro il fronte, nella relativa sicurezzslld trincee, verranno
fatti giorno per giorno i piani dell'escalation Begjuerra. Mutamenti
dell'ultimo minuto verranno introdotti secondo uropedimento di
improvvisazione senza sforzo, dettati quasi dddoa@o inevitabile e
dalla “voglia di esistere” dell'architettura stessa

La lottizzazione 3-4
In questa parte della fascia gli abitanti dispan@amiascuno di un
piccolo lotto coltivabile. Le abitazioni costruisel questi lotti sono
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fatte di materiali piu belli e costosi, marmo ectiam cromato ed
hanno forma di piccoli palazzi. A un livello sfaa@amente
subconscio, questa semplice architettura ispirezatiraenti di

gratitudine e appagamento. | lotti sono sorvegiiatmodo tale da
eliminare o almeno limitare velocemente qualsiagtudbo o

agitazione sia interna che esterna. L'immissionadizie in questa
zona € nulla. | giornali sono banditi, le radio r@igsamente non
funzionano, il concetto di notizia e ridicolizzattalla paziente
devozione con la quale i lotti sono areati, riputitati a lucido ed
abbelliti.

Il parco dei quattro elementi/5

Il parco é suddiviso in quattro aree quadrate. iaza dell’ “Aria”
costituita da alcuni padiglioni collegati tra loda un impianto molto
elaborato di tubature che emettono diverse misdelgas, creando
varie combinazioni aromatiche. Per mezzo di leggemazioni di

miscelazione, di densita e magari anche di coloregiqueste nuvole
profumate possono essere mutate o prolungate cemete degli

strumenti musicali. Si possono evocare stati d'anidn allegria,

depressione, serenita e ricettivita, secondo seguea ritmi

programmati o improvvisi.

Di dimensioni identiche al precedente, ma sott@wail deserto &
una riproduzione artificiale del paesaggio egizianelle sue

condizioni allucinanti. Il segreto che la piramiden contiene una
camera dei tesori sara mantenuto per sempre (feus@ costruttori

sono stati giustiziati?). Scavata ancora piu praéonente nel terreno,
la piazza dell’'acqua e costituita da una piscineuissuperficie viene
mantenuta perennemente increspata. La quarta piaktzstremita

inferiore di questa fossa, € dedicata alla “terf@arte dei sassi
originali sono stati lasciati sul posto a formareauspecie di
Matterhorn, la cui vetta €& al livello stradale. Ach esame piu
approfondito, le pareti di questa cavita rivelaraxte archeologiche
del passato. Qui si inserisce un pezzo di lineka aeétropolitana ora
abbandonata.

| bagni 6-7

La funzione dei bagni € quella di creare fantasiebtiche e private
tranne per due piscine quadrate (a diverse temperger diversi
temperamenti) e per il collettore principale ciezel scavato nel
terreno. Tutta I'area & destinata ad azioni ed @sjmmi pubbliche,
dove si svolge un ciclo dialettico tra esposizi@nispettatori. E’
un'area destinata all’esame e alla possibile smezdei compagni(
dei partners) che dapprima assistono soltantoygagono invitati a
partecipare attivamente alle fantasie comuni e ait@rca dei
desideri. | due lunghi muri dell’edificio sono fatla un numero
infinito di cellette di varie dimensioni, dove inttui, coppie o
gruppi possono ritirarsi. Le cellette sono attrézea in modo da
suggerire e facilitare la realizzazione dei desider

La piazza delle muse/8

La piazza € destinata all’evoluzione, all’esposiei@ alla raccolta di
opere d’'arte. Una vasta raffinata superficie costigre edifici e un
ampio spazio destinato a raccogliere gli oggettreiti del’'uomo. Il
primo edificio, eredita del passato, contiene urmlezione di
realizzazioni artistiche, dall'alba della culturand ai giorni piu

56



recenti. Il secondo contiene un’esposizione coatidalle creazioni
del presente. Nel terzo si svolgono operazionicdirca creativa: € in
pratica una scuola, con al centro le Muse viventi.

Il luogo dove si fa la storia delle scienze/9

Tutta la ricerca, tutta la sperimentazione, tutt@ensiero umano
sono qui accessibili e comprensibili a tutti. llogo €& diviso in
quattro piazze. In tre di queste piazze sono etatti gli edifici che
garantiscono l'evoluzione perpetua della medicielle scienze e
della tecnologia. La quarta piazza é a giardinoctate nel centro
ospita scienziati e investitori di passaggio. Psprienere la loro
eterna gratitudine, 1 prigionieri volontari cantanain’ode

all'architettura, loro recitano perennemente: “Dilegto terribile
paesaggio che mai occhio umano vide, ancora ogginagine vaga
e lontana ci incanta”.

4.8 Coketown Delenda Est

“Sono I'lmpero alla fine della decadenza, che gagrdssare i grandi
Barbari bianchi componendo acrostici indolenti elogdanza il
languore del sole in uno stile d’org”

Charles Dikens nel testo Tempi difficili (1854) dese la tristezza
dellusurata citta di Cooketown in cui la fiorenligta marxista e
l'esigenza della nuova struttura sociale tralasrian valori
consolidati. Coketown “era un trionfo di fatti: iessa non c'era
nemmeno I'ombra di fantasia [...]. Era una cittd ceattoni rossi o,
per meglio dire, di mattoni che sarebbero stasirss fumo e cenere
lo avessero permesso: cosi come stavano le c@seanarcitta di un
rosso e di un nero innaturale come la faccia dipditun selvaggio;
una citta piena di macchinari e di alte ciminieadledquali uscivano,
snodandosi ininterrottamente, senza mai svoltolatsl tutto,
interminabili serpenti di fumd®.

Il personaggio, Thomas Gradgrind, fedele alle eedepitagoriche,
in eta senile cede alle pulsioni dell'irrazionaden la consequenziale
fuga dalla ideologizzata Coketown. La decadenzée dgita post-
industrializzate induce necessariamente ad un#gaotli distruzione
piuttosto che ad una di sussidio. La Coketown eeaop terminata
poiché si é trasferita a Chinatown. Signor Gradbkdnsa possiamo
fare delle Coketowns europee? Ne restano solo gpetd piu
inquietanti della vita, trasgressione, tenebroshaci, miserabili non
luoghi? Cosa fare? Forse viviamo in un Neodecasimatide! XXI
sec.? Forse siamo come I'lmpero Romano che & mupetché
abbandono il culto della misura? Agli interrogagpasti, Gradgring
risponderebbe: “Ora quello che voglio sono Fattguesti ragazzi e
ragazze insegnate soltanto Fatti. Solo i Fattiewnella vita. Non
piantate altro e sradicate tutto il resto. Solo céatti si plasma la
mente di un animale dotato di ragione; nient'aiiotornera mai
utile. Con questo principio educo i miei figli, cauesto principio
educo questi ragazzi. Attenetevi ai Fatti, sigriare!

E evidente che la citta tradizionale europea sianparsa e la citta
contemporanea sia sempre di pit una non-citta. tQuasnbiamento

27 paul Verlainel.anguore daJadis et naguére
28 Charles Dickengempi difficili Newton 2010, p. 25.
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pone l'errore semantico di identificare porzioni t@rritori con
nomenclature obsolete e per questo motivo for$easo di addurre
un nuovo termine alla vituperata citta. L’'odierna muove esigenze
abitative perL'uomo Flessibile”, infatti adattabilita ed incertezza
sono le ripercussioni che lo sviluppo economico dudl’abitare
contemporaneo. Divergenze dal senso dello stale puiils greca, in
cui il singolo é identificato con iénos,ovvero le sue radici e dal
senso dallabitare romano legato alla citta mediafa ratio
Costituzionale. L'uomo contemporaneo abita neltea@enerica ed é
regolato da un unico mercato mondiale ma con sistegislativi
differenti. Tale condizione ha destabilizzato lez& egemoni del
secondo novecento ed il senso dell’abitargpdéis € mutato nella
condizione dimetecodellaglobal civitas Il metecoé flessibile, cioé
non determina il luogo, ma €& ospitato dal luogoesot come
frammento di territorio. Esso e percio libero ditake tra i luoghi
seppur non aventegénosdel luogo stesso. Mobilita antropica, in cui
'evangelizzazione fallimentare della cittd che esa crescita
illimitata ha ceduto al nuovo paradigma della riensione dei
territori depressiChe cosa chiediamo alla citt¥?Preso atto che
l'idea rigida di un’unica immagine di citta, ossémga dell’entropia
dei vissuti, con crescita costante, sia del tuiparita, ci resta
coltivare lo strumento della progettualita secordagenze private.
Le trasformazioni sono sponsorizzate da societaiaif lucro che,
con alchimia pitagorica, investono su quei territepauperati ed
inattivi. Questo atteggiamento formativo prevedetempo breve di
decisione ed esecuzione in cui I'interferenza datikitica € ridotta al
minino: “Vastissime aree architettoniche indiffexirte rigurgitati di
funzioni di rappresentanza, finanziarie, direzignaccatastate
intorno aree periferiche residenziali, Ghettizzéteyne rispetto alle
altre, aree commerciali di massa, ‘avanzi’ di pmdoe
manifatturiera, il tutto collegato da ‘eventi’ ostanali, al di fuori di
ogni logica urbanistica e amministrativa. Le caselg grande massa
saranno quelle del mini appartamento standardizZatd’ uno
scenario che non arreca tristezza o0 posizioni ddicate
contraddittorietd ma apre nuove opportunita, poipkéoetuare la
trasformazione globale garantisce un soddisfacinelatla civitas
globale Non si puo non concordare con Massimo Cacciaanda
sostiene che “i vernacoli localistici, il richiaradl un’arte regionale e
del tutto insensatd® ma viene da chiedere se il suo etichettare
l'architettura infuturata come “puro gioco formate le fa perdere
ogni potenza costruttiva, ogni serieta e respohigdh? sia
accettabile. La progettazione necessita di unaongsifutura e di
un‘alchimia di fattori economici che determinangpib-oggetto. |
prodotti dellestar dell’'urban-designsono legati stabilmente ad un
ritorno economico, in cui gli attori della trasfawmione, sempre a
scopo di lucro, auspicano le tendenze e 'impuksechuove icone o
dei nuovi modi di usufruire lo spazio. La cittd® oggetto non piu
programmabile nella sua totalita, I'architetturanspone con nuove
icone, sfida il tempo fisiologico del consumo, ttEdorio seduttivo
deibrand o del singolo io: “...non & in nessun modo datoagiese-

2% Richard Sennett,’'uomo flessibile Feltrinelli 2009.

30 Massimo Cacciatia Citta, Pazzini, Villa Verucchio, 2009 p. 24.
31 Ibid p. 34.

32 |bid p. 39.

33 Ibid p. 39.
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calcolare dove, per esempio, finiscono i confiniFidienze e dove
inizia Scandicci. La perdita di valore simbolicolldecitta cresce
proporzionalmente ed assistiamo, o ci sembra dstass, ad uno
sviluppo senza meta, cioe, letteralmente, insensataun processo
che non presenta alcuna dimensione organica. EVvedavla
metropoli dell'intelletto astratto, dominato soltardal fine della
produzione e dello scambio di merci. E’ assolutameaturale che il
cervello di tale sistema consideri ogni elementazge come un
ostacolo, un’inutile zavorra, un residuo del passada spiritualizzare,
da volatilizzare. Ma, nello stesso tempo e per &lesima ragione,
cio produce I'improgrammabilita dell'insieme e s\gssi tra le parti,
sulla logica delle relazioni, che é I'essenzialessuno & sovrano.
Domina il gioco per definizione imprevedibile demgjiteressi privati.
L'occupazione del territorio non conosce piu aleigmos (poiché
némos , legge — non dimentichiamolo — significa’ogfjine
suddivisione- spartizione di un territorio o pascdéterminato)*.

Gli strumenti regolatori tanto mitizzati, come kegge ponte, oggi
rappresentano un’icona utopica del fallimento da ugenerazione
poiché oltre all'evidente inefficacia dei piani eldotere politico
locale anche su larga scala si individuano delierfiorze di sistema
che bloccano le mutazioni dei territori e quindsalasie tra la
vocazione dell’abitato ed il normato inteso comeerdese
legislativa. La struttura di suddivisione e tutdkille zone omogenee
e stata respinta dal singolo e quindi dalla forradpttiva che ha
sancito la non citta. Sulle intuizioni radicali Matalini e del gruppo
Superstudio si basa il senso contemporaneo di “NMhemio
Continuo”, ovvero un’unica citta su unico territantropizzato che
abbraccia tutto il globo. Il gruppo fiorentino rggone il tema della
citta lineare, assimilata ad un treno in cui leolootiva & alimentata
dalla grande industria espressa mediante il PILORGseguendo
tutti i territori incapsulati in vagoni distinti ddifferenze apparenti.
La velocita di crociera della grande fabbrica guitpata, esplicitata
nel testoCitta nastro a produzione continyaé di circa 37cm/h. La
grande fabbrica € sempre piu lontana dal vecchitirente e allora
cosa ne resta? Forse vagoni composti da stradeg fmost-
industrializzate, luoghi post-abitati ed un tessstimrico sempre piu
schiavo di se stesso. L'uomo ha posto le mani siatara, creando la
grande fabbrica da cui dipende, per affermaredppo sé. Il moto
del vecchio continente diretto dalle virtu dellidiéa storica,
ideologizzata, affermata e difesa dai salotti éélfamente corretto e
sempre piu lontano dalla fermata tramonto. Quesigrpssione per
Claudio Magris & assimilabile alla “foresta delndante moderno
che é la citta, con i suoi deserti e le sue ohsiud coro e la sua
solitudine, i suoi grattacieli o le sue osterigpdriferia, le sue strade
rettilinee in fuga verso l'infinito. Il passantercgli occhi e i sensi
aperti e forse il viaggiatore piu autentico, il ssguardo penetra e
disfa lo scenario urbano come un’insurrezione, c@oeade alla
sacrale e stravolta Milano di Luca Doninelli nebguossente Crollo
delle Aspettative. Paesaggio € paesaggio, € anchedatura, come
uno stile della scrittura. Ognuno attraversa ungéu@on un suo
ritmo: uno va svelto e uno si ciondola. Una cittaira pagina- si
percorrono in mille modi: attento, lento, sincopatoettoloso,

34 Ibid p. 53.

59



distratto, sintetico, analitico, dispersi\?ﬁ”Quindi 'azione del moto
del Monumento Continue evidente quando si attraversa il territorio,
che appare come una cloaca di oggetti abitati,opeinrelitti del
vissuto archeologico, con disparate oasi di elegddmour e con
aree dormitorio per tutti i gusti e tutte le pod#&# sociali. Tutto cio
e espressione della nuova non societa in cui fihite¥ Ubermensch
non indica un superuomo ma solo una nuova indilidualLa
consapevolezza delluomo di esser frammento si festai
esplicitamente durante il viaggiare in cui l'iorelazione al contesto,
contrapponendosi al gia vissuto. L'uomo nel cos¢rucio che
desidera ha attuato multipli di oggetti adattadlilterritorio in cui lo
slogan “lo voglio anche i0” ha alimentato le ruspe per la
demolizione e trasporto a rifiuto delle secolatdizioni e dei
parametri culturali consolidati. Cio rappresentaitéoria dell'uomo
sui propri demoni ed & , invece, inadeguato chaaudt il decorso
degli eventi che per suo cinismo oppone false reete
L’intraprendenza economica € uno strumento capaicedade
possibilita, di consumare oggetti e desideri e siopud considerare
lazione del dandy arrampicatore sociale come ecath poiché,
come sostiene Magris, la storia € un “mattatoidtiomo eticamente
corretto fotografa e tutela il vicolo delle lupaeati Pompei per poi
scandalizzarsi alla mercificazione del corpo oderrE’ uno
spettacolo storico che, eliminato il fattore tengler determina solo
'elemento di spettacolarita. Gli amministratorildeproduzione del
reale lavorano nel mondo virtuale della finanza, doi la
competizione & sempre piu famelica di investimentdi nuovi
sviluppi di rami aziendali. La virtualitd della &nza incide
profondamente sulle trasformazioni del territonoadui il rapporto
abitanti/metri quadri & surclassato dall'indice GBPIL dell’area in
cui investire e gli standard urbanistici, trion&lih democrazia degli
anni 60 e 70, rappresentano sempre di piu la larblita. L'utilizzo
dei capitali, provenienti dal mercato creditizioencato
mobiliare, mercato assicurativo, mercato monetagoguelli piu
sofisticati e di ultima generazione mercati deidmtti derivati, sono i
nuovi strumenti su cui, i neo-urbanisti, devonouaté strategie
economiche, stabilire aree e trovare coperture nfilgae per
permettere alle aziende architettura di progetsafezioni in cui la
sola quantita non €& piu condizione sufficiente,erds I'obiettivo
guello di attirare nuovi consumatori e quindi direntare il valore
dell'investimento iniziale. 1 migliori urbanisti eopei hanno sede
nella city di Londra ed inorridiscono dinanzi akzioni tendenziose
dei cattivi maestri, epigoni del mitbe mani sulla cittache bloccano
le nuove trasformazioni urbane. La porzione diitiaip ricadente
nel vagone lItalia, in particolare I'area napoleta@ sempre piu
devastata dalla nefasta amministrazione pubblichjaga della
metastasi tradizione che é rigettata dal mercaittnegata dalla next-
generation. Dinanzi ad un simile scenario non rek&rottamare i
metri cubi del costruito, proporre nuove icone cgbre del tessuto
consolidato, creare il desiderabile ed avere ihggio di poter offrire
abitacoli contemporanei e non solo metri cubi detchio, seppur
riadattato mediante lifting filologici. Quindi abitere, demolire e
riciclare porzioni di citta e la nuova prerogativavolto &€ sempre

3% Claudio MagrisL'infinito viaggiare, Mondadori, Milano p. XVII, 2006
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pitagorico, numero, share, % di abitanti, % di patali consumatori,
incidenza produttiva, % di crescita, % di GDP. &essuccesso del
resto nelleurobonddel dopoguerra? Ha accettato la seduzione dei
prodotti industriali e I'euritmia della mascherditeo insegue il
POPular. Thatcher ha riconvertito le aree tipo Coketown gvviare
nuovi programmi di sviluppo a costo zero per il ibelpubblico e
nuovamente I'impero dei numeri finanziari ha apptwtproduzione
architettonica. Perché tanto sgomento sulle sceétka London
Dockland Corporation di effettuare autonomamentepribgetto
esecutivo, seppur rispettando gli accordi prelimi@amunali? E’ un
investimento che si e rivelato fallimentare nelvergeriodo con
insufficienti ritorni di capitali e cio ha causatofallimento delle
societa Olympius e York (investitori nella trasfemione di Canary
Wharf, London) ma, nel medio tempo (circa 25anmyeso oggi, il
valore della trasformazione del quartiere di CanWharf e
consolidato e rafforzato dalla presenza di numesoseta e vetrina
per le olimpiadi London 2012. La programmazione & ron
programmazione urbana ha comunque rigenerato LoRérahé non
adottare tali strategie nei deserti napoletani?demolizioni sono
inevitabili come ammette anche Bohigas, commentardo
trasformazione di Barcellona gestita secondo iemldel comune:
“Le demolizioni erano inevitabili dove le case dmntro storico
erano insalubri, invivibili*®. Anche se Bohigas, per Mario Fazio, non
e un fondamentalista dell'innovazione“la forma trémhale della
citta rende vivibile e riconoscibile la citta s@8$ cosa c'e di
tradizionale negli interventi generati da Bohiga8arcellona é al
pari di Londra nell'utilizzo dell’ingegneria. Glirehitetti/urbanisti,
anarchici, cortigiani viaggianti, mostrano nei v&DA o ai vari
Sindaci  molteplici  soluzioni.  Alle  riunioni  l'arctetto
contemporaneo, munito sempre di piu borse, pergepre la sacca
marketing da cui mostra i contratti o i pre-coritrabn produttori
cinematografici, case editrici, societa di everta successiva
esposizione €& iconceptdel proprioBrand, segue la sua poetica
aziendale ed il suo Cv. A tal punto la noia dongfianvestitori, ma
non appena iproject managermostra le analisi di mercato e la
plusvalenza del flusso finanziario, la sala acqumtovo entusiasmo.
Il dado e tratto ed il territorio avra un nuovo etg per esser
consumato, le aziende di costruzioni fameliche dofifto
acquisiscono debito ed il mercato finanziario haundlussi. Da qui
la liquidita per attivare I'opera ed alimentaresilo desiderabile. Il
nuovo oggetto chiamato Attrazione XXX piace e foma. Le
critiche per I'eccesso, per lo spreco, rappresensanieggero eco del
manifesto apparso per la prima volta nel 1848 suflera di
Coketown. Dopotutto 'uomo abita il proprio sé miterno delle sue
apparenze illusorie. Della citta ne resta soloebid un viaggio
interattivo con dei set cinematografici del tempastorso. |l
presente/futuro, pertanto, come riconosce per UtobEco, “non
potra individuare l'ideale estetico diffuso dai mamedia del XX
secolo e oltre, ma dovra arrendersi di fronte edi@ della tolleranza,
al sincretismo totale allassoluto e inarrestalpleliteismo della
bellezza®® e forse Baudelaire non avrebbe esitato a definire la

36 Mario Fazio,Passato e futuro delle citt&inaudi, Torino 2000, p. 140.
37 H

Ibid.
%8 Umberto EcoStoria della BellezzaBompiani, Milano 2004, p. 428.
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signora Thatcher come l'urbanista della corrispozdesensibile. Il
nostro nuovo lessico urbano potrebbe consisteréamabrre il
suffisso “non”, da cui la non-citta, la zona nonegenea, il piano
non-regolatore e cosi via. In questo senso possairadello lo spot
della socialpolitik di Cacciari sindaco, “Veneziatsasforma”, con
Portomarghera che diventa green (un lifting basaton po’ di verde
per la nuova corsa al consumo) e l'ingresso a€fagsrogettato da
Ghery, che aumentera il flusso turistico in unacpetuale su cui il
comune acquisisce un debito, le banche emetterdreredito sui
fondi emergenti e gli investitori, saranno rassatudall’utilizzo del
brand-Ghery e dagli accordi commerciali che legagib spot
pubblicitari alla Venezia trasformata. La pubbéicitel nuovo oggetto
incuriosisce, cresce il desiderio per il soggionemeto ed ecco i
numeri per I'eroismo urbano veneziano. Piazzale &omnnuovo
Arsenale, il nuovo Lido sono tutti progetti che rementeranno il
mercato il cui esito ci sara comunicato con chizaez
guotidianamente durante la colazione. Demolireipardi costruito,
per avviare un ammodernamento della rete commeranaustriale
con aree no-Tax particolarmente depresse, potressere una
soluzione alla profonda crisi economica. Ma i terfisono frenati
nella trasformazione da normative rigide ed obsolkt Campania,
ad esempio, la porzione del territorio con il suentoo iconico
Napoli, avrebbe molto da lavorare ma é bloccatardmutile e non
democratica ingessata legislazione urbanisticasdemario italico é
stato ben esplicitato, mediante scatti cinici eratit surreali, dal
fotografo e regista David Lachapelle. Le foto deskaione Deluge, in
particolar modo Statue (2007), Museum (2007), Dduy2006)
hanno come tema infatti I'inondazione dei valori ivensali
ravvisabili nellarte passata mediante un’azionstrditrice della
natura. Allegorie della Verita nella Calunnia ditBeelli, simboli
dell'intellettualismo pret a porter fusi con i sioib
dell'establishement internazionale, il Caesars dealdi Las Vegas,
Burger King, Gucci, Starbucks, sono le immagini dreatista
propone, in cui i volti dei soggetti appaiono sgathed attoniti alle
conseguenze del moto nel movimento globale coatitlomini di
ogni etd immersi nell'acqua della speranza di szi@anedievale che
sono in attesa di una rinascita universale. NaaanieDestruction
and Disaster seppur ambientata nel territorio della North Qineg
ritroviamo il senso della periferia delle aree pasitate, post-
industrializzate ed il tema della distruzione detkse, consumate
dalla maligna natura, & protagonista.Tlme House at the End of the
Word una donna alto borghese indossa una sontuosaghesthic,
alienata dai suoi desideri e, senza rinnegare @dyive con la
distruzione del proprio abitacolo tradizionale.riferimento & alle
Hollywood Homes in chiave ironica. L’artista evidéen la
distruzione o meglio il consumo di cido che ha pttalda favola
mediatica del secondo novecento, la casa del mib@riaano
composta da bollon-frame, stilemi del New Pallaiam case
unifamiliari, icone borghesi poste in rovina. Forde case
rappresentanti il tema distruttivo di Lachapellenandano, come
nella fotoCanyou Halp U® (2005), ai paradigmi odierni in cui le
modelle rappresentano l'ingegneria del glamour eosportatrici
della schizofrenia del perfetto, ossessione déblseiciale sedotto da
istinti sessuali, il tutto per render piu efficade messaggio
pubblicitario. L'artista esaspera i toni per sotoe tale processo a
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denuncia sociale e per evidenziare il perverso ar@smo in cui
siamo chiamati a intelaiare i frammenti dell'iba gente ha fame
sostiene James Champsy perché “il mercato stasper guidato dai
consumatori in un modo che non si era mai vistmafi’, poiché
esso é troppo dinamico per la programmazione djdyeriodo. Per
'economista Bennett Harrison la necessita delsitee nel breve
periodo e data dall'impazienza dei capitali, legateapidi profitti e
ad un ciclo di vita aziendale monoproduttivo. liggarimento del
professor John Kotter, docente allHarvard Busin8skiool, & di
abbandonare i modelli di fedeltd consolidati edtugtonalizzati
poiché rappresentano trappole, dato che“i concettimerciali, la
progettazione dei prodotti, la conoscenza dellacooenza, la
disponibilita dei capitali hanno una vita potengialdotta®®. Per
Massimo Cacciari il trauma metropolitano, analizzato dai Weber,
dai Simmel, dai Sombart, dai Benjamin, parla orrdal nostro
passato. Lo sradicamento dell’ homoeconomicusudajHi simbolici
dellantica «citta» e la loro «sostituzione» conrégpresentazione
delle funzioni dello scambio, della produzione, sjae «grande
trasformazione» che ha omologato i luoghi urbaniuno spazio
unico, in un disegno uniforme (e di conseguenzstdsso linguaggio
architettonico), ha gia fatto la sua epoca. Noiarivo oggi la forma
delle metropoli-simbolo della contemporaneitd comeella delle
antiche citta-comunita, cittd-organismo. La mettogp divenuta
classica sotto i nostri occhi. Tokio, ShanghaiteCitel Messico non
sono piu metropoli ma sono territori e questo pseoesta avvenendo
ovunque, compreso a Milano. Nel “territorio” sucioase la stessa
radice di terreo inteso come spavento, terroreantde qualcosa di
«meravigliosamente» ignoto e la Citta infinita dfiga dunque
catastrofe della citta nel senso piu sobrio e daitato, nel senso che
essa si e irreversibilmente trasformata in aregayadai confini
imprevedibili. Una sfida che deve colmarci di p&ufeorse, ma di
una paura piena di idee, che oggi sembrano paussgarmancare.
Vi e chi continua a fingere di governare-amminisrda “citta
infinita” come fosse il “comune antico”; vi e, pdiideologia della
speculazione, che insegue l'esplodere della cdteidendosi tra
nostalgici e futuristi vuoti[...]. La vecchia metrdpce ancora
organizzata per spazi rigidi, per corpi di riferm@ pesanti,
ingombranti, congelati nelle loro specifiche fumdioNel mondo
attuale dove ogni spazio si va trasformando in termp nostre
antiche metropoli sono ancora organizzate in spduusi ed
impenetrabili, segmentate per funzioni e zone amgidnte distinte.
Nel mondo dove tutti sognano (o delirano?) di pessere ovunque
in tempo reale, il movimento nelle metropoli-tesrib & bloccato. Il
nostro spirito € nomade ed il nostro corpo viverigione, schiavo di
uno schizofrenia che deve e puo essere guaritaasiodverso il fare
ed una nuova fantasia urbanistico-architettoniqaotdre. Per queste
aree vaste dai confini imprevedibili serve piu & al poteré™. Ne
deriva che gli epigoni del carattere stanziale, studeve I'agonia e
l'inettitudine di quelle porzioni di territorio seare piu degradate,

39 Jim Champy,Re-engineering managemertarperBusiness, New York
2005, p. 39-40.

“0 John Kotter;The new rulesDutton, New York 1995, pp.81 e 159

41 Massimo CacciariNomadi in prigiong in La citta infinita 2004, Mondadori,
Milano p. 51.
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saranno sempre piu fuori mercato. Si fara stradaoteorrenza tra
luoghi, la concorrenza tra porzioni di territorio ¢ui la gestione e
sempre piu tipica dei villaggi turistici, porziodi territorio gestite e
programmate da gestori non pubblici, in cui city rkesing,
sicurezza, qualitd dei trasporti, attivita ludickeno sempre piu
programmate e rassicurate da privati che non dsiébilita
pubblica. Investire in zone depresse per pura paae spreco di
danaro con l'inevitabile inefficacia dei risultagi cio determina e
determinera la morte naturale di molte aree, comeprovincia
napoletana e casertana. Forse la crisi che stahiéestando il
fordismo del tradizionale italico potra esser unsorsa per la
fioritura di nuovi sistemi legislativi capaci ditmare a sé le luci degli
investitori. 1l consiglio dato ai giovani laureat architettura da
Giancarlo de Carlo é piu che comprovato poichédififjuaggio che
fluisce dalle cattedre e dai critici € incompreiisib Aggiungo
colpevolmente incomprensibile, perché si trattaudi imbroglio
premeditato. Come possono reagire gli studenti?tdvidosi in
ascolto con altri suoni autentici-credo che ceiaasancora, sparsi
qua e la. Qualche studente lo fa, molti cadononior stato di apatia,
altri mangiano la foglia e cominciano precocemeat@arlare lo
stesso linguaggid®. La necessita di demolire per riutilizzare quel
suolo non €& un grido all'antistoria o imitazionei adeaestri ma é
semplicemente attestare con le tecnologie del teznpan I'impulso
sociale-economico la nostra presenza. |l territakicuna rete di
oggetti a cui la societa da un valore in base%illdel suo usufruito,
al desiderato ed al necessario. La rete di ogdattiete dei valori
espressi dall'artigianato di un tempo o dall'indisst odierna
determina lo spazio in cui 'uomo vive. La cittangorta e la
riconversione & dominata dal potere dei numeri @stci che hanno
tradotto gli stati in modelli aziendali ed i teort in padiglioni
aziendali in competizione tra loro. Gli amministratdell’azienda
pubblica e gli amministratori delle aziende privatamettono sul
mercato, quindi sul territorio nuove opportunita ainsumo con
lauspicio e la consapevolezza di uccidere porzidniterritorio
consolidato in nome dell’euritmia maschera-volto.

42 Mario Fazio,Passato e futuro delle citt&inaudi, Torino 2000 p. 194 .

64



5 IL DERIVATO REM KOOLHAAS

5.1La formazione di Rem Koolhaas

Rem Koolhaadnizia la sua carriera nello studio d’'architettudel
nonno Dirk Roosenburgh e nel 1963 diventa giorteldel De
Haagse Post (settimanale della destra liberale dets).
Successivamente entra a far parte del gruppo weastil,2,3 Groep
con il regista René Daalder, suo compagno di lieeadella
Nederlandese Filmacademie, che dal 1968 al 197i&taddal padre,
Anton Koolhaas scrittore, giornalista e disegnatdiel 1966, ad un
seminario presso la Technische Universiteit a DdHtlicato al
cinema e all’ architettura, incontra Gerrit Oortduygollaboratore di
Gerrit Rietveld studioso del Costruttivismo Rusdal quale resta
folgorato per la comunicativita delsmo russo, in particolare di
Leonidov. Nel 1968 Koolhaas si iscrive all’Arclateral
Association School di Londra, che tra i docentiamna le figure di
Peter Smithson, Cedric Price, Charles Jencks, Aayarsky, Peter
Cook e Elia Zenghelis. Dopo tre anni fonda il Dali§ari Cabinet of
Metropolitan Architecture, in onore del film mut@ldl920 diretto
dal regista tedesco Robert Wiene Il gabinetto dibd Caligari, con
la moglie Madelon Vriesendorp ed Elia e Zoe Zenghel
Successivamente, grazie anche ai legami di Boyarskgl 1972
lavora con Oswald Mathias Ungers e Colin Rowe gwéa Cornell
University a Ithaca e all'lstitute for Architectuesnd Urban Studies
di New York, diretta da Peter Eisenman. Nel 1975ifiea il Dr.
Caligari Cabinet of Metropolitan Architecture inNDA. (Office for
Metropolitan Architecture). Nel 1978 pubblica ilgsgo Delirious in
New York Nel 1980 con Zenghelis lascia I'A.A.

! Titolo originale: Das Cabinet des Dr. Caligari ,eBa&x Germania Anno: 1920
Durata: 71' Colore: B/N, Audio: muto, Regia: Rob&fiene Opera realizzata nel
pieno periodo dell'Espressionismo, gioca moltissooo il tema del doppio e della
difficile distinzione tra allucinazione e realtdutato da una scenografia surreale
caratterizzata da forme zig-zaganti. Questo filstado fortemente influenzato dalla
corrente espressionista, allora predominante im@eia
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5.2 Unit 9. Corso condotto da R. Koolhaas e E. Zehghal'A.A

A
13, "

e

. -ll""

Tektonik orizzontale Dynamic Suprematism 191®lio
Progettato da Zaha Hadid per su tela 93 x 72 cm K. Malevi
Hotel sul Tamigi, sul ponte Museum Ludwing Colonia

Hungerford, Londra

Il corso & incentrato sulla riscoperta del fascino dell'@&ettura
urbana, inserita nella metropoli globalizzata chélizaa la
potenzialita dei grandi numeri, la cultura del sgppopolamento, per
creare opportunita culturali, economiche e soci@li interventi
ideati nel territorio antropizzato dialogano con uessuto
preesistente, ma con stilemi contrapposti. La amithe se in termini
non assolutistici, apporta I'eliminazione di ogontenuto realistico e
figurativo, sostituendo a geometrie complesse fosamplici, ma
composte arditamente, eliminando il concetto di nsatmia, di
ripetitivitd, alienando il volume per recuperarebaimensionalita
della superficie. Temi che indubbiamente attestandcinanza e la
visione Suprematista,’'un nuovo realismo basato sulla supremazia
della pura sensibilitd” del pittore Kazimir Malevic e del
Costruttivismodi Vladimir Tatlin. | riferimenti allAccademia di
Mosca degli anni ‘20 e al gruppo suprematista Usiqeomposto
anche da Cashnik, El Lissitzky, Ermolaeva, KluciSuetin) non si
limtano solo a soluzioni formali ed estetiche, nenche
allacquisizione della metodologia d’insegnamentasdta sull'arte
Non-Oggettiva, ovvero sulla piena liberta di intetpre il reale
secondo la visione dell'artista. Modello che hausteganche nel
Bauhaus, infatti nel 1927 Malevic é invitato da @us e Moholy-
Nagy a Dessau per presentare una mostra dei suoii @ il progetto
per Planata del 1923, una casa dallambiente rsgonente
geometrico entusiasma Mondrian e Theo Van Doeshusy punto
da progettarne un prototipo nel 1925. Il Supremadiscon il
Costruttivismo, influenzati dal pensiero di Maialsky, producono
secondo Giulio C. Argan “la distinzione tra le athie deve essere
eliminata come residuo di una gerarchia di classipittura e la
scultura sono anch’esse costruzione e non rappeesen e debbano

2 Architectural Design vol. XLVI 7/1976 p 399 (A coment from a Unit member:
Intermediate Unit Eight is essentially a non-urigeform, lacking in apparent
structure and organisation; nonarchitectural byutagon. Definite Unit direction
doesn'’t exist; specific areas of interest existafiméd. Non-imposition of tutors’
ideas, consequently a lack of uniformity)

66



quindi servirsi degli stessi materiali e degli steprocedimenti
tecnici dell'architettura, la quale a sua voltael@gsere ad un tempo
funzionale e visiva, cioé visualizzare la funzioh®n vi sono piu
arti maggiori e minori: come forma visibile una giega non é nulla
di diverso da una scultura, la scultura deve eskgraonale come
una seggiola. L'arte deve avere una funzione paecelo sviluppo
della rivoluzione: l'eccitazione rivoluzionaria poizia le facolta
inventive, le facolta inventive danno un senso torea alla
rivoluzione. Bisogna dare al popolo la sensaziamgha visiva della
rivoluzione in atto, del mutamento di tutto, a coomre dalle
coordinate dello spazio e del temgo.guindi “l'arte, che non pud
piu essere rappresentativa non essendovi piu vatdtizionalizzati
da rappresentare, sara invece informativa, vistueiéz momento per
momento la storia che si fa, stabilira un circuit@omunicazione tra
i membri della comunita”
Nella Unit 9 la progettazione degli edifici e filrata alla metropoli,
quindi ad un sistema globale che si basa sullasséeaedi informare,
veicolare molteplici messaggi, da quelli cultulquelli economici,
in modo tale che il nuovo edificio possa entrare rggime
concorrenziale con gli edifici esistenti e produrrana
massimizzazione degli obiettivi prefissati. La Teekk di Malevich,
“sculture architettoniche di non specificate fumaae materialit¥ &
scelta come base per la progettazione, sulla eifgtuare azioni di
scomposizione e composizione, creando contenitorifudzioni
catalizzanti la vita metropolitana.
“Essa  esemplifica le
proprietda della tipologia
mutante di grandi
strutture\istituzioni
metropolitane, che, oltre
una certamassa critica
sono lo spettro di un vasto
spettro di ideologie,
funzioni, teorie, interessi e
gestioni  dell’architettura,
molte delle quali
contraddittorie e
ostensibilmente incompatibifi’ La contrapposizione all'influsso
storicista del The Language of Post-Modern Architex di Charles
Jencks (uscito nel 1977) o delle teorie di Grauesssi, Krier,
Stirling, conducono ad una rilettura del Modernisnmo chiave
sensoriale, espressiva, condizionando il Suprematidi Malevich
con logiche metropolitane e quindi economiche. tinfsi tende a
sensibilizzare, coinvolgere la massa attraversofd® progettuale
dell'architetto per esser inserito in leggi capstathe, alternativa
attuata nellUnit 9 da Koolhaas e Zenghelis ma tideda Banham.
Riproponendo [l'estetica Suprematista, Koolhaas engizais
affermano che il fine dell'architettura non é lirggico ma espressivo,
che trovahumus nell'infinito campo delle forme. La Tektonik di
Malevich é interpretata come un unione di frammehé costituisce

£ E it i Bl

Tektonik orizzontale prospetto

3 Giulio C. Argan L'arte modernaSansoni, Roma,1974, Pop Art
4 .
Ibid.
5 Rem Koolhaa®elirium New YorkElecta, Milano 2001, p.8
® Lotus international n° 21 anno dicembre 1978 p.8
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un ostello della gioventu di 11 piani, mentre Zatedid ha inteso
l'opera del pittore suprematista secondo “mutazion
“deformazioni”, attribuendo a Malevich un rigoroso sistema logico
chiamato Tic Tac. Il progetto per un Hotel collacaul Hungerford
Bridge a Londra si basa su ben 14 livelli: il prinfigello &
caratterizzato dalla ferrovia funzione gia esistentilla quale si trova
una strada che consente al traffico di attraverdafeime e di
raggiungere i parcheggi e l'atrio dell'Hotel; allig&llo troviamo
I'atrio dell’Hotel ed una strada commerciale; dal levello a 14°
troviamo I'Hotel con un night club, un giardino gée, un ristorante.
Il tutto presenta numerosi vuoti tra i livelli. ZaKMadid, durante i due
anni nella Unit 9, progetta anche un museo perlX ¥ecolo sulla
stazione di Charing Cross e sul Hungerford Bridgd_amdra.
L'opera, concepita sul culto della sovrapposiziodie funzioni
metropolitane, & basata sulla rievocazione delmeespressioniste
di Fritz Lang, enfatizzate dall’elaborazione di preciso scenario
sociale e programmatico, appropriato  all'insediatmen
metropolitano, quindi al Manhattism6ll Manhattismo € la sola
ideologia urbanistica che sin dal proprio concepitbesi sia
alimentata degli splendori e delle miserie dellandinione
metropolitana (I'iper-densita ) senza mai perderéducia in essa,
guale fondamento per un’auspicabile cultura moddrizchitettura
¢ un paradigma per lo sfruttamento della congestion

Le qualita urbane di Manhattan, prima ancora dallablicazione di
Delirius in New Yorksono oggetto d'ispirazione per i progéitie
City of the Captive Globdi Koolhaas &he Egg of Columbus Center
di Elia e Zoe Zenghelis. 1l progetto di Koolhaadfigura, in una
visione assonometria, una griglia urbana di Maalmatt con
basamenti di mattoni tutti uguali da cui si elevamgrattacielo, con
un’ideale sperimentazione artistica, numerose opere
dell'avanguardia. Troviamo il muro di Berlino, casgpressioniste,
Architectural Angelus variazione di Dali del quadib Millet, le
astratte composizioni di Maleyila tribuna Lenin di El Lisickij, torri
ispirate a Leonidov per la sede del Ministro detlustria Pesante,
due Grattacieli del Plan Voisin di Le Corbusieredarri “omaggio a
Mies”, gli istogrammi d’'Architettura di Superstudiana sequenza
scalare di prismi puri come ritratto di O.M.Ungegsnerata da un
continuo impulso di trasformazione e rigeneraziomewaldorf-
Astoria Hotel e 'RCA Building del Rockefeller Cemt il Trylon e la
Perisfera di Fallace K. Harrison. Tutti questi et sono come

tracce Derridiane che formano “un’enorme incubatrice ehdo™.

" Roberto Gargianti, Rem Koolhaas/OMA, 2006, Giuerz4 e figli, Bari p.10.
8 Francois ChaslinArchitettura della Tabula ras€2003, Electa Milano p. 38
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5.31l Centro Prada, New York (2001)

Centro Prada New York

e la riconversione del deposito Guggenheim di Simhan centro
polifunzionale, sono circa 2000 mq distribuiti titapiano terra e
l'interrato, collegatimediante una scala ad onda “multifunzione” che
crea un unico grande ambiente scenografico uttizeame spazio
dal carattere museale, per eventi speciali, offudcalo scopo
principale, ovvero la vendita di indumenti e di egsori. Una
reinterpretazione del negozio tradizionale poichéda crea evento,
spettacolarizzazione del rapporto cultura — arigommercio e gli
accessori e le linee di indumenti sono in parteitesiu gabbie mobili
sospese. E cinematismo che provoca continue coriposi
mutazioni che rievocano porzioni urbane di New Yoddo muro
traslucido in policarbonato dialoga con i muri isgenti di mattoni,
evidenziando il contrasto esistente - nuovo. Lizd¢idb del marmo
bianco e nero della prima sartoria Prada a Milann vjene
enfatizzato da effetti ottici resi dalla soffittandulata e specchiata,
l'ingresso da Broadway una scala mobile permetfeudie lo spazio,
scegliendo contemporaneamente i vestiti e gli aoresdal lounge,
localizzato al di sotto dellonda, le principali edsing rooms
occupano la scena e Koolhaas enfatizza il camiaioitd mediante
delimitazioni di ambienti trasparenti che in cagondcessita sono
trasformati in aree opache. Bruschi contrasti asklment tra finito e
non finito che & caratterizzato da mensole verdi tifinite opposte
alle parete di cartongesso. L'ingresso da Mercexebteé riservato ad
un ristretto numero di clienti ed é il veflagship cioé ambienti
bianchi clinici contenenti sale esclusive, la sdate punto ristoro.
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5.411 Centro Prada, Los Angeles (2004)

Centro Prada Los Angeles

e una costruzione di circa 2300 mq suddivisi su lirelli con

I'ingresso dall’affollata Rodeo Drive. La relaziomen lo store di
New York caratterizza il progetto. “L’'onda cultueali legno” e
reinterpretata con l'aggiunta di migliori tecnolegilLa facciata
dell’edificio per il primo livello & vuota, non c’énessuna
discontinuita, e I' estensione della superficie lida su superficie
privata. Durante le ore lavorative l'unica sepavaei & affidata alla
barriera di aria compressa che garantisce il cthatadimatico del

negozio, mentre di notte un pannello di alluminidiude

ermeticamente lo store.

5.51I Centro Prada, San Francisco (2000 concept)

Centro Prada San Francisco

e costituito da due fluttuanti cubi sovrappostitementi 3600 mq di
esposizione, galleria, uffici, sale private, temazpubblica con bar.
Koolhaas utilizza tale epicenter come manifesto ggattacieli. La
tradizionale facciata costituita da acciaio e vétsuperata dallpelle
in pannelli d'acciaio forati che rende linternorpepibile ma non
visibile. E una facciata strutturale illuminata,npata come nuova
icona per San Francisco, che filtra la luce grazieariazioni di
materiale traslucido all'interno dei fori dei pafinmediante strutture
in policarbonato e resine colorate. E' una ricedcaina soluzione
architettonica che nel 2004 ha condotto aj@nge Si tratta di un
materiale semi-opaco, prodotto da calco resinosdessitura a bolle
con elevate capacita strutturali simile ad una spughe reinventa e
randomizza la definizione delle facciate.
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5.6 Prada Trasformer, South Korea, Seoul, 2008

i ERHEBITI T ERkTON iR APEGLL PUENT

OTATION

Prada Trasformer South Korea

Il Trasformer & uno spazio mutabile, sono quattrdianti in uno:
cinema, esposizioni artistiche, spazio Prada, ewpdciali. Sintesi
tra innovazione architettonica, tecnologia, ricescgiale in ambito
privato e di marketing che trasformano cineticaraenh oggetto
tetraedrico in una nuova icona. La rotazione pdenet sviluppare
soluzioni spaziali in continuo divenire, infatti aftro differenti
facciate/piano coinvolgono il fruitore, spettacddaando I'attimo.
Ambienti strutturati su un’unica struttura d’acoaventi per facciate
un esagono, una croce, un rettangolo, un cerdhiattd & avvolto da
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una membrana traslucida in tessuto elastico, dlgslo sviluppo
dellaGINA (Geometry and Functions In N Adaptions) elabodsiita
BMW. E’ un'unica struttura capace di generare itéirforme di
adattamento, superando ogni forza naturale. lledeil'involucro é
il display a LED con cui i fruitori posso interagired ammirarlo
come simbolo cult della comunicazione del XXI sec..

5.7 Associazione Panopticon

L’'associazione tra il Panopticon, ovvero pensidilitaristico ideato
da Bentham e gli epicenter Prada di Koolhaas édpiin’ ipotesi,
rappresentano la continuita storica di ricercaaddilicitd” umana
dall'avvento dell'industrializzazione fino ad oggi.

Bentham nel testdntroduzione ai principi della morale e della
legislazionescrive :

“La natura ha posto il genere umano sotto la saeradi due
padroni il dolore e il piacere. Ad essi soltantettp indicare cio che
dovremmo fare come anche determinare cio che facemthloro
trono sono legati, da un lato, il criterio del gu® dellingiusto e
dall'altro la catena delle cause e degli effetssieci governano in
tutto cido che facciamo, che diciamo, che pensiaogmi sforzo che
possiamo fare per affiancarci dalla loro soggezinoe servira ad
altro che a dimostrarla e a confermarla. A paraleuwmo puo
pretendere di rifiutare il loro dominio, ma in r@akegli vi rimarra
soggetto in ogni momento. Il principio di utilitdconosce questa
soggezione e l'essere come fondamento di quelnsastdi cui
obiettivo & di erigere I'edificio della felicita oogli strumenti della
ragione e della legg@”

Per Bentham, quindi, il rincorrere il piacere dilita del singolo é
relazionabile con l'istinto umano al non raziondleetro 'alleanza
Prada-Koolhaas si cela una prefigurazione di caraerdei desideri
della societa consumistica, individuando i fini ai cleve essere
diretto I'agire dei fruitori con elevata capacitéadhmiccare anche gli
indecisi. Si tratta di progettazione utilitaristid@asata sul principio
secondo il quale si approva o disapprova qualuagieme a seconda
dellaumentare o del diminuire della felicitd. Beam ci mette in
guardia dal pensare una forma di egoismo allo gpato, poiché
l'utilitd generale coincide con l'interesse dellannita che a sua
volta coincide con la somma degli interessi dei waembri che lo
compongono. La societa quindi per Bentham aderadeuna
concezione atomistica, per cui essa sarebbe destwlaila somma
aritmetica delle singole utilita e dei singoli imiui che vi
appartengono. L'interesse dellazienda Prada derveffettuare il
salto di scala da una realta piccola artigiana real nealta globale e
unito all'interesse dei fruitori di trovare nel nesimo luogo la
spettacolarizzazione dell'arte, del consumo, deffaoda, del
consumare tempo e risorse con lo scopo di att@akzizdesideri. La
ricerca del piacere, come unica forma di metafiaizenissibile nella
condizione post-ideologica odierna, é stata cagiiténterpretata da
Koolhaas. Dal Panoptico al centro Prada si verifigafusione

? Jeremy Benthanintroduzione dei principi sulla morale e della lsfgizione Utet,
Torino 1998 p88
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dellistinto (necessitd) con l'appagamento culterglinterazione
sociale, eventi artistici, induzione al pensierbg stimolano, talvolta
in modo falso, architetture racchiudenti il divendelle arti, creando
sempre pil la spettacolarizzazione  dell'architettur del
contemporaneo. Dalla democrazia secondo Bentharpitlayrande
felicita per il maggior numero di person®” quindi “i piaceri
dellimbecille devono valere quanto quelli di Sdergperché il
calcolo felicifico & una somma semplice di piacrell processo di
massificazione in atto, secondo Baudrillard, indalea scomparsa
dello “specchio del sociale”, ovvero il persegumefelicita per un
maggior numero di persone, fa si che 'uomo divei@to e si alieni
nei confronti di se stesso o della societa, affidesn a strumenti
democratici come la pubblicita, ritenuti elementssicurativi
dell’esistenza, producendo e desiderando sempreirpimagini
consumabili. Lo specchio del socialeé stato sostituito secondo
Baudrillard dallo specchio della TV Osservando l'operazione
Koolhaas-Prada si nota come la pubblicita (strumel®mocratico)
diviene fondamentale quasi come [l'utilizzo del ealcuzzo per Le
Corbusier, poiché l'utilizzo della pubblicita poolhaas diventa un
materiale da utilizzare per le fondamenta deglii@diL’architettura
Koolhaasiana incarna perfettamente il senso putabic, &
comunicazione e non informazione, accostamentoudi cbncetti
opposti quelladi oscenoe quello di seduzione. Come sostiene Freud
la seduzione come l'osceno e il frutto culturale wh patto
consapevole ma invisibile. Jacques Seguela, invgmme la
seduzione uomo-donna al pari della seduzione uoerragen
sostenendo che “la merce seduce i consumatortaspktrizzando in
misura crescente la sua immagine nella comunicazpoibblicitaria,
attraverso un arricchimento del suo contenuto iestee un
impoverimento conseguente del suo contenuto refexien allo
scopo di farsi notare nel magma caotico e informellad
comunicazione odierna che appiattisce e metaboliatta™?. Per
osceno non si intende piu la rivelazione del troppscosto, visione
tradizionale, ma del troppo visibile. Marx idertdi nell’oscenita
della merce il principio abietto della sua liberacalazione, al di
sopra di ogni valore d’'uso dell’'oggetto. La pubitdicquindi ingloba
il tutto e sostituisce la comunicazione tradiziengdroducendo in tal
modo unaSocieta PubblicizzataTutto & auto-pubblicitario e auto-
promozionale, del resto la pubblicita €& ritrovabile modo
determinante in tutto, anche nella politica e neliae, poiché la sua
configurazione informe riesce ad utilizzare tutee dombinazioni
empatiche, artistiche, liberate da strutture omjicloe. Nei centri
Prada si é stabilito uno stretto legame tra il sedella volonta di
Miuccia Prada (significato) e la forma d'espreseiomeata da
Koolhaas (significante) attraverso liberta spazigelifunzionalita
degli spazi, concepimento di ambienti evento, p&endo ai fruitori
del Prada Center di beneficiare del prodotto nebdeitto,
consumando il suo senso nella pubblicitd e da lgdistacco dalla
cultura architettonica pensata per l'eternita péichuomo &

19 Mariangela Ripoli, Itenerari della felicita La filosofia giuspoliticdi J Bentham,J
Mill, J. S. Mill, G. Giappichelli Editore, Torino 2001 p33
" Mariangela Ripoli, Itenerari della felicita La filosofia giuspoliticdi J Bentham,J
Mill, J. S. Mill, G. Giappichelli Editore, Torino 2001 p59
12 Jacques Segueldpllywood,Lupetti, Milano, 1985 p19
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determinato come uno spot pubblicitarica merce architettura
seppur timorosamente, puo essere riscontrabil®loeernismo per
poi essere espressa chiaramente da R. Banham néksta dell’
Indipendet Groupper la mostraThis is Tomorrowseguito poi dal
fare degli Archigram, di Cederic Price, dei RadicBiorentini,
corrente egemone che ha superato I'ostacolo tensporenti avverse
come litalianaNeo Liberty fino ad imporsi sul fare architettura
contemporaneo su scala planetaria. La progettaziooiea al
presente, all'istante, caratterizza il fare Posdenoista ed impone
allarchitettura un nuovo material pubblicita che é posta in una
logica diversa da quella tradizionale del consigles 'acquisto, del
messaggio informativo, poiché volge alla costrueidei desideri dei
singoli, all'adesione delle immagini create per phifiicare visioni ai
propri occhi e per dar consistenza a quelle votzrive che non
trovano suoni adeguati per essere espressi. Laizeomel basata
sull'artigianalita progettuale, sintesi di esteficamfort, staticita,
finiture, ha ceduto il passo allindustrializzazeomel fare con il
consequenziale marketing, strutture normative, tifieazione del
fruitore in tale prodotto, marchio e nessun “vesBbciale, vestito
culturale, vestito di presunzione” pud completaraebprire i
desideri del singolo e l'utilitarismo  degli effetti
dell'industrializzazione. In tale processo comutii@a la merce
architettura € umanizzata e crea stati affettivi ed identifigat
superando la serialithd, la monotonia, “la cura djraate del
Modernismo™®. Baudrillard identifica tre diversi tipi di Ordimel
coso storico: Ordine della contraffazione (fondstioleggi naturali);
Ordine della Produzione (tipico dellera dell'indalizzazione);
Ordine della Simulazione (tipico del linguaggio ithte e della
struttura comunicativa odierna). La merce architatt come
esperessa da Koolhaas, € concepita proprio corodeal della
simulazione dei desideri, andamento del mercata,lsizione grafica
di elementi che ne contraddistinguono la contempsita. Daniel
Boorstin nel testd’he Imagé&' sostiene che i media hanno il compito
preciso di simulare pseudo eventi “che sembraneressaturali e
spontanei, ma che in realtd sono prodotti artificilei mezzi di
comunicazione di Massa. Quindi Koolhaas, attraversmedia,
perviene alla produzione dell'architettura da c@parsu un tempo
definito, il “presente Astorico” (illusorio), sfrténdo cosi “I'intero
reale che tende ad appiattirsi su uno schermoopgattove noi stessi
siamo diventati schermi: Noi siamo lo schermo delavisione ci
guarda™. Il successo dei centri Prada & giustificato dalla
trasposizione in chiave architettonica del messadigi esisto, ci
sono, sono un’immagine, guarda, guarda.”

Boorstin inimage sostiene che consumare il linguaggio ha fatto si
che esso passasse da mezzo di scambio a matdriaardbio,
quindi a oggetto di consumo: “esso non é piu paticome lingua,
vale a dire come sistema di segni distinti di demone ma
consumato come sistema di connotazioni, come catigtimtivo™’ -

13 Manfredo Tafuri Storia dell'architettura italiana 1944-198%inaudi, Torino
1986

4 Daniel BoorstinThe Image, new Yorltheneum 1962

15 Jean BaudrillardDe la séductionGalilée, Paris 1979, tr. it. Della seduzione, L.
Cappelli, Bologna, p 224

1 Jean Boudrillard, sogno dellamerce, Lupetti, Milano, 2007 p.19

¥ Daniel BoorstinThe imageAtheneum, New York 1962
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Utilizzando la lente Baudrillard possiamo codificare centers
shoppingdella griffe italiana come l'architettura di unarrazione
piu che del valore intrinseco e dell’adesione ddesiderio coltivato
nel tempo. “Il desiderio nellimmagine ha un mamgidi liberta
sufficiente a permettergli di scatenare i riflessngoscianti e
colpevolizzanti legati allemergenza del desider{atalizzato e
disinnescato dalla stessa immagine la velleita d#sliderio viene
recuperata dalla istanza sociale. Profusione diertébh ma
immaginaria, orgia mentale, continua, ma orchestragressione
indirizzata dove ogni perversita é risolta a vagtaglel sistema; la
gratificazione € immensa e recepiamo le 2 istargtdimguaggio e
nellimmagine pubblicitaria, che rendono attivo jrincipio
repressivo di realta all'interno del principio dapere™®. Il progetto
Prada é la riproposizione del sistema di un modelto verso la fine
degli anni 60’ desumibile con la frasentro l'autorita e la noiadi
Elio Fiorucci.ll 31 maggio del 1967 nasce il primo negozio Fooiu
a Milano in Galleria Passarella, una finestra sahdo con le novita
di Carnaby Street, le hit parade londinesi e quetliunitensi, mentre
nel 1974 apre il secondo store Fiorucci a Milamo,via Torino,
progettato dallo Studio Thomas Maldonado e da ravarabelli,
distribuito su tre piani con formula rivoluzionamamultisensoriale.
Realizzato con tre fontane d'acqua e profumi speziaffre
abbigliamento e complementi d'arredo, libri, musicervizi di
ristorazione.

Nel 1976 Fiorucci apre il suo store a New York,lsu9esima
Strada, vicino a Bloomingdale, luogo cult dove r&tantreranno i
maggiori esponenti delle comunita artistiche ne\wger — non a caso
Andy Warhol lo usera come vetrina di lancio del sgiornale
Interview. Gli interni sono realizzati dagli arddtii Ettore Sottsass,
Andrea Branzi e Franco Marabelli e tale collabmag é risultata
fondamentale in quanto ha permesso agli Archizooenttare nel
circuito internazionale degli store della moda eldvare dunque la
posizione Postmodernista dei Radicali Fiorenti.ricarcaDressign
Design (1972-74) degli Archizoom li inserisce nel filone
dellantimoda , del pret-a-porter, moda per tufpies tutti i momenti.
Tali costumi nel 1972 vengono acquistati da Fioruger
commercializzarli. Le riprese fotografiche del seiwv sul Dressing
Design sono curate da Oliviero Toscani p&omo Voguee nello
studio fiorentino degli Archizoom viene allestiton ucubicolo,

L5

Issey Miyake F.O. .Gehry negozio TriBeCa

Giorgio Armani e Tadao Ando “Teatro Armani”Milano 2001; Keith Haring & Elio Finméci, Fiorucci Store, Milano 1985.

18 Jean Baudrillard, Il sogno della merce, Lupetiiahb, 2007 p 125
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estensione della No-stop City, dove larchitetto n8detto
Gravagnuol®® e Donna Jordah posano per pubblicizzare la linea
degli Archizoom.

L’associazione architettura — arte - moda ha umnfoote impatto sul
mondo culturale che perfino Andy Warhol esaltaahiubio tra lo
stilista italiano e l'artista Keith Haring, motitea dalla fruizione dei
negozi mediante percorsi multisensoriali dove profumusica, arte,
forme sempre diverse trasformano un racconto irzisgpzciali. Le
vetrine di Fiorucci diventano spazi per performarasistiche
(rarchitetto Italo Lupi in un’esposizione utilizzé simbolo dei due
angeli che poi diventano marchio), spazi per prodybbalizzati.
Eve Babitz che a Fiorucci ha dedicato un libro, 1881 sostiene che
Fiorucci € The Best free show in towstare in un negozio di
Fiorucci e “come entrare in un posto con la sensezche non fosse
ancora finito®’. Nel 1982 Alessandro Mendini contribuisce alla
crescita di Fiorucci, non solo con alcune instidlaz ma
dedicandogli il manifesto del gruppo Alchimia: “leellezza di un
oggetto consiste nellamore e nella magia con csoeviene
proposto, nellanimo che esso contiefie’Dall'intuito di Fiorucci
tutte le piu grandi firme della moda hanno coneefale senso della
comunicazione, infatti associazioni come Dolce dliaama e David
Chipperfild in via della Spiga, Milano 2004, Issklyyake e Frank.
O. Gehry negozio TriBeCa New York 2001, Giorgio Aame Tadao
Ando “Teatro Armani’Milano 2001, Armani e M. Fuks&hangai
2004, Calvin Klein e John Pawson in New York 19%aison
Hermes e R. Piano Ginza Tokyo (1998), Trussardudi& Gregotti
Milano 1996, Negozi Esprit e Sottsass Germania &ftni Mark
Wigly?® sostiene che l'equivalenza -sistema moda e sistema
architettura- e piu che reale ed é oggetto di danigne sebbene la
moda come l'architettura siano manifestazioni fisiaella cultura
del tempo, entrambe si traducono in una forma nad¢eed offrono
democraticamente il desiderio dell’esseil@mpo Acronicd, come
direbbe Ronald Barthes, tempo che non esiste rae dqupassato e
vergognoso ed il presente fagocitato costantemeéalla moda che
verra. |l desiderio dei singoli, la velocita delnsomo, quindi merce
architettura e riconducibile per i suoi carattenclae al futurismo
come il tentativo di Balla di incidere un segno ietiato “continuita
emotiva immediata nel quotidiarf3” Quindi se nel futurismo
possiamo associare sistema moda e architettura nad noera
intuizione, nel Modernismo assistiamo alla gestaziomentre nel
post-modernismo diventa consuetudine, strumentquik lavorare,
erigere, trasformare i desideri di massa seppuwoladi in realta.
Nell'intervista di Charles Jenks a Rem Koolhaasnibdernismo
contemporane@ definito minimalismo e I'oggetto non si nasconde
ma anzi € accentuato, annullando il coinvolgimestenografico e

19 Preside della facolta di Architettura di NapoldEeico Il 2004-08

20 Musa ispiratrice di A. Warhol

2! Eve BabitzFiorucci. The book, New YorKarlin Quist, New York 1980

2 www.alchimiamilano.it

% Mark Wigly, White Walls Designer Dresses: The Fashioning of emod
architecture Cambridge, Mit Press 1995

24 Ronald BarthesThe fashion System Berkel&jniversity of California Press 1980
p 289

25 Enrico Crispoltj Il futurismo e la moda, Balla e gli alt'/enezia, Marsilio, 1986,

ppll
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'esaltazione del prodotto stesso. Armani utiliZzzxchitettura per
veicolare la sua immagine piuttosto che esserea$iafto, caso
emblematico il Teatro Armani, progettato da Tadao Ando nel
quartiere di porta Genova nella sede dell’ex faizbNestlé, dimostra
che laneutralitd il leggermente vestitdegli spazi non nascondono
'oggetto ma anzi lo accentuano, condizione opposf8Epicenter
Prada “Far entrare la moda nellambito della culturautai le
strategie dei gruppi e delle aziende che continmteneperano per
rafforzare la loro presa sullindustria dell’effinee fa apparire i
vestiti come cose che contano, fa si che se nd. ghrbapere
tradizionale in genere ha sempre confinato la nficdée arti minori.
La distinzione tra arti maggiori e arti minori ap@aggi sempre piu
assurda. Non c’é niente di minore nella moda chiifferenza delle
migliori tabacchiere, é fatta per sottolineare dtene in evidenza il
sesso, la posizione sociale e la celebrita: unebsw@mione che I'ha
trasformata da attivita artigianale a industriaianilaria, conferendo
grande potere culturale e finanziario a coloro Eheontrollano®.
La merce architetturad legata indissolubilmente al sistema moda
poiché appartiene ad essa ed e espressione delirdidelle arti,
della comunicazione, del mercato. Un concetto chmamnda
implicitamente a Koolhaas nei concetti chiave pér Prada
Epicenter§’, Diversita | (variabilita e non uniformita)Diversita Il
(visibilitd spaziale rapporto oggetto\negozidsclusivita (spazio
come strumento di marketing, un marchio puo egsereepito come
esclusivo anche tramite la percezione dei negozia neitta);
Mutabilita (percezione della novita, il 60% dell'identitd din
marchio & costante, mentre il 40% si modifica cardmente);
Servizio (mantenere lintimita di una compagnia piu picgplson
commerciale(eventi culturali potrebbero essere tenuti neiozeg
dopo l'orario di chiusura). La merce architettucene condizione del
Postmoderno giustifica i 5 punti del Prada CenterKdolhaas,
enunciati implicitamente da Charles A. Jencks (tnaesli R.
Koolhaas) nelThe Language of Post-Modern Architectireome
I'eco del trionfo economico della societa consuitest Le tipologie
della comunicazione architettonica” giungono aldusione che
“un tempo esistevano delle regole nella grammasiczhitettonica
[...] mentre oggi regnano solo confusione e disaazaidncks cerca
di analizzare [larchitettura semanticamente contilitao della
metafora per ricollegarla alle proprie esperieta&catola di cartone
e la carta quadrettata costituiscono le metafolie destruzioni del
movimento moderno, struttura metaforica presentevicelernismo
che poi genera lanerce architettura Jencks cita Robert Venturi
sulla differenza della forma costruita intesa commagine (anatra)
“segno iconico” e la forma costruita illustrataddpannone decorato)
“segno simbolico”. Due possibili aspetti di un’aitettura in
immagini: la forma architettonica come immaginéaodhitettura che
porta immagine. Sulla perdita delle “parole tramim@li” il
Modernismo é stato il grande distruttore per ottera totale liberta
della facciata e della pianta

26 Deyan SudjicAndo e Armanin Domus, n 842 novembre 2002

2T OMA\AMO R. Koolhaas Projects for Prada. Part,IMilano, Fondazione Prada
Edizioni, 2001, p 60

% Charles JencksThe Language of Post-Modern Architectut®77 Academy
Editions
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| think, therefore | shop.
Murray Moss at MAK in Frankfurt, 2002; Prada Stdrekyo 2004;
Vanessa Beecroft, alla maison Louis Vuitton, Paégittobre 2005

che 'economia (americana) lascia ai fruitori peentificarsi nelle
proprie soluzioni. Anche se ['eccessiva apposiziatie regole
semantiche ha sottratto gradi di liberta, rendesmdsémpre piu
iperstatica, Jencks nel testo The Iconic Buildiresative come il
Postmodernismoabbinato alla crescita economica, abbia indetto
l'uguaglianzaMuseum=Shop=IconEgli individua I'origine di tale
assioma a seguito dell' esibizione apparsa a Ffarteochiamata
Shopping | Think Therefore | Shog2001). L'artista americana
Barbara Kruger sostituisce “lo penso dunque soncCattesio con
“lo compro dunque sono” e pone l'uomo, quindi [t@be, come
derivato del sistema produzione\consumo. Puod l'uddentificarsi
solo per il potere d’acquisto? credo che tali eidemsiano derivati
dalla volonta di innescare un effetto scandaloso ggtirare interesse
mediatico dell’evento (gioco commerciale). Indulvhénte I'essere
nella societa delléerza culturaé condizionato dal consumo e la bolla
economica ha generato disponibilita a tal punto robre si acquista
per sopravvivere ma per puro piacere. Cio legittiimgista Damien
Hirst nel dire “non sono un artista, sono un marthetto in
architettura come “non sono un architetto, sono marchio”,
un’etichetta che dovra essere desiderata, quindinoercializzata, in
totale simbiosi alla commercializzazione di un raocdi cappelli.
Lo shopping dell’arte o dell’architettura non € ucandizione di
pochi come ha spiegato il direttore della moSchirn Max Hollein
ma “la potenza di fare acquisti € quella di essbrauitti, e l'arte
come l'architettura non € pit una questione di tmegsma di idee e
gesti. Questa esposizionk, Think therefore | shqgpci dice che
viviamo in un modo artificiale e che ne siamo sefdti. [...]
Compri dunque set

Quali fattori spingono un numero sempre maggiore gdippi
industriali leader ad aprire flagship store? Araémo la ricerca del
prof. E. Sabbadin della Facolta di economia delikidrsita degli
Studi di Parma. Lo sviluppo dei flagship store dicala in due
sezioni: la prima riporta i risultati di un’indaginsvolta mediante
guestionari; la seconda presenta riflessioni ireddtlle interviste e
dagli stimoli ricevuti dalla letteratura. Il profewe E. Sabbadin ha
elaborato 85 questionari compilati da imprese cperano nei
seguenti settori: il 45% di queste appartiene sbsedei servizi, il
25% all'abbigliamento, il 14% alla ristorazione lel6% ai settori
non alimentari.

2°Charles JencksThe Iconic Building - The Power of Enigmérances Lincoln,
London, 2005 p.46
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Comunicare il valore della mai 19,29¥%

Servire nuovi segmenti di client 14,03¥%

Avere una relazione diretta col consumsa 12,63%

Emozionare i clienti nei punti vendita diretti o | 9,12%
franchising

Superare 'arretratezza della dibuzione| 9,12%
indipendente

Utilizzare i punti vendita come laboratori | 7,70%

marketing
Ridurre i costi di distribuzior 7,36%
Internazionalizzar 6,67%

Perché i negozi in vie di prestigio aumentan(| 4,56%
valore della marca

Difendere il valore ella marca dalla contraffazioc | 3,85%

Raccogliere informazioni sulla client: 3,50%
Perdita d'efficacia della comunicazione tradizie | 1,05%
Altro 3,85%

Fonte: elaborazione prof. Edoardo Sabbadin su vister ad imprese
associate a CONFIMPRESE.

Le ragioni che inducono un numero sempre maggidreprese a
svilupparsi mediante I'apertura di flag ship stonenomarca sono
riconducibili secondo Sabbadin a:

cambiamenti nei rapporti industrialistribuzioné’;

2. crisi del sistema dei media tradizionali e deglpraygci di
marketing tradizionatt;

3. cambiamenti della domantfa

%0 La concentrazione e 'aumento del potere dellibliszione comportano il rischio
di una crescente distonia tra i contenuti della wucazione pubblicitariadel
produttore e quelldel distributore nel punto vendita. L’integrazione dlejaquindi, &
guidata anche dalla ricerca di nuove sinergie dr@dmunicazione della marca a
livello industriale e la comunicazione attuata aatlistribuzione da e nei punti
vendita, in una nuova logica di co-marketing vatBc Negli anni Novanta inizia a
diffondersi la convinzione, in particolare nel sett della moda e del lusso, che i
punti vendita pluri-marca sono inadatti a sostenera forte immagine di marca
industriale. Il sempre maggiore rilievo degli ditri intangibili del brand ha spinto
ad un nuovo impiego comunicativo dei punti venditenomarca. L'integrazione a
valle, quindi, & guidata anche dalla ricerca diveusinergie tra la comunicazione del
produttore e la comunicazione del distributore

31 La progressiva perdita defficacia dei mezzi dimunicazione di massa e le
difficolta d'affermazione dei new media stanno talizzando le componenti
comunicative piu tradizionali come i punti vendita campagne di comunicazione
tradizionali si rivelano inefficaci nel supportdeesempre piu raffinate esigenze di
marketing dei marchi leader. E sempre pit difficigtivare circoli virtuosi
comunicativi, utilizzando i mezzi di comunicaziodiemassa, incapaci di segmentare
e micro-segmentare il mercato e di seguire i cambmi sempre piu rapidi della
domanda.

32 || consumatore oggi & oggetto di un eccesso dinézioni che finiscono per
aumentare le difficolta d’orientamento ed €& quialth ricerca di nuovi elementi in
grado di rassicurarlo nellambito del processo qiasto. Anche il progresso
tecnologico e produttivo, 'aumento delle linegpdbdotto, I'estensione del marchio
a prodotti e la de-materializzazione hanno ridétittendibilita comunicativa del
prodotto di marca, decontestualizzati dall'ambiedievendita. Nel settore della
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4. affermazione della dimensione semiotica e immdtedalla
marca>®

Cio fa si che la progettazione di un flagship stei@ un connubio
perfetto tra architettura, economia, societa. Sdibbai consente di
individuare le seguenti fasi critiche nella progetbne di flagship
store e negozi monomarca:

DESIGN OF THE PANOPTICON

|1 |

[ .

J. BenthanfPanopticon1794;

R. KooIhaasPradaI uI, 2008

moda la time based competition, la riduzione délieata dei flussi di progettazione-
produzione-distribuzione e I'accelerazione del otmhel rinnovo delle collezioni
attribuiscono vantaggi competitivi strutturali all@rganizzazioni integrate
verticalmente. Il consumatore incontra sempre narggiifficolta nel valutare i beni
di marca. Il punto vendita & diventato il nuovotest di qualificazione degli
attributi immateriali della marca. Piu in partioc@d’ ubicazione del punto vendita, le
dimensioni fisiche del negozio, i servizi accessuagati, il personale, le soluzioni
di store design adottate, il profilo dei clientiecliequentano il negozio e il prestigio
dell’architetto progettista sono utilizzati dal soimatore come proxy del valore del
marchio.

% In base allinterpretazione semiotica, la marcasdécesso evoca un mondo
possibile e narra storie, come se fosse un’opéteradeia, teatrale, cinematografica.
Lo sviluppo del flagship store pud essere visto €dmtentativo di rendere piu
credibile il “mondo” evocato della marca (secontetérpretazione di Semprini e
Volli). Louis Vuitton, per esempio, € una marca €hguscita a proporre un mondo
possibile, partendo dallimmaginario del viaggia/ld qualita del lavoro artigianale
ed anche dall'innovazione. | mondi possibili evockila marca sono il risultato di
un bilanciamento equilibrato tra finzione, fantasipossibilita d'identificazione e di
proiezione. Gli approcci di marketing e i medialtegonali hanno perso attendibilita
nel processo di costruzione del mondo della maktantre nei nuovi spazi di
vendita integrati trova attuazione il sistema diosadi cui il brand si e fatto
portatore ed il consumatore che vi accede puoalimiodo, fare un’esperienza
multisensoriale a contatto diretto con la marcanargendosi completamente nel
suo “mondo possibile”. | flagship store e i concspdre monomarca diventano
incarnazione reale dellimmagine di marca. Il pusendita &€ cosi inglobato nel
“mondo della marca” e ne diventa simbolo concreto.
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la ricerca-selezione dello studio d'architetturaige;
I'esplicitazione di una chiara domanda progettuale
quindi la formulazione del brief;

3. l'analisi delle soluzioni di store design dei conenti;

4. la valorizzazione dell’esperienza e delle esigedeé
personale del punto vendita;

lo studio della domanda target mediante focus group
la progettazione del concept store;

la “traduzione” del concept store in un diagramma d
flusso, partendo dalla descrizione dei processitethta
dai clienti;

8. la definizione del concept book (concettuale, tEone
visual).

N

Nou

L'equazione museum=shop rafforza lidea di Andy WdrAll
department stores will become museum and all musélilhecome
department storeslencks nel suo testo The Iconic Bulding sostiene
che Rem Koolhaas sia I'architetto contemporaneonchggiormente
analizza tali processi, riferendosi al testo Tharudrd Design
School Guide to Shopping (2001) nel quale alla lpafhopping
uguaglial'ultimo stato del genere umanahopping comé'ultima
attivita pubblica shoppingche uccide la cittd donandogli il bacio
della vita E’ una condizione associabile al Teatro Occidenta
descritta da Barthes, infatti egli nell'lmpero &sgni sostiene che la
sua funzione e essenzialmente quella “di manifesta® che si
ritiene segreto, i sentimenti, le situazioni, i fiitth nascondono gl
artifici stessi di questa esteriorizzazione, i nhacari, le tele dipinte,
il trucco, le sorgenti d’illuminazione. La scendlit@liana € lo spazio
di questa menzogna: tutto accade in uno spaziavdonente
dischiuso, sorpreso, spiato, assaporato da undagpet celato
nellombra. Questo spazio é teologico, € lo spaeia colpa: da un
lato, in una luce ch’egli finge d’ignorare, statitae — cioe il gesto e
la parola, dall'altro, nel buio della notte, il pallzo, ovvero la
coscienza* Consequenziale la progettazione basata sul procksso
acquisto del consumatore, seguendo I|'eufemismo dcree
“Conosci te stesso” il progetto € la rilevazione thésogni da
soddisfare, l'azione cognitiva prima di acquistamglutazione
dell'acquisto sulla base delle alternative, coiguolento verso la
decisione dell’acquisto, la pianificazione dellajo. Questo
conduce aThis is Tomorrow condizione necessaria dell'oggi, il
concetto di eternita non pud essere utilizzato hgbi¢ bisogni
cambiano. La risposta ai bisogni & da annoverdee redcessita di
risolvere uno specifico problema con [lacquisto din
prodotto\servizio; stato d'insoddisfazione generdto un prodotto
superato o inadeguato; innovazione che ha portatomercato
prodotti di maggiore livello qualitativo con piu @pfondite finalita.
L'uomo é prigioniero di se stesso, prigioniero diegta maglia
sciolta chiamata desiderio\bisogno, eretta da mdeamominate
Panopticon. Bentham ha progettato il penitenziaino chiave
utilitaristica, facendolo diventaréSimple idea in architecture
Durante un soggiorno in Russia Jeremy Bentham tdratello
Samuel (architetto) nel 1791 progetta il Panopticbe prevede una

34 Ronald Barthed, impero dei SegniEinaudi, Torino, 1984 p.71
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torre di sorveglianza dotata di aperture opportwer@m schermate,
collocata al centro di una cinta circolare sud@iviscui interno deve
risultare interamente visibile ai soggetti situaélla postazione di
controllo che, in tal modo, possono vigilare e remsere visti. Il
principio su cui si basa il Panopticon & nell’alalmrento di due
contenitori cilindrici coassiali a piu piani connizioni opposte e
complementari® Le corone circolari in corrispondenza dei piani del
cilindro esterno erano compartite tramite setteiatadn unita
cellulare completamente aperte verso il vano ceng@luminate dal
pavimento esterno; questa parte era riservata iadlvidui da
controllare. Nel cilindro coassiale interno occidtala sottili pareti
opache disposte lungo tutto lo sviluppo del permrmetvrebbero
trovato posto i carcerieri (pochi o assenti), ilgsenza possibilita di
esser visti avrebbero potuto esercitare un cootralbstante e
indagatore, in ogni punto del cilindro esternoaatrso appositi fori
dellinvolucro: nulla pud sfuggire allindagin&. 1l principio
ispettivo o di sorveglianza, base dell'idea ardtotgca, € un sistema
di conciliazione del sistema economico con il slecigoiché € in
grado con il solo cilindro di determinare il conloospazio-mente
ovvero architettura-desiderio. Nel Panoptico néll@sciato al caso,
tutto serve alla cultura del fare, & un tentativaere positivita da
una passivita della societa, determinato dall'is@ato produttivo
per il detenuto e per la societad. Tale concezieeppur ideata alla
fine del ‘700, e ancora oggi modello attuale e @inde di studi ed
analisi e Marx defini tale struttura I'esempio paglatante dello
spirito mercantile inglese. Nel 1975 Michel Foutauokl testo
Sorvegliare e Punireaffronta la questione Panoptico, individuando
in tale congegno la capacita di dissociazione amleve- Esser Visti;
“Il panoptisme come prototipo di quel sistema raaie di gestione
del potere e di esercizio indiretto e fisicamenteruento della
coercizione sociale che e destinato ad estendemisolidarsi fino ai
giorni nostri®®; Il Panoptico costruisce una realta fondata sunama
entita, su un dato assolutamente irreale ma cawdinte. Foucault lo
definisce Architettura del Controfib ossia uno spazio che diventa
disciplinare, sezionato e parcellizzato per cofdrel ed esser
controllato. L’associazione ai centri Prada di K@als € immediata,
spazi sorvegliati dal sistema economico ma diswii,
comunicativi ma non informativi, sistema raziondiegestione del
marchio Prada, nascondere la merce enfatizzarsdwiale unione
di produzione, consumo materiale e spirituale. pasime Prada
induce al detenuto\acquirente uno stato di visdbidi esserci,
nascondendo la funzione automatica del potere esifache la
sensazione del controllo sia permanente ma nasc&siema
democratico per eccellenza che non obbliga, nota \writti, ma
organizza eventi, disciplina. Faucault inoltre mvst che le persone
dentro al Panopticon sono oggetti d’informazionesaggetti di
comunicazione. All'interno di tale dispositivo dbrollo, la folla e
la massa compatta da sempre luogo a molteplici lsicain
detenuti\fruitori informano (desideri, bisogni) #istema mercato
(marketing, developer , investment) che captaitdtg#mazione e la

35 Mariangela Ripoli, Itenerari della felicita La filosofia giuspoliticdi J Bentham,J
Mill, J. S. Mill, G. Giappichelli Editore, Torino 2001 p301
361

ibid
37 Michel Foucault,Sorvegliare e Punire, nascita della Prigign975 L. Einaudi,
Torino 1993
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trasmette mediante comunicazione non informativaco8do
Bozovic nel Panoptico “l'apparenza desiderata pmidella realta.
[...]JLa consapevolezza si costruisce attraverso tmibato divino,
'onnipresenza dell'ispettore o meglio la sua apps onnipresenza,
tuttavia si puo introdurre attraverso la sua assenzmeglio con
lessere la sua presenza inverificabife” Effettuiamo tale
trasposizione nel campo della “merce architettdi@inipresente lo
sostituiamo con il sistema mercantile e notiamo wégli Epicenter
Prada esso tende a scomparire e I'apparenza deéinto” desiderato
diventa realta. Edonismo come corollario dell’taitismo,
sintetizzando Bentham, Koolhaas traduce perfetttantale credo
quindi il sodalizio con Prada & immediato, infédtifabbrica italiana
ha esteso la collaborazione per la progettaziomg# deore fino al
2012. Soluzioni che dati i numeri impressionantiOD®- 20.000
fruitori annui possono essere considerate piu claerealta attrattiva.
Da SocrateHarmotion e Prepon “la bellezza dell’appropriatezza”
con Bentham diventa la bellezza dell'utile, cheeiagisce con il
Mass Mediurf® (edonizzatore non ideologico, riduttore al présen
di ogni altra dimensione Temporale) gestendo tbtut condizione
biunivoca. | centri Prada sono espressione dediezét cultura®® del
fare architettura che si sviluppa e si dispone m@ccalle culture
classiche religiose\umanistiche e nazionali ma gpa capacita di
assorbirle tutte. Koolhaas con i centri Prada aderin modo netto al
dire di Banham, la Buick come il Prada Centér:studiamo le
qualitd che hanno dato alla Buick il suo caratteceitante e
inconfondibile, troviamo lucentezza, senso di n@&ss] senso di
tridimensionalita, esposizione evoluta di mezzinieic che si
sommano in una retorica di potenza destinata aireolp modo
immediato e durevole chiunque la veda [...]. Ma sestgl qualita
della Buick non sono quelle che caratterizzanotd’ggura, sono
invece proprio quelle che caratterizzano l'arte gdape. Le parole
arte popolare non vogliono significare in quesstdd'arte ingenua e
grossolana dei primitivi e dei contadini [...]. L'artpopolare
dellautomobilismo, in una societd meccanizzata, wha
manifestazione culturale come lo sono il cinema,rilgéste in
rotocalco, i romanzi pseudo-scientifici, le comtdps, la radio, la
televisione, la musica da ballo, lo spo”r]t.”Tutte le resistenze
allintroduzione della pubblicita in architetturamsono che reazioni
moralistiche o arcaiche. Francesca Picchi su Daouge:

“Oggi nuovi sodalizi (prada- Koolhaas, Miyake-Gehpromettono
altri sviluppi nella concezione degli spazi pern@da: mentre il
mondo dell’architettura pero inizia appena a reagite teorie sullo
shopping di Koolhaas, il sistema accelerato deltalansembra aver
gia superato la questione, archiviando il probleroa la semplice
constatazione che i “negozi degli architetti rub&nabalta”. Lo star
system della moda, al cui centro siede lo stil{stamai molto piu
famoso delle persone che veste), si e resocontgudnto sia
importante preservare intatta la propria visiortetes ed esprimersi
in piu di una direzione per mettere a fuoco il tera di

38\Mliran Bozovi¢ Introduction: "An utterly dark spot"in J. Bentham, The
Panopticon Wri-tings. Verso Londo 1995, p 9

3% De Fusco,Architettura come Mass Medium, Dedalo B205

40 Edgar Morin L'industria Culturale,il mulino Bologna 1963

“IReynard Banhamindustrial Design e arte popolarén civiltad delle macchine,
novembre-dicembre 1955
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un’immagine unitaria e riconoscibile: in una “pretijva globale,
labito ha bisogno di un contesto culturale alldoj¥. Una
prospettiva globale, multiculturalismo dispostossaffali diversi di
un unico mall trovano non poche resistenze nel hieccontinente
specie in Italia con Vittorio Gregotti, che € unei dostenitori del
New Liberty e portavoce di una parte dell’accadeitaiana egli
scrive un articolo duro dal titolQuando la filosofia dello shopping
contamina l'architettura monito che lascia mille perplessita, forse
'approccio ideologico in Italia non & ancora céss& una posizione
“sconcertante™

“Una mostra che vuole affrontare con nuovi materealnuova
spregiudicatezza la relazione tra moda e progettarchitettura o
meglio la loro immagine. Quando molte persone aooar per
vedere un’immagine fantastica anche se forse siede non di
capire ma solo di partecipare ad una festa, qualoba da capire vi
deve essere. Magari si tratta solo (e non & poeb)tentativo di
annullamento del significato, della fusione nellarg immagine
multimediale (come si dice oggi) di disciplinare uempo
diversamente fondante, della frammentazione dégienti ridotti a
pezzi di materie staccate, della separazione rsgoctelle forme dal
loro uso. Qualcuno di noi pud giudicare lievememteverso questo
feticismo dell'inorganico, ma probabilmente e 3tista stessa che
diventa inorganica- come ha scritto Perniola ci@nprensibile
molto di piu attraverso gli effetti delle perfornan che vi si
svolgono piuttosto che attraverso le azioni degetig progettanti. Di
seduzione quindi si tratta e non di comprensionettol questo
sembra inseguire con omogenea coerenza quella paamai
rilevante dell’immaginario collettivo costruito $alffalsa coincidenza
di liberta (in quanto pura assenza di impedimerdoh la flessibilita
e linfrazione rese oramai del tutto innocenti aeglerazione
puramente stilistica . Qualcuno potrebbe scoptieit«Re é nudo»
ma per ora sembra che nessuno voglia azzardarendiere esplicita
guest’ipotesi. Chi ha come obiettivo vendere veestiborse, trova il
miglior alleato in questa eccitazione continuaguresto “ sex appeal
dell'inorganico”, come lo definiva Benjamin, sciogento di ogni
forma nella transitorieta sublime. Quindi non « taotumore per
nulla» come si potrebbe dire guardando la consiatemeativa e
persino la scarsa novita delle cose esposte megratario, molto
rumore in funzione precisa dell’espansione del aterclei consumi
di lusso. Un po’ piu complicata diventa la questiajuando queste
attivita cercano di delegittimare quella che un gensi definiva
cultura delle arti in quanto pensiero critico. Natmente, anche se si
tratta di due studi di architettura (Herzog De Meure Rem
Koolhaas) non e detto che questa mostra sia unaarascui centro
ci sia larchitettura. Sono almeno una ventina diniache
dall'ibridazione della tradizione della nostra diiona con la
scenografia cinematografica e televisiva, i vidgoctli spettacoli
rock, la moda, insieme a tutto il loro contorno wuhezzi di
comunicazione di massa, si € sviluppata un’intamgesattivita, con
proprie specifiche regole, un’attivita tutta vodiasollecitare il gusto
della maggioranza, coincidendo organicamente con slee

42 Francesca Picchi’arte della griffe in Domus, n°850 luglio 2002
43Reynard BanhamNeoliberty. The Italian Retreat From Modern Architge
Architectural Review, April 1959
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oscillazioni, preparando per esse un'adatta scefiagr
Naturalmente, io ho il massimo rispetto per quesiportante e
redditizia attivitd, purché essa non venga presmoaello della
pratica artistica dell’'architettura. Non importaecljuesta nuova
attivita fatalmente (come ogni aspetto visivo deltamtemporaneita)
eserciti un’attrazione sullimmaginario dell’arc#itura, al contrario
di quanto aveva l'architettura nei confronti dellecorazione teatrale
nel XVII secolo; &€ un affare dell'architettura sepsilizzare queste
come altre esperienze ai suoi fini, senza per quesunciare alla
propria ontologia. Poiché il nostro € un mondo d@to dalla
relazione tecnologia-economia non e detto cheel'agbba essere
arte della tecnologia o dell’economia, anche se eestituiscono un
materiale rilevante da orientare, attraverso ldarap®ne della figura
architettonica, verso proprie finalita e conteniila stessa cosa si
puo dire dei materiali che provengono da altri #spe
dellimmaginario collettivo, per quanto trionfantesso possa
apparire: prima fra tutti quelli che provengonout@ mostra come
quella promossa, meritevolmente proprio da Préda

4 V. Gregotti Quando la filosofia dello Shopping contamina thitettura, 16
Marzo 2001, Corriere della Sera
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5.8CCTV: il Velo dell'lkons

CCTV OMA Pechino

L'intenzione progettuale koolhaasiana potrebberestgica del fare
rinascimentale, di quell’ armonizzare tutte le caddizioni della
cultura del suo tempo, oppure e da considerare solbe un
duplicatore di oggetti distrattamente ammirati in angolo della
CBD (Beijing Central Business District) di Beijin?

Sicuramente si tratta di un “testo” di cui fannortpain maniera
inscindibile 'immagine, la forma, il tessuto urlmama popolazione, il
marchio dell'azienda e il senso commerciale deléstimento. Come
sostiene Boudrilland si tratta l'alienazione dellthe, offuscato dal
Velo di Maya legittima la fusione globalizzante della cultexaopea
e asiatica‘ La storia poggia sul desiderio delluomo di diveraitro

da cio che é. La storia e fatta al di la della reostolonta, non
dellastuzia della ragione ma dellastuzia del Diesio.™

L vittorio Gregotti, llterritorio dell'architettura, Feltrinelli, Milano, 2008, p.11
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I CCTV e il tentativo di creare un oggetto chedisfl i desideri dei
dirigenti della Tv di stato e dei consumatori/fanit Koolhaas
intuisce i desideri di una citta che & sempre piwuge nel valzer
economico-politico mondiale. L'immagine creata énuovo modo
di concepire l'architettura verticale, non piu gmateli rispettosi dei
baricentri geometrici e delle masse, ma puro atate/o ovvero I’
an@ + grand arche piegato su se stesso che sepanaiszk la
Piazza Tian'anmen, lo stile spoglio e austero swietico e la nuova
architettura della recente CBD. La tradizione dgttonica cinese
non ha mai codificato né riconosciuto l'architettldome una vera
arte e manca per questo motivo di una trattatistdeguata, eccetto
alcuni manuali tecnici di costruzione tramandati secoli. Le
costruzioni storiche prevalentemente in legnaiéih o padiglione)
sono sviluppate con struttura tripartitica, cod@tudal basamento
(chieh-ch), dalle colonnedhu) che sorreggono il sistema mensolare
(tou-kung). Confrontando gli stilemi storici cinescon la
composizione del CCTV si ha una sovrapposizionelelinenti che

CCTV, interpretazione compositiva, R. Nappo

richiamano le invarianti architettoniche della Dstia Sui e T'ang
(581-907 d.C.), periodo che con la diffusione ded@smo in Asia
ha prodotto lo sviluppo del nuovo stile che € ess&sso somma
del’evoluzione delle 6 dinastie precedenti. Glifiedsono di misure
ampie, hanno carattere monumentale ed e evideamteote per le
forme chiare, lineari e semplici. In genere le tstme, rigidamente
funzionali, sono urbanizzate con un chiarissimo seerdella
simmetria del ritmo e dellarmonia. Influenzate beaal profondo
interesse per la musica sviluppatosi in questmgeriseppur ne sono
rimasti pochissimi esempi, le descrizioni dei testorici, le
raffigurazioni scolpite o dipinte e i resti dei colessi buddisti di
Nara come la sala d’oro del Toshodaiji, ci pernrettdi fissare con
acuta chiarezza I'evoluzione ed il parallelo caypéra di Koolhaas.
Il centro dello stile & il sistema mensolare chevdluppa in altezza,
aumentando gli ordini, ma conservando una saldapatierza. Il

2 dal mandarino significa shalzo
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braccio emergente definitang agli angoli diviene esteticamente e
strutturalmente piu coerente, mentre le colonnelgrey lentamente
I'entasi. Proprio langdel CCTV é il culmine del nuoveoncept,per

i grattacieli, dove torsione e piegatura di duebhaani riprodotti
fuori scala determinano la nuova icona. Ritroviaamghe lo spirito
della pianificazione del complesso templare, deliaastia Sui e
T’'ang nel nuovo polo televisivo, cioé l'impianto del pzda reale
composto dalla sala delle preghiere o sala dellenad imperiali,
situato spesso sull'asse delle porta d'ingresse dme pagode sono
disposte ai lati della facciata della sala dellegpiere, esaltando cosi
il ruolo di fulcro del santuario. Definito “impiant a pagode
gemelle® diffuso in particolar modo nei regni di Silla e Mara & il
riferimento storico delle due alte torri laterdfiagode, un tempo in
legno poi in mattoni, oggi riproposte in acciaizgro hanno come
scopo principale quello di ospitare reliquie saemguello di attirare i
fulmini, poiché a causa della loro altezza, il peohio appuntito
presente sulla cima, spesso decorato con motigiosi, garantisce
lincolumita alla sale delle preghiere o delle udie imperiali,
scaricando I'energia dei fulmini a terra, salvadaado cosi le altre
aree del tempio vicino. Come da leggenda la riexioog della
tradizione asiatica ha scatenato nella notte deb8raio del 2008,
festa delle lanterne, un incendio del CCTV che kasato la
distruzione parziale del complesso. Dalla tradigi@uropea invece
possiamo considerare il CCTV come un nuovo Arcoofifdle
dellepoca Romana costruito per celebrare, anzighet vittoria in
guerra, l'ascesa economica. |l concetto aulicoaitgpé saldo nella
cultura cinese infatti la piazza Tiananmen, simbwdazionale della
Cina, significa letteralmente Porta della pace stelequindi l'idea
rispecchia la tradizione dello spirito cinese, lirdgandosi su cio che
influenza la sfera visibile della sua esistenzarea, combinando la
fede (Taoismo, Confucianesimo e Buddismo), di trevan suo
equilibrio interiore. LArco della CCTV piegato, indica l'unione tra
Occidente ed Oriente, esaltando un vuoto celeloratihe osserva |l
business CBD.

McDonaldizzazione di stilemi!

Sicuramente il CCTV é inteso corne ars liberalis derivante da un
atto creativo che si distingue dalls maecanicdipica dei grattacieli
di Manhattan. L'uomo abita poeticamente secondalétgier ed “é
la poesia che, in primo luogo, fa dell’abitazioréabitazione. E’ la
poesia che fa abitare e in che modo si arriva alaione?
Attraverso il costruire piu che far abitare, la §iaeci costruisce. Ci
troviamo cosi davanti ad una duplice esigenza: ilimg@ luogo
pensare ci0 che chiamiamo esistenza delluomo, epdot
dall'abitazione, in secondo luogo considerare Begs della poesia
come fare abitare; se cerchiamo I'essenza dell@igpae questa
direzione arriveremo all’essenza dell'abitazich#’CCTV potrebbe
essere quindi una risposta poetica dell’abitare gumanto é
un’organizzazione del quartiere elevatdlew Big AppleL’estetica
del paesaggio che ne deriva “risente non da unegsacproduttivo
ma da quello che si potrebbe chiamare un confetondn senso
rispetto al quale il loro esserci materiale eraepigente: da una

3 Mario BussagliArchitettura OrientaleElecta Milano, 1973 p.288
4 Martin Heidegger Batir, Habiter, Penser, in Essais et conferend8sllimard,
Paris, 1958, p.45
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scoperta, come si suol dire, per effetto della @uiventano oggetti
estetici quelli che prima erano pure e semplicieca natura.
Stabilita questa prima distinzione, dovremo ultenente distinguere
i paesaggi che in quanto da un processo produtitivano, I'essere
estetico, il cui nascimento fa tutt'uno con la vienal mondo del
come esserci materiale, a una preordinata intealiiarartistica e gli
altri la cui artisticita & per cosi dire inereat@n processo formativo
la cui finalitd intenzionale si svolge sotto il segdi una categoria
diversa da quella estetica”ll CCTV ha una forte “intenzionalita
artistica”, svelando realmente un bisogno oppuselé I'attuazione
di un “pensiero forte” dell’emittente televisivazaianale gestita dalla
politica cinese che asserisce di conciliare il coisimmo con
I'economia di mercato?

Analizziamo l'opera attraverso il rapporto di urexie di parametri
che nell'insieme costituiscono la storia del forsiagell’oggetto.
CCTV é comunicazione data dal rapporto tra prodwezie consumo
di comunicazione.Esso € proposta ed ipotesiL’incontro fra
necessita e volonta non & semplice risposta dejjestugad uno
stimolo, & qualche cosa di molto diverso del rafgptra bisogno,
soddisfacimento e volonta di azione comunicantesdgbetto, senso
del suo realizzarsi nell'incontro con la naturaestoria attraverso la
definizione di uno stato di cultura”

Cosa ha spinto la giuria a scegliere I'idea deg§iA?

Secondo Chen Yuezhong “esso era il progetto pigesato, piu
pioneristico e ha messo in luce piu di un visualpatto”; per Wang
Hui “é un progetto pioneristico, sempre avanzata, insuo grande
problema era il rischio di realizzazione” mentre pkeng Jianmin “é
attuazione della piu elevata tecnologia e utilita”.

Le altre proposte tra le quali quella dei SOM, KERVIP, Philip
Johnson, Toyo Ito, Dominic Perrault, Hong Kong i€df sono
ancora legate a canoni convenzionali dei skyscrae@pur con

particolare cura della forma/immagine.

Bandiera Europea progettata da Kooll
Per Tina di Carlo “il progetto & uno dei piu vis&io dai tempi del
Modernismo. Esso preme [larchitettura al suo estrenon solo
formalmente ma da pio importanza alla societd, @ssaggio

5 Rosario Assuntolntroduzione alla critica del paesaggitn De Homine, n° 5-6,
Roma, 1962
8 Vittorio Gregotti, llterritorio dell’architettura, Feltrinelli, Milano, 2008170
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culturale e tecnologico sebbene reinventa gli edi@lti. Le
variazioni funzionali degli edifici, loro articolame spaziale e
organizzazione, sono state completamente ripersg@t®vocare un
nuovo tipo di costruzioni collettive con le potealita per il sociale e
urbano cambiamentd."La soluzione degli OMA & stata vincente
poiché ha creato uno strappo storico dalla tradeiarchitettonica
attraverso un ottimo rapporto Costo/Beneficio/icité ovvero aver
individuato il baricentro Vitruviano, firmitas utihs venustas.
L’architettura dice Walter Benjamin “ha sempre ftwril prototipo
di un’opera d’arte la cui ricezione avviene nelistidzione da parte
della collettivita”. Analizziamo la connessione tdizione
iconologica e Teoria della finzione (Utile dell'iestimento): Rem
Koolhaas confessa ad un giornalista della Buildohgsign che
“lidolatria del mercato ha drasticamente legitttmal nostro status
che non e mai stato altissimo ed e realmente iifnfedcosa il
mercato ora richieda (allarchitettura). Esso dodsamicognizione,
differenza e qualita iconografia”La richiesta incessante del
riconoscimento dell’ente appaltante, mediante ségpmografici di
alta qualita, ha condotto direttamente il CCTV adseee
'esperimento piu grosso ed imponete effettuatéodstidio OMA e
Ove Arup. Koolhaas, prima di concepire tal#o creativo,e stato
coinvolto in una serie di vicissitudini con boccigg di progetti e
scioglimenti di contratti sia nel vecchio contirerthe nel nuovo a
tal punto da coniare nel 2001 I'esclamazi@®es Eastin Europa
nel 2000 Prodi, allora leader del parlamento ewppé conferisce
lincarico di ideare una nuova bandiera europea cimaeghi
limmagine di un Europa legata solo dalla finanzgestita da uomini
economici. Nel 2002 Koolhaas con il suo gruppo wcfaito AMO
esclama‘Europa - qual € il suono del suo morso?’criticando il
sensodella bandiera con sfondo blu e stelle circolae don esalta
realmente il senso del tempo e dell'uguaglianza siagoli stati ma
rappresenta i falsi ideali delock work harmonycome se tutte le
diversita e le strutture possano essere soppreske mhndiera blu
stellata dellunita stato. Quindi la proposta é testgpensata
smascherando la falsitd dellomogeneita della cataueuropeak-
Conography, la bandiera ipotizzata riprendendo la struttded
codice a barre, sostituendo il rapporto bianco/merole matrici dei
colori delle bandiere nazionali, evidenzia coshdduradiversity del
vecchio continente seppur unito da un’unica monefdla
presentazione della nuova bandiera la stampa oenparte di
parlamentari europei rifiuta tale nuova icona. lbamazzo di R.
Prodi nel disdire l'incarico & ovviato con la scudae i bambini
possono avere grosse difficolta nel ridisegnarebdadiera. Alla
bocciatura europea segue il tracollo dei colosseraxani come la
Enron, Wordcom e la Dotcom, lo shock dell'll setieencon il
conseguente fronte di Bush, causando la chiusur&adggenheim
Museum di Las Vegas e la bocciatura dell’albergmmissionato
dellimprenditore lan Shrager a New York. Alla peb@zione
dell'albergo collabora lo studio di Herzog & de Mouo. Il risultato
deve sancire la nascita di un colosso internazgopat I'architettura
che, inoltre, con la collaborazione dellOve Aruprée nel CDA)

’ Tina di Carlo cura la direzione artistic dellaisee architettura e design per il
Museo for Modern Art a New York
8 Building Design, 20 Feb.2004, p.2
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deve innervare un meccanismo monopolistico pergliadicazione
dei lavori piu rappresentativi. La collaboraziorex dodici mesi tenta
la fusione aziendale, sperimentando una nuova fatir&go
assomigliante ad una spugrgponge modelun conoide irregolare
dalla superficie randomizzata da fori che viene pirdgs
dallalbergatore.Delirius No Moré & il titolo severo apparso su
Wired nel giugno del 2003 con il quale si annurn@éievolirsi del
delirio capitalistico targato USA. L’articolo dursul sistema
capitalistico europeo e americano & I'annuncioeata che seguira
dopo qualche meggoes EastlL’est e visto come la nuova fucina di
sperimentazione, bisognosa di nuove icone e con aelevata
disponibilita per la speculation/benefit dei Reatdfe. Facendo una
considerazione economica, la moneta cinese RMRBlatente ha un
costo di scambio bloccato cioé non segue I'andaonelei gross
domestic product (PIL) e del volume di vendita. Queletermina il
vero corto circuito mondiale. L’America, un tempatier mondiale
delleconomia, & sempre piu fuori produzione, aseadel debito
pubblico elevatissimo contratto con le banche ¢ireguindi, se da
un lato difende il prezzo fisso di cambio per caete il disavanzo,
dallaltro paga con un decremento di produzionesoomo tale
ingranaggio economico. Facile pensare come oggiesaia investire
in Cina non solo per export ma soprattutto perereato interno. Il
CCTV é un esempio di sicura redditivizzazione dw®hestimento,
dato il suo costo bassissimo di produzione (cirg&ry826 €/mq),
inferiore o pari al costo di 1 mq di qualsiasi cogione per
abitazione economica popolare italiana e con uwa#de valore
iconico non monetizzabileGoes Eastsancisce il suo taglio da
Perverted Architecture “criticare e promuovere glamor nel
medesimo tempo’come definito su Content ovvero unara
operazione di marketing all'insegna del Warholisnhéarchitettura
e un divertente amalgama di antiche conoscenze aticlpe
contemporanee, un goffo modo di guardare il mondo madeguato
medium di operare su di esso. Ogni progetto atbhiteo dura
mediamente 5 anni, nessuna singola impresa améisggenzioni e
bisogni che restino invariati nel vertice contengmmo.
L’architettura € troppa lenta. Tuttavia il mondorchitettura” e
ancora pronunciato con una certa reverenza (faoprbfessione).
Esso incorpora la prolungata speranza — o la vagaama della
speranza- che la forma, coerenza potrebbe essgrestan sulla
violenta cresta dellonda dellinformazione che @ersuade
quotidianamente. Forse l'architettura non deveressesi stupida
dopo tutto. Liberata dalle obbligazioni a costrugssa puo diventare
un modo di pensare ogni cosa, una disciplina clppregsenta
relazioni, proporzioni, connessioni, effetti, iladramma di ogni
cosa."™ China Central Television rappresenta per tale é&zone il
POP, inserito nel circuito finanziario e, non ned@rl suo atto
creativo, si legittima con numeri e profitti a médeli esportazione
magari anche nella “Vecchia Europa”. Il vortice rdmbe economico
indica la Cina come lo stato con la piu forte etgmione dei prodotti
ed importazione di capitale intellettuale. Non sglidOMA ma anche
SOM e KPF hanno stabilizzato la propria residenaaCina,
lanciando una nuova geografia dell’'architettupachitects World-

° Rem KoolhaasDelirius No More Wired giugno 2003 pp166-9
19 Rem KoolhaasContent Taschen 2004, p. 6

91



Wide Go East. Il concorso di progettazione per il CCTV ovvera, u
contenitore di 13 canali con un pubblico solo naale di 1,2 milioni
di persone, classificandosi come il primo grandggo dei media al
mondo, é stato inteso dal partito comunista (geAtooprietario) e
poi dai giurati (Rocco Yim Arata Isozaky, Charlegndks)
un'importante pietra miliare del nuovo concept distretto urbano
“killing the Skyscraper”. Due edifici collegati @CTV e I' albergo)
cercano di rappresentare il rapporto tra scherntelespettatore,
come due entita che sono complementari e che ratmho i desideri
e il senso delle cose é rapportato alle cose st&s#® condizione e
denunciata in modo indiretto da Andy Huang nel gidete Doll
Face” dove un robot (popolazione), alla ricerca di unappia
identita si sforza di assomigliare a divi che sidifioano sempre piu
celermente per esigenze di marketing. L'umanoidéa daccia di
bambola cosi, invece di trovare un soddisfacimersio,perde,
innescando un processo autodistruttivo. La bamloolstruita da
Dedalo, costruttore di manufatti e di artifici pierdivertimento, il
lusso, le passioni e linventore dellemblema ded#ta umana
materializzata in pietra capace nel medesimo tedipliberare e
rinchiudere la nascita di ogni creazione simulat@uesto atto di
svelamento potrebbe essere anche il caso del CQuUahto € attuale
allora l'affermazione di Platone!L’amante (desiderabile) € un
qualche cosa di pit divino dellamato perché postedia Dio™
poiché 'umanoide (massa) e incantato dallamatmm{enicazione
pubblicizzante). Brusatin scrive: “Il desiderio osservazione e di
ammirazione fa restare senza parole e non ha lostigrarole anche
se si determina come conoscenza inferiore e seddité percezioni
grossolane e ignoranti ma attraverso questo paskantamente
qguegli esercizi del riconoscimento nel gioco dealtamiglianze che
articolano le voci della stupidita cosciente cheura forma di
saggezza umarié L'immagine appunto ha un’altissima capacita di
comunicare pure in assenza di parole, tocca iligigme cio che non
pud essere definito con la parola (struttura chiudse evidenza
celermente il senso delle cose, si basa sull'esprxiintuitiva, che si
presenta a noi in un riflesso fenomenologico. @ébrPaleott
scrive: “Discorso intorno alle immagini sacre e fare parole e
immagini sono inestricabilmente connesse e nondaigbio che le
immagini abbiano proceduto i libri anche se sonellguche devono
seguire le idee e non possono raffigurare tuttticibile. La pittura
come poesia che tace e la poesia come pittura athe @ meglio la
parola come immagine delle azioni coinvolge alloraun’aura di
figurativita desiderata la letteratura manieristaainista. La pittura
e un libro muto ma se i libri possono essere fretpiesoltanto dagli
intelligenti e dai colti, le pitture abbraccianoiversalmente tutte
sorte di persone ma soprattutto superano e meihsreme la Babele
delle lingue e delle intelligenze. La fortuna epapolarita circa

M Alex Frangos, Jeffrey ChangArchitects World-Wide Go Easthe Asian Wall
Street Journal, 18 Dec.2003 p.A10

2Andy Huang,Doll Face marzo 2007,
www.youtube.com/watch?v=zI6hNj1uOkY

13 platone I Simposio,R.L Gruppo Editoriale, Santarcangelo di Romagn#&820
p.28

4 Manlio Brusatin, Storia delle immagini, Einaudi, Torin®8D, pag. XVII

15 cardinale italiano, arcivescovo di Bologna nel 156@portante figura dell'epoca
della Controriforma

92



'operare delle immagini hanno bisogno pero di noadotta. E’ per
guesto che Paolotti invoca continuamente 'equdita somiglianta
di un’arte che non produce immagini ma le ha irst@ssa: un’arte
astratta e morale allo stesso tempo. Infatti léuEt e la scultura
guardino all'architettura per trovare la giusta unég della loro
espressione. Usino del dialetto, della commozione,
dellinsegnamento per giungere a una forma di [@sisme e per
muovere gli uomini all'obbedienza e alla sottonissi a Dio.™®
Mentre per Brentano il carattere specifico dei feani psichici sta
nella loro intenzionalita, cioe nella loro direzéowverso l'oggetto
dotato di assoluta autonomia rispetto alle rapmtegeni della
coscienza dove ogni fenomeno psichico € semprectmmza di
gualcosa”. Scrive Banfi: "La ragione e la sferacin trovano la
propria armonia e le direzioni di trascendentatill'esperienza,
guelle in cui l'esperienza supera le sue particéteme di antitesi
soggetto-oggetto, poiché il trascendentale e appluntomento della
sintesi dei due termini, come legge dell'infinibtad relazione o della
continuita dinamica dell'esperienza storica. Laiaiag svolge il
proprio compito attraverso tre momenti: la diagattiche si sviluppa
attraverso il linguaggio gli elementi intuitivi delconoscenza e li
eleva al piano della universalita razionale; I'eadeche fissa le varie
idee come leggi di organizzazione e sviluppo dglkeienza; la
fenomenologia, che determina il rapporto tra l'ideée varie sfere
dellesperienza e della conoscenZa Ricollegandoci alla cultura
asiatica secondo l'antica saggezza religiosa irdi@onservata nei
versi dei Ved®, la dea Maya, dopo la creazione della terraclaprie
di un velo, Velo di Maya, che impedisce agli uondnconoscere la
vera natura della realta. E’ scritto: “Maya ¢ ilovdell’ illusione, che
ottenebra le pupille dei mortali e fa loro vederermondo di cui nhon
si puo dire né che esista né che non esista; idmanfatti, € simile
al sogno, allo scintillio della luce solare sullabbia che il
viaggiatore scambia da lontano per acqua, oppureirad corda
buttata per terra ch’egli prende per un serpefited realta tangibile
e coperta da un velo benefico che proietta 'uoncorare il proprio
lo compromesso poi dal sociale. Ed & proprio ilaecche gli genera
un meccanismo di dolore-piacere, equilibrato dalBione. Il velo
delle illusioni & il velo di Maya che non puo egssuperato né le
nostre illusioni possono essere contraddette cogpdicgato dal
Veda. La nostra fede e una difesa nei confrontiedeaure della
realta ed é per questo che rappresenta un donoswetella Dea. E’
istintivo per I'uomo rinchiudersi in un “guscio” ehlo separa dal
male e per questo la coscienza si illude di poteevere solo
soddisfazioni. Quest’atteggiamento € sicuramentetatm dal
superuomo di Nietzsche, da quelluomo-fanciullonecarnazione di
Dionisio, che accetta il “gioco cosmico” del tempbge non concede
il bene senza il male, 'ascesa senza la decadénxayita senza la
finzione. Eikon fluttua nello stagno di Narciso amel'impossibilita
di possederla muore. Narciso (contemplazione) enitda Eco
rivelano il gioco delle immagini che non possoneravoce e delle

'8 Manlio Brusatin Storia delle immagini,Einaudi, Torino, 19896p-63

17 Antonio Banfi,Principi di una teoria della ragioneRiuniti, Roma, 1967, 2

18 Sono fra gli scritti pit antichi che ci siano pemnwti, datati intorno ai 5000 anni
a.C

19 Sisto FirraoJl velo di Maya www.complexsystems.it
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parole che non si possono vedere. Parole ed immégidue grandi
invenzioni delluomo, si sono avvicinate ed alaltanate nella
ciclicita storica: “le immagini stanno fra le pagot le cose e sono
guasi sempre delle isole grandi e piccole in meza@sti mari di
oblio visivo. Cido che non si vuole capire & ci0 aimen si vuole
vedere. Oggi la moltitudine di immagini di cio ctiecirconda serve
appena a ricordarci che ci si dimentica sempre idi che ci
circonda.®

“Il nostro punto di partenza é il segno verbalepdaola come prima
dicotomia semiotica, formata da un concetto, (@n#icato) e un
suono (significante, che conferisce forma al segndo rende
comunicabile. In perfetta analogia, il segno agttonico € per noi
l'unita dialettica di un invaso abitabile (sign#i) e di un involucro
(significante) che lo delimita. Si tratta in sogandi uno spazio
interno, comunque definito e di un volume, una eseli muri o
guant’altro che delimita quello spazio, che reriggdro segno (una
stanza, un cortile, uno spazio in ogni casa dditmjt un’entita
funzionale e comunicativa. Significato e signifitgninvaso e
involucro hanno evidentemente, ripetiamo, un rajgpaialettico;
non si da l'uno senza l'altro: basta spostare unonaell'involucro
per avere un diverso invaso, basta dilatare di umirmo lo spazio
interno per avere una diversa volumetria estethd.d verita di
un'immagine nasce quindi nell'influenza, nello spazella sua
ombra, con elevata capacita di afferrare I'inforedeatta a riflettere e
a far riflettere. Nella ciclicita degli eventi eldecose atte a creare
per ogni tempo unimmagine licona €& [lelemento diae
rintracciabile nella cultura occidentale ed oriémtdNell'occidentale
le “veroniche” rappresentano la rinuncia alla ragpntazione del
Padre (il divino) per giungere alla produzione filglio, della madre
e dei santi (per la massa). “La sostanza iconifatté per essere
consumata, in effetti il sogno dellarte & quellbinseguire e di
fissare questo loro scomparsa e raccogliere deinfrenti attorno ai
quali posso nascere nuove galassie di meméftia.”

La creazione iconografica non soddisfa un piacesenasce da un
bisogno. Deleuze, scrivendo “Che cos’é 'atto diazione?” effettua
un parallelo tra 'opera d’arte ed il suo consummtempo resistenza
(politica, morte) oggi produzione di eventi. “Quelthe oggi
chiamiamo eventi non sono caretterizzati né daliaomia, né
dall’assolutezza, ancor meno dalla distanza. U@epmmiscuita e
vicinanza sembrano piuttosto il loro indic@”.L’artista & dentro la
produzione artistica-evento, fa tutt'uno con essmanzitutto come
corpo, come supporto materiale di un processo inécdifficile
distinguere fra il produttore ed il prodotto, ti@utore e I'opera, forse
piu in generale tra il soggetto e I'oggetto da Mewt Barney a David
Nebreda , da Sophie Calle a James Nachtway soloitaene alcuni.
Hannah Arendt considera I'opera d’'arte come aétipioetica nella
produzione, ovvero in quella attivitah umana “in silimanifesta la
dimensione anti-natura di un essere che dipendke wnktura.”

David FreedbergThe Power of ImagesStudies in the History and Theory of
Response, Chicago, The University of Chicago PrE389 trad. it., Luoghi sacri e
spazi della santita, a cura di S. Boesch GajandGséaraffia, Torino 1990

2! Renato De Fuscd\rchitettura come Mass Mediymedalo,Bari, 1967,p. 158

22 Manlio Brusatin Storia delle immagini,Einaudi, Torino, 198YII

28 Gilles DeleuzeChe cos'é L'atto di creaziofle Cronopio, Napoli, 2003, p.56
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“Se, infatti, 'apogeo dell'attivita poietica € staraggiunto nell’eta
moderna e nella fase primitiva del capitalismo, figure del
capitalismo maturo e contemporaneo privilegianceaevle altre di
forme della vita attiva, il lavoro e l'agire. L'uncome esaurimento
del corpo e della mente nel meccanismo produttrgiamo della
vita della specie e l'altro come ipertrofia delltegoria di processo,
attraverso la quale gli uomini non agiscono pitlasulatura, ma
direttamente al suo interno, sia il lavoro cheifagon producono né
oggetti né cose, ma implicano un’inclusione diratiacolui che
lavora o di colui che agisce nell’attivita stes&h.”

Koolhaas quindi & creatore di maschere iconicheilceolto basato
su produzione/consumo, una struttura logica noméafia solo da
Koolhaas ma comune a tutti gli architetti post-niodgi. Koolhaas
sostiene che I'opera di Aldo Rossi a Fukuoka, mefqndo sud del
Giappone, siauna caricaturadell’autore stesso. Infatti “il Palazzo
domina il circondario come un castello di un samugsso sembra
cinico e deliziosamente fascista. Esso € un hatlelyni dicono
perfino un amorevole hotel, un lavoro in cui l'atetto italiano non
progetta il night club e gli interni ma solo lo 8t® esterno ed il suo
sviluppo ha un misterioso fascino. Esso & puro embl Rossi senza
la zavorra ideologica diventa un Iper-Rossi. | gapesi hanno
considerato la poesia di Rossi applicata alla #adialmente densa
da non credere che tutto possa stare sullo stésso: un capolavoro
immaginabile per il Giappone, non costruibile pes&. Come un
ibrido, esso é fondamentalmente differente dal @eaduilding o il
Un: la sua fertilita non & il risultato della fus® ma reminiscenze di
piu contemporanee forme di bioingegneria. Essoa aamgiuntura
genetica: la poesia di Rossi € il primo spogliolidelologia e poi
spinta per lingenuita giapponedg”Questa lettura & legittimata dal
fatto che il contemporaneo processo estetico étearaato sempre
piu da fusioni di stilemi, caratterizzanti le digervisioni che hanno
dedotto la caduta del Modernismo. Kenneth FrampiehTestolhe
Work of Architecture in the Age of Commodificatfonanalizza il
mercato odierno dell'architettura e stabilisceda #tale immersione
nel processo industriale. Frampton si riferiscéeato Less for less
yet: On Architecture’s Value(s) in the Marketplade Michael
Benedikt: “in una societa in pace che pud mantenerdibero
mercato, le persone possono ottenere quello chéiomogche
dipende su come loro indirizzano con successo prproisogni
mediante la competizione produttiva. Con un mogioasperita, le
persone possono scegliere. |l contesto nel quatehitettura, come
un’industria largamente convinta, ha iniziato seenpreno ad avere
sviluppo e popolaritad, ingaggiando produzione phé competere
con altri prodotti di successo, con macchine, fispprt e viaggi a
nome di pochi e [linferiore successo dellarchiiedt € in
competizione con quelli di diversa “crescita intate”; la minore
architettura e stata affidata con tempo e dangerf@mance su scale
e con una qualitd che poteva forse cambiare il fvagntesto™’
Architettura non piu basata sulla singolarita déb@ra professione

24 Gilles DeleuzeChe cos'é L'atto di creaziofle Cronopio, Napoli, 2003, p.60

% Rem Koolhaas; Bruce Ma8MLXL, Monacelli Press, N.Y., 2002, p. 364

% Kenneth FramptonThe Work of Architecture in the Age of Commodificat
Harvard Design Magazine n°23 fall 2005/Winter 2006

2’Kenneth FramptonThe Work of Architecture in the Age of Commodifice
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ma come un settore industriale, solo cosi per B&hsdpuo avere
una ristrutturazione architettonica come urmgoWwth industry e
quindi, rispondendo ai gusti della popolazione lilgéro mercato,
guesto processo ha la capacita di modificare I2dila contorno.
Sempre nello stesso articolo Frampton dichiarastqueolta citando
il testo “Archiritecture for sale(s): Unabashed Apologiali K. E.
Kelly, che l'architettura dalla fabbrica dell AEG dPeter Behrens ha
posto la questione dell'architettura come brandatzasul rapporto
fruitore-desiderabile-cosaBehrens pud ancora trattenere lillusione
che lui era determinato alla complessiva qualitauda nuova
civilizzazione industriale, dal momento che ogdirand designers
non sono dedicati a gratificare solo i consumatoa anche a
stimolare i desideri, sapendo che ogni cosa dipendda
sublimazione erotica del consumo come oppostatifiseca qualita
delle cose consumate. Come sostiene Kelly, le persgpodono
dell’'esperienza del comprare, qualche volta piliadadre il prodotto
stesso, perché il momento del comprare € una eeliesiasmanti
fantasie e fug® . Larchitettura contemporanea (Postmodernista)
multiforme e non codificabile & posta ad una coindiz necessaria e
sufficiente affinché nuovi “templi e chiese, pag@dmoschee, in tutti
i paesi e in tutte le epoche sono una testimonjaredoro splendore
e nella loro grandezza, del bisogno metafisicouwtetho che, potente
ed indistruttibile, segue a ruota il bisogno figiéd

28 Kenneth FramptonThe Work of Architecture in the Age of Commodifira
Harvard Design Magazine n°23 fall 2005/Winter 2p0&
29 Arthur Schopenhauer codice 10870
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5.9 Il principe d’argento fotografato alla fondazie Prada in largo
Isarco a Milano

Anarchistaré una figura del processo produttivo architettorébe
non ha raggiunto il successo hollywoodiano, non gesenza di

Tom Friedman, installazione alla Fondazione Praddylilano 2002

qualita ma poiché si tratta di un lavoro oscuroltevallombra di un
attore protagonista che, per motivi di marketingegocentrismo o
progressione concorrenziale del proprio io, porteséa tutte le
conseguenze delle idee sviluppate da una quantitdodgetti
sconosciuti. Cerchero di affrontare tale tema, evziando il ruolo
del brand Prada inteso come soggetto gregario detepso
produttivo culturale ed architettonico, soffermamilgulle relazioni
tra Koolhaas e il Centro Prada in Largo Isarco M. Le soluzioni
koolhaasiane mostrano il ruolo, le ambizioni e deassita ddbrand
anarchistar In questo senso credo che sia giusta l'esisteledia
Star Systermpoiché cosi I'attenzione €& posta sull'attore, emei
basarsi sulle relazioni normate di una precossifuguindi fittizia,
comunicazione del gia detto. Frangois Truffautvecri‘Una buona
sceneggiatura non fa un buon film perché si restapse legati,
schiavizzati dalla struttura letteraria, dalla gtma narrativa, i film
migliori sono quelli che non si fanno schiavizzdadla sceneggiatura
"1 Lastruttura narrativa non si puo eliminare, esistecimema, nella
musica e nell'architettura perché esiste un tengesd noi non
pensiamo prima alla canzone nella sua compiutezwa la creiamo,
ma il pro-oggetto € una creazione di una cosa taova quel
momento ed e proprio questo cio che il registaceaa cerca di
filmare: il momento, I'interpretazione di un attinache agli occhi di
colui che sa disvela l'infinito. Se Nietzsche étlmo dei metafisici
che ha cercato Dio ed ha contrapposto la volontaotitnza e il
superuomo al vuoto del non senso causato dal cd#lovalori,
questo per Heidegger € il naturale destino delipem®ccidentale.
L’ente, svuotato del proprio senso metafisico, éente vuoto e ne
resta solo la volonta di potenza, cioe azione di sgggetto
sull’oggetto. Per i Presocratici la verita &€ neMdilamento dell’essere
(totalita del reale), per Platone lidea € essedeHla cosa, per

! Dal Film Waking Life (Risvegliare la vita) direttda Richard Linklater 2001,
capitolo: The holy moment
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Nietzsche lo strumento ragione che ha condottaded, oggi e
svuotata del proprio significato, e ne resta solapdrazione
strumentale che ha condotto all'idea stessa. Qliidéa diventa un
oggetto prodotto da un soggetto che rappresepianto di partenza
del nichilismo per Heidegger. Il nichilismo per Gaberti & “l'ospite
pit inquietante” ed € sempre piu presente nelleeigaone post-
muro di Berlino ed é entrato nella configurazioripic del
guotidiano del nostro tempo, celato dalla seduzaweil tecnica. Un
primo effetto di tale evoluzione é I'assenza délifa come promessa
sociale, tipica degli anni 60. Oggi il futuro e ursorte di
inquietudine, quindi l'unico tempo osservabile é pitesente, |l
domani € adesso e non c’é spazio per la rassegeagitutto spinge
ad agire. |l presente & caratterizzato da una dmdiplinarita di
fattori, divagati dalla seduzione delle luci e daastuoni del
capitalismo come unico strumento assodato. Il hgcho non deve
essere esorcizzato o nascosto ma affrontato el'sohmre per il
proprio sé ci spinge a disvelare la propria preseseppur con una
struttura ontologica del proprio io, «il sogno &b destino». La
capacita di scelta del singolo soggetto relegaotaeta, svuotata di
senso e non intesa dall’alto verso il basso ma ceonematoria dei
singoli, a svolgere compiti di ordinaria amminigicane e casi di
eccezionale imprevedibilita. L'arte del vivere ocemporaneo non
disvela una speranza nel senso cristiano ma épressone di sé,
manifestazione delle proprie capacita testimordaiesiti piu cliccati,
dai luoghi di maggior consumo e da quelli pit glamd@lamour e
fascino, esercizio consapevole o inconsapevola aeifiosita, della
seduzione dello scoprire sia il corpo (architettopisia il percorso
intellettivo (il nascosto architettonico). Da Brenb abbiamo
'elemento dell'intenzionalita, sviluppato poi dausserl secondo il
quale la coscienza é diretta verso una cosa (dimezintenzionale).
L’essere non € piu avvolto da struttura metafisicea c’e
intenzionalita, Heidegger giungera cosi a scrivengarolaSeincioe
essere pensato come evento atto alla quadratara, @elo, divini e
mortali). Il singolo liberato da condizionamenti accinge alla
quadratura mediante I'epoché e I'esserci, seconidarm si dirigere
verso il suo oggetto intenzionale. Allora perchiegare a condizione
di margine, con snobismo intellettuale ed ingiudtio tipico delred
thought di una parte dellaccademia architettonica itadian
'intenzionalita, il desiderato dell&ifth Avenuedi New York e il
senso deBrand Prada? Perché ostacolare lo sviluppo tecnologico
della diversita (senso artigianale) secondo un @nrocesso
industriale dove il veicolo tecnologico € sempra pn’estensione
della propria personalita? L’evoluzione della speconcepisce
'uomo contemporaneo mediante l'utilizzo del diggtdintelligenza
artificiale) e [l'analogica (biologia molecolare, onhzione
dell'organismo) che si incontrano nella neurobi@odNel vecchio
modello evoluzionistico un essere moriva mentrérbacresceva e
dominava, ora secondo il nuovo modello esistonoraertti
contemporaneamente con una struttura complemertan®n in
conflitto. Il neoumano é indipendente dalle classiiali o dal senso
fideistico, morto nel 900, ma tutto incentrato suigolo, sui propri
desideri e sui bisogni dell'individuo che, con lalonta di potenza,
abbatte il muro tra il virtuale ed il reale. E'dlu costruttivo crollo
dall'inizio del nuovo millennio. Dal dopoguerra lacerca e
l'attuazione della tecnica allinterno dello svifup architettonico
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italiano ha avuto un percorso evolutivo lento, isione marxista ha
legittimato prima Banfi poi Paci a porre giudizigagivi sui prodotti
industriali, da ci0 deriva la negazione dello gypo modernista
espressa dal New Liberty. Il derivato tecnico/ecnioo per Paci ha
la capacita di autopurificarsi mediante I'apparigeomenologico e
l'utilizzo dell’epochépero, nella prefazione di Paci al tetdee per
una fenomenologia purali Husserl, tradotto in italiano da E.
Filippini (allievo di Banfi) nel 1965, e evidenta bua direzionalita:
“Qui la fenomenologia & entrata nell’economia poditche opera in
se stessa la propria autopurificazione. Questapatificazione e
soprattutto affidata allepoché, alla fondaziondledscienze e alla
riscoperta del loro significato di verita. Cio chkora si impone € il
superare e il negare, come Husserl fa, il valoramente industriale
delle scienze. Bisogna ricondurre le scienze enfoal loro vero
telos. Leggiamo, per limitarci ad un solo esempio,passo del Il
volume di idee nel quale si vede che Husserl comalda scienza
tecnico-industriale nella misura in cui essa & epita come puro
dominio sulla natura e sulluomd” Husserl scrive: “L'arte di
inventare sempre nuovi procedimenti simbolici, la @zionalita &
appunto di ordine meramente simbolico e presuppbriavoro
conosciuto del simbolo, senza alcun tentativo dmm@nsione
evidente, viene praticata in modo sempre piu perfeid che da un
grado inferiore era relativamente evidente, a @dgysuperiore viene
simbolizzato e viene dell'evidenza comprensiva ¢terata un
superfluo gravamper il pensiero) e cosi le scienze diventano quello
che sono, fabbriche di proposizioni praticamentk it cui si puo
lavorare come operai 0 come tecnici scopritoriiaioweste pratica,
si pud attingere anche senza un’intima comprensicogliendo nel
migliore dei casi, semplicemente la razionalita nteg. Gl
specialisti, cioé gli ingegneri dell’arte sciertd] possono essere
anche molti soddisfatti di questa situazione, cpesali della sua
grandezza e delle sue prestazioni infinitamenterfée nell’ambito
della collaborazione organizzata nella grande itrdusscientifica.
Anche i tecnici in senso usuale possono esserassatii] perché il
loro scopo € quello di giungere a dominare la &edher loro la
conoscenza € fin dall'inizio equivalente a unaesali industriose
prestazioni nella prassi del dominio della naturglisuomini™®. La
dominazione della realtd & un’intenzione delluonma presa a-
storica, in cui “troveremo in noi stessi I'autordalla fenomenologia
e il vero sensd” Paci considera la tecnica condizi@npriori mentre
la fenomenologia fa a meno di questa ipostasi. ficaee esempio e
il caso Prada, un'azienda che non produce solativest qualcosa di
piu profondo capibile solo se analizziamo il fenomera il noesis
('atto mentale) ed il noema (fenomeno a cui tétie @ diretto). Prada
e uno stile, e radicale, & inessenziale incompaatez un tassello del
sistemawelfare privato che occupa forse un vuoto istituzionaleced
combinazione di tutta [lartisticita del contempcean Prada é

2Enzo Paci, Prefazione del tedta crisi delle scienze europee e la fenomenologia
trascendentalell Saggiatore, Milano 1961p.14

3Edmund Husserldee per una fenomenologia puytsad. it. di E Filippini, Einaudi
Torino 1965 p.871

4 Maurice Merleau PontyFenomenologia della percezignBompiani, Milano,
2003, p.16.
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Fondazione Culturale Si tratta di un sistemano-profit,
formalmente, ma con un’elevata ricaduta d'immagmendi, forse,
e operazione di marketing: “Dopo piu di 15 anni atiivita, la
fondazione Prada ha avuto necessita di amplisgeolstesso spazio
di esibizione e di ampliare la propria prospettudturale. Il corso di
arricchimento della ricerca che ci piacerebbe preadere sara
espresso attraverso I'espansione di progetti @lizn un dialogo
con artisti e in una futura collaborazione con ingpali musei
internazionali istituti per I'arte contemporaneg;hatettura e design,
oltre a partners per le esibizioni temporanee.d@esta ragione noi
abbiamo commissionato allOMA, guidata da Rem Kaak il
piano di trasformazione di un sito industrialerdzio ‘900 nel sud di
Milano. La fondazione Prada prevede uno spaziosiypm che sara
collocato in un’area che include edifici in disussalenti al 1910. ||
progetto di Koolhaas aggiungera un edificio, unituidim, torre e
sale per esposizioni permanenti e temporanee. &s$0 un unico
approccio all'idea di far coesistere I'architettuw@ntemporanea con
la rigenerazione di un'area storica, rappresentabeloluzione
dellindustria milanesé’ Le logiche costituenti la Fondazione Prada
possono essere accostate alla forza innovatricBalélaus. Gropius
fonda a Weimar nel 1919 piu che una scuola unaspaleer il
pensare paragonabile al giardino di Epicuro. P.eKiha definito
larchitetto tedesco il “principe d’argentd” poiché l'oro sarebbe
stato troppo sgargiante. Gropius nel dire “ripantiada zero® non
vuole bruciare la storia ma strappare il fare dediasuetudine, infatti
sua moglie, Alma Mahler, definisce l'architetturaoyeniente dal
Bauhaus dal sapore d’aglio per la moda, per il glandelle attivita
spirituali come il Mazdaznan, applicate con dietegatali. “Cio
nonostante era bello, puro, pulito, glorioso... riparda zero!®,
prendendo le distanze da un decoro e da un’aréitiiardi fine ‘800
per occuparsi della produzione e distribuzionested di massa
(operaia) e forse in questa visione aderisce altt@anpolitica del
socialismo architettonico. L'anti borghesia di iniz900 da voce a
“ripartire da zero!” per un’architettura destinatgli operai (massa),
con I' obiettivo di riunire insieme tutte le artsdtto l'ala di una
grande architettura» che sara «impresa del popaiero’. Gli
antiborghesi come Gropius, Mies van der Rohe, TauOud
permettono alBauhaws, al De Stijl e al Novembergruppedi
sviluppare [lattuale senso di fondazione culturapmiché tali
organizzazioni non possono definire accademie ena®. Gropius
nel “ripartire da zero” da il suo consenso a qualsiasi esperimento che
gli allievi intendano compiere, purché il tutto sia nome di una
visione futuristica. | falsi valori politici emergo quando nel 1919
egli é favorevole allammissione “nel Bauhaus dingéci artigiani,
onesti lavoratori, gente dalle sopracciglia conggum dalle unghie a
spatola che avrebbero fatto a mano cose per lamedto, semplici
mobili in legno, semplici suppellettili in vetroemplicita qua e

5 La fondazione & un ente privato senza finalitudid, che ha a disposizione un
patrimonio da destinare a determinati scopi (redigiculturali, educativi, scientifici)
costituiti da uno o piu fondatori.

8 Germano Celant, Rem Koolhaddnveiling The prada FondatignFondazione
Prada, Milano 2008 p 5

"Tom Wolfe,Maledetti Architetti Bompiani, Milano 2009, p.10

8 Ibid p.1

° Ibid,p.12
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semplicita 14*°. Inoltre Gropius manifesta pubblicamente il suo
interesse per i disegni curvilinei di architettipesssionisti come
Mendelsohn e la cosa appare estremamente borgNetel922
durante il Primo congresso internazionale di AntegPessista, Theo
van Doesburg critica le curve espressioniste enuige artigiani ed
esclama: “..Borghesissima Idéa Solo la capacita d'acquisto dei
ricchi pud permettere oggetti fatti a mano, comendaditra
I'evoluzione inglese espressa dalt and Craft Per i non borghesi
larte deve esser fatta a macchina, questo e urioparuciale
dell’evoluzione architettonica, poiché tale proce#simina I'evento
architettonico del per sé ovvero divulgazione dissaa dell’atto
creativo.L'illusione di esser padrone dei frutti del proptawvoro ha
unito le masse, facendo coincider@élr séconin sé € un momento
rivoluzionario che, una volta raggiunto [I'obiettivoadduce
nuovamente una scissione dei sé. E’ utopia, unaiatedella
rivoluzione permanente che Gropius intuisce e sogliscosta dal
senso socialista antiborghese, creando il nuovd ppo il brand
Bauhaus “Arte e tecnica una nuova unitad!”. E’ un accostao che
evidenzia il suo impegno per la grande distribueiarchitettonica ed
artistica, principio che ha condotto alla globadizione economia-
architettonica. Ben diversa & la considerazione “gateticd™" di
Grassi e dei Tettonici che considerano patetientdtivi dei maestri
di ispirarsi allavanguardia. Inoltre Frempton, ndescrive lo
sviluppo ontologico abbinato alla tettonica, elimitioperato di
Gropius. “Che Gropius non sia da interpretare comeostruttore?
Che egli non sia stato, sebbene inventore dellalgenzione e
prefabbricazione dei componenti, un innovatore d&tema
costruttivo contemporaneo? E pure proprio Framputedica molto
spazio all'architetto tedesco e alla Bauhaus nalla lettura della
storia dell’architettura moderna. Cosa dunque tutb&ropius nei
tettonici, cosa fa in lui scandald?” Nuovamente la presunzione
fideista, di sponda marxista, in nome di un presurgalismo
antiborghese censura chi ha operato ieri e nedfiodi. Koolhaas, al
pari di Gropius, € criticato e delegittimato daitdeici. Entrambi
Archistar che oscurano i piu autoilluminanti gregaccommittenti e
in definitiva, poi, non ci sono sostanziali diffare tra IICCTVe il
Pan Am Miuccia Prada e Patrizio Bertelli hanno creato la
Fondazione Prada nel 1993, affidandone la direziartestica a
Germano Celant nel 1995. Dallinizio della sua vithi la
Fondazione ha commissionato esibizioni in strattkalorazione con
artisti quali Eliseo Mattiacci, Nino Franchina, Dasmith, Mark di
Suvero, Anish Kapoor, Michael Heizer, Louise Bowige Dan
Flavin, Laurie Anderson, Sam Taylor-Wood, Mariko fiidNalter
De Maria, Marc Quinn, Carsten Holler, Enrico Cdate| Barry
McGee,Tom Friedman, Andreas Slominski, Giulio Rdpli
Francesco Vezzoli, Steve McQueen, Tom Sachs, Téteaberger e
Thomas DemandInoltre ha promosso iniziative nel campo del
cinema finalizzate alla riscoperta e al restaurpdllicole storiche di
registi italiani, cinesi, giapponesi e russi, inlaoorazione con il
Festival del Cinema di Venezia, ha organizzato &veualturali

0bid, p.18

Yalberto Cuomo, Nichilismo e Utopia nell’architetturtedesca contemporanea,
Franco Angeli, Milano, 2009 p184

2 |bid. p171-172
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insieme al Tribeca Film Festival di New York e aK@andazione
Giorgio Cini di Venezia. Altre attivita svolte comgmdono
I'organizzazione di simposi di filosofia ed espasig di architettura
dedicate ai progetti di Rem Koolhaas e Herzog &\viuron Nel
2003 inizia la lunga collaborazione con I'UniveasBan Raffaele di
Milano, facolta di Filosofia diretta da Massimo Caci. L'intesa
attuata mediante sostegno economico é finalizz@g@@mozione di
innovative soluzioni per la divulgazione dellatentemporanea e
dell’estetica lontana della sue sedi convenziondli.ruolo del
filosofo é di porre attenzione alla realta, alaidi ogni pregiudizio,
preconcetto, la nostra aspirazione €& di creare coraunita di
pensatori liberi dalle confessioni o marchi ideatog creando
condizioni sotto le quali gli studenti sono unatpaattiva di questa
comunita, perché loro sono l'unica origine di urstante stimolo di
un rinnovamento del pensierd’ La trasposizione del senso artistico
culturale contemporaneo ha generato I'idea in Lasgoco a Milano
per la sede sperimentale Prada: si tratta di ueciespli laboratorio di
ricerca per la Mcdonalizzazione del prodotto ckeatlistribuito su
scala planetariaggoalsche non afferiscono piu alla progettazione del
semplice negozietto tipica del primo novecento,cima conducono al
disvelamento della necessita e del bisogno, quatti creativi,
divulgati su spazi pubblicitari digitali e fiside’ arte che disvela e
non conduce alla sola commercializzazione e capat@cquisto
tipica delle gallerie d’'arte e dei negozi plurim@ec Potrebbe
sembrare assurdo, ma gli unici che si interessafia docieta, che
capiscono le nuove tendenze giovanili o le necesisil'eta adulta
sono appunto le societa di marketing, con lo scdpoondurre al
consumo o0 ad una promessa derivata da una neceswigle,
producono infinite soluzioni e forme. Il solleckauna curiosita di
cido che sei e di cido che vorresti diventare portapiacere di
conoscere, dello sperimentare, quindi Prada é wategia che cerca
soluzioni infinite ma non eterne. “Da quel giorrneecvenne a me |l
grande liberatore, quel pensiero che la vita pbielessere un
esperimento di chi & avvolto alla conoscenza e uroilovere, non
una fatalita, la vita come mezzo di conoscenza,qu@sto principio
nel cuore si pud non soltanto valorosamente maeagiosamente
vivere e gioiosamente ridere se Nietzsche, padraideilismo, si
alimenta di questa speranza fondata sulla conpaddirsé, curiosita
di sé, il piacere di sé* Per questa ragione dal 1995 gli investimenti
di Miuccia Prada e Patrizio Bertelli hanno creatocampo di forza
nel quale tutti i linguaggi artistici convergono iecdiano energie al
di la del muro del conformismo culturale, accademied
istituzionale. La Fondazione Prada € come un cdotersvuotato di
“significato assoluto comune” ma riempito del sedgb singolo io,
che e chiamato ad interrogarsi 0 semplicemente \@teauna
possibilita di incuriosirsi attraverso elaborazioartistiche che
disvelano la necessita, atte a creare il contempeora “E’
sorprendente che I'enorme espansione del sistem&apreso posto
in un ridotto numero di tipologie di esposizionierfbra che
'apoteosi dell'arte sia in crescita in un sempitelpnitato repertorio

B Germano Celant, R. Koolhaddnveiling The prada Fondatigoirondazione Prada,
Milano 2008 p.230

14 Umberto Galimberti la Condizione dei Giovani
http://www.youtube.com/watch?v=KO8L04WNb1Y &featurlayList&p=D8D2C7
C8B3C12CA2&playnext=1&playnext_from=PL&index=6
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di condizioni spaziali; le gallerie (bianche, atgae naturali), gli
spazi industriali (poli attrattivi poiché condizioprevedibili di non
cambiare le intenzioni artistiche) ed il museo eamtoraneo (velata
visione del grande magazzino e il purgatorio delaaffabile). La
Fondazione Prada in Largo Isarco & un progettocomneerte un ex
complesso industriale in diversi ambienti spazidla nostra
organizzazione aggiunge tre nuove strutture chendeto la
disposizione dei suoi impianti e degli alloggi. uaova Fondazione &
destinata come una collezione di artefatti che ntremo
un’associazione di tipologie architettoniche e pieais la volonta di
estendere la sua condizione spaziale ed il sucenatd. Gli spazi
sono dedicati alle assemblee e alle attivita aiist ma anche
allapertura degli archivi Prada e di Luna Rossétuendo cosi una
continuita di creativita ed impegno intellettudfe”Largo Isarco &
una reinterpretazione del Fun Place di Cedric Retté composto da
una riconversione degli spazi esistenti come Gteat Hall,
Installations area, Gallery Officéjaunted Haoise, Archivio Prada,
Archivio Luna Rossa con le aggiunte di nuovi cozpme la torre
usata come catalogo con differenti condizioni diétettura, il Box
come uno spazio indipendente per 'incontro difpitzioni, il museo
Ideale come combinazione di spazi con le intimeligudel museo
tradizionale ma associate ad una varieta dimensiona
predisposizione tecnologica pil avanzata e la cod@vata dalla
demolizione di un edificio centrale. 1l centro Paaé quindi topos
centrale nella storia delle civilta e dell'individicontemporaneo, una
sfida legata al bisogno dell'identificarsi, elevardistinguersi, “la
pubblicita non sceglie per nessuno, permette solcscagliere
meglio™®. Il far desiderare un prodotto e la seduzioneavistme
un’'attivita non imperativa “ognuno vede ci0 che spétrebbe
sembrare I'acclamazione dello shopping fuso cdusgo, una nuova
forma di divismo culturale ma Koolhaas smentisck: Itisso é
stabilita. Il lusso é spreco. Il lusso é generdlsbusso € impetuoso.
Il lusso non & Shopping” Egli riprende forse il cammino
esplorativo iniziato da Loos nel campo dell'arctiitea-moda. Loos &
stato uno dei primi architetti che ha disegnataagozio per moda,
owvvero la sede viennese di Goldman & Salatsch.ifiéénl € pensato
secondo l'idea di fashion di fine ‘800, ovvero umxndi materiali
preziosi, tecnologia, lavorazione accurata ben aloot
dall'applicazione di ornamenti. Loos, interessatdla amoda,
individuo nella sartoria inglese la perfetta espi@se della
modernita e la logica determinante la capacitacdita quindi la
capacita d'acquisto di fine ‘800. Nel 1898, scridersul senso della
moda, distinse due modelli: il tedesco e l'inglasgericano.

“Esser vestito bene - chi non lo vorrebbe? Il rostecolo ha fatto
piazza pulita di ogni gerarchia obbligatoria nedtigaio e ognuno ha
oggi il diritto di vestirsi come il Re. Si puo miswe il livello
culturale di un paese dal numero dei suoi abitemé fanno uso di
tale conquista della liberta. In Inghilterra e imérica tutti, nei paesi
balcanici soltanto le diecimila persone di condizi@iu elevata. E in
Austria non ho il coraggio di rispondere a questananda. Si

15Germano Celant, R. Koolhaddnveiling The prada Fondatioirondazione Prada,
Milano 2008 p23

18 Jacques Séguélalon dite a mia madre che faccio il pubblicitarid.ei mi crede
pianista in un bordellpLupetti, Milano, 1986

Y Deyan Sudiic|l Linguaggio delle CoseEditori Laterza, Bari, 2009 p.69
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afferma da qualche parte: un giovane € ricco quapossiede
intelligenza nella testa e un buon vestito nelladn. Questo
filosofo € uno che la sa lunga. Conosce la suaegénthe cosa puo
servire lintelligenza se non si & in grado di impo alla
considerazione degli altri, presentandosi ben tv2gli inglesi e gl
americani esigono che tutti siano vestiti beneedeschi invece
vogliono qualche cosa di piu. Vogliono che i véstiino anche belli.
Se gli inglesi indossano pantaloni larghi, i te#esogliono subito
dimostrare loro- non so se con laiuto del vecckiscer o della
sezione aurea- che sono antiestetici e che bebodpsi soltanto il
pantalone stretto. Ogni anno pero, pur strepitamcprecando e
maledicendo, si fanno allargare un pochino i panialLa moda e
una vera tiranna. Ma che cosa capita tutto adatto®# E’ I'inizio di
una trasvalutazione dei valori? Gli inglesi portadb nuovo i
pantaloni stretti e di nuovo, esattamente nell&sstemaniera, si
oppone come unico canone di bellezza il pantalangol Chi ci si
raccapezza piut®.

Il senso del lusso nel percorso evoluzionistico atguisito vari
sensi, dal sollievo per la lotta quotidiana pers@pravvivenza al
piacere dellutilizzare cose fatte con cura ed liigenza, dalle
sensazioni tattili e visive di un oggetto ideatbgtnio di un designer
al segno di uno status che differenzia gruppi $iodhklusso é
consumabile, quindi con un datat, genera forze propulsive
dell’economia occidentale doveriade in Italyé piu di un’etichetta
normata. Condizione che auspicherebbe ['ltaliai fpaimi posti per
'esportazione del prodotto architettonico al peella moda, del
design, invece la superbia accademica e [esteasipalitica-
culturale ci ha relegato tra i primi importatori @rodotto
architettonico, condizionando [l'esistenza stessa dale
professionalita.

“L'utilita degli articoli valutati per la loro be#lzza dipende
strettamente dalla loro costosita [...] Un cucchidiargento fatto a
mano, di un valore commerciale sui dieci o ventlladb non e
generalmente piu utile [...] di un cucchiaio del m&Ed® materiale
fatto a macchina con qualche metallo ‘vile’ comallliminio, il
valore del quale non puo essere superiore a deti-zentesimi [...]
Se poi un attento esame dovesse rivelare che dh@io che si
suppone lavorato a mano é soltanto l'imitaziondissiina di un
articolo fatto a mano, un’imitazione pero tantol@bia dare la
medesima impressione quanto alla linea e alla §oesalvo che
allesame minuto di un occhio espertissimo, I'tailidell'articolo,
compresa la soddisfazione che chi lusa trae dadlaa
contemplazione come oggetto di bellezza, scemerebbe
immediatamente di ottanta 0 novanta per cento dedc piu [...].
La maggiore soddisfazione, che deriva dalluso ellada
contemplazione di prodotti costosi ritenuti bedliordinariamente in
gran parte una soddisfazione del nostro gusto daipendiosita,
mascherato sotto il nome della bellezza. [...] L'esiza di uno
Sciupio vistoso non é coscientemente presenteéa ldi massima nei
nostri canoni del gusto, ma € cid0 nonostante ptesinlinea di
massima nei nostri canoni del gusto, ma € cio rtants presente
come norma costrittiva che foggia e sostiene corsdi@zione |l
nostro senso di cio che é bello e dirige la nosisariminazione

8 Adolf Loos, Parole nel vuotpGli Adelphi, Milano 2005 p.9-16
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rispetto a cido che puo essere legittimamente appoosome bello e
cid che non lo pud™® Thorstein Bunde Vebléhteorizza il senso di
lusso in base alla capacita della proprieta prigatdistaccarsi dalla
fredda e fideistica necessita, per addurre a urexgiia sociale, a una
differenza di possibilita di consumo, di capaeitdi qualita di scelta
e per questo la ricchezza non viene solo prododammstrata in
societa attraverso l'apparire con beni costosi. i@wente € una
visione perversa di senso liberale capitalistioa @mnduce il lusso in
stretto contatto con gli attori della grande cateuxiale della
produzione. Inoltre Veblen intuisce che tra i sagen c’e stabilita
di posizione duratura, per i detentori del lussaurea continua
richiesta con continui capovolgimenti di attori. &ia visione che, a
causa della presenza deflipite inquietante nella societa
contemporanea, delinea una vacuita, un'assenzzndosun’inutilita
negli obiettivi regolati sempre piu, miserabilmenti& un rapporto
economico di tipo Veblen e non & un caso che inigiéenuna
promessa di promozione scolastica valga un motonma laurea
forse una macchina, una vita un’eredita. Oggi posdit crunch
con la ridistribuzione mondiale della capacita ctj@sto e quindi di
ostentamento, la sfida del lusso € cambiata edhpreepiu fusa tra il
carattere artigianale e la serialita industriadldusso contemporaneo
e inteso come prodotto di difficile produzione gliimderisce alla
spinta innovatrice della tecnica, al possedimentanitita e rarita
come sono i beni storici. La fondazione Prada mservista come
un consumo di lusso con ritorno non egoistico ma sihapre alla
societd 0 meglio ai probabili acquirenti, ed il rsfgato di tale
atteggiamento € riconducibile a qualsidsiand architettonico.
Quindi il Sistema Prada pud rappresentare l'assetizavalori
collettivi oppure essere la sommatoria di tuttialori, ma cido che
risalta & la posizione del singolo 10 che, libera@lla capacita
d’acquisto, rientra in un tour artistico culturgler capire se stesso e
per coltivare la curiosita di conoscere le progidsioni. La vita
come mezzo di conoscenza €& secondo Nietzsche azene
allontanare il senso della perdita dei valori sopree dello
spaesamento del fare quotidiano. Largo Isarco isxechi & volto
alla conoscenza non un dovere ma un piacere ingileddi scoprire,
mediante i propri sensi e virtu, una crescita degjao e quindi una
crescita della collettivita. L'operato di Prada @& agonabile a quello
di Adriano Olivetti, Peggy Guggenheim, Lorenzo dediti,
relazioni extraproduttive risalenti fin allimpexd Augusto con Gaio
Mecenate, rapporti produzione/consumo che affermamna
necessaria condizione individuale dell’artista d’atehitetto, ben
lontana dalla tendenziosa, anonima e normata et ipotizzata
nel secondo ‘900 dakd thoughtitaliano. Prada con la sua ricerca
multidisciplinare crea sviluppo culturale, intedare tra materie e
pensieri, liquefazione del tutto in un unico prada manifestazione
della vacuita della cosa. Disvela necessita affesit desiderabile,
crea liberta di espressione ben lontane dalle sist@nbigotte di un
marxismo tutt'oggi presente nell' accademia itadiam bloccata in
forme stereotipate pre-moderne, in cui la resigtetizonvivere con

®Thorstein Veblenl.a teoria della classe agiatdJtet, Torino, 1969, pp. 156-157

20 Thorstein Veblen & stato un economista e sociakbgiminitense, uno dei principali
esponenti delliistituzionalismo economico. La spara principale € La teoria della
classe agiata (1899)
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il derivato industriale evidenzia e giustifica lacuita nel fare (forse
finito tra il 1989-92) e la non originalita nel dir

“Quant'é bella giovinezza,
Che si fugge tuttavial
Chi vuol essere lieto, sia:
Di doman non c'é certeZ7a

2! Lorenzo de' Medici, da Canzona di Bacco, in Caatnascialeschi” da Lorenzo il
Magnifico, Poesie, ,Biblioteca Universale Rizzdijano1992
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6 INTERVISTA A RENATO DE FUSCO

- Gli effetti del Manifesto della POP ART hanno rsguto il
mondo artistico e culturale negli ultimi sessantana Pertanto la
pubblicitd pud essere considerata una forma adistche unisce
tutte le discipline, intesa quindi come arte tofale

R.D.F. Potenzialmente potrebbe essere cosi perché
effettivamente nella pubblicitd ci sono vari lingga che
s'incontrano: la letteratura di chi fa lo speakermmagini, il colore,
i suoni ma cio che la rende scadente ¢ il palesttivlo reclamistico
che concede al cattivo gusto del pubblico le suermalita. Di qui
una sua impotenza: potrebbe essere uno straoastanimento, una
specie di sintesi delle arti — da qui la tua donsanghero nella realta
non & cosi, perché la pubblicita ha chiaramentetale valore
commerciale; nulla di male in questo, ma e la sualid che é
scadente, dal momento che essa e ripetitiva e ontisce gli effetti
auspicati, in fondo € menzogna. lo non ho una grastona della
pubblicita, anche se potenzialmente potrebbe esser¢otale.

- La pubblicita & costruita sulla realta e quindisuo inizio e la
sua fine sono smentiti dal reale?

R.D.F. Si perché la pubblicitd dovrebbe avereeoltrcarattere
informativo, anche un minimo di azione pedagogichcativa,
invece é il gusto del pubblico, tramite i giornflesi pubblicitari, che
subordina il messaggio e quindi la qualita dellbhpigita stessa ad
un ruolo meramente commerciale.

- E quindi noi ci esprimiamo simulando sempre un BgF®
pubblicitario? Baudrillard sostiene che non c’é pniormazione ma
c’e solo comunicazione. E’ cosi?

R.D.F. No, per fortuna no, poi sui due termini imh@azione e
comunicazione ci sarebbe molto da dire e consunracetutta la
nostra intervista. La pubblicita & cido che vuolemlaggioranza dei
consumatori, piu & basso il livello culturale e giagmente la
pubblicita influenza gli utenti. Non c’e l'ineditananca la sorpresa.
Quando si reclamizza un’automobile il consumatstantaneamente
comprende l'oggetto della comunicazione, una v#&ocidi
comprensione data dalla raffinatezza e dal buoartadei creativi.
Spesso si assiste a forme pubblicitarie di una lbaneccezionale,
volgari, piene di doppi sensi. Insomma questo meza@dito dagli
obiettivi e dal basso livello di chi & operatorgdbblicita.

- “Desidero - Lavoro - Acquisto — Consumo l'arciura” é
considerabile la struttura primaria di tutte le sastrutture?

R.D.F. No perché purtroppo I'architettura, se ankzhgolessimo
chiamare una sovrastruttura, non € forte cometgiirdi esigenze, di
desideri. Per esempio il viaggiare € un desidemdito piu forte che
non possedere o anche usufruire di una buona etitciné. La gente
non distingue la buona architettura mentre sa sutdraffici aerei,
sui prezzi, le distanze che trova andando in uni@ ¢gola piuttosto
che in un'altra, & preparata sulla cosa che desidérpiu, per
esempio il viaggiare, che non un’informazione sutthitettura.

- Il viaggiare per vedere?

R.D.F. No, il viaggiare per viaggiare, soprattuttwiaggiare per
raccontarlo agli amici.
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- Le Corbusier elevo il Calcestruzzo a forma di pakconomia,
pertanto possiamo definire Koolhaas una Archister aver inserito
la logica dell’arte/pubblicita come materiale ar¢bitonico al pari
del calcestruzzo di Le Corbusier?

R.D.F. lo non direi che Le Corbusier abbia il valahe ha per
'uso del calcestruzzo. Le Corbusier ha altre vadethe sussumono,
vanno oltre, i materiali che ha usato e Koolhaagtogli altri che si
sono rifatti a lui, posto che si siano rifatti, ieqdiesto non ne sono
molto convinto, fanno bene perché Le Corbusierrgefd maggiore
architetto del 900.

- Le Corbusier ha usato lo strumento calcestruzzagalizzare la
sua poesia e quindi paradossalmente possiamo swstenhe
nell’architettura di Koolhaas lo strumento non & pina questione di
materiale ma di pubblicitd, un gioco di desideriliocconsumo?

R.D.F. No, perché Le Corbusier ha in mente un mdotto suo,
un po’ utopico, che si rifaceva agli utopisti fresc Ha un’idea di
citta in generale, un’idea di architettura ben @a@ctant'e che la
codifica in cinque punti. Inoltre opera su duetilodall’esser stato
un’artista purista e dal suo approccio ingegnerésooad affermare:
“La casa e una macchina per abitare”. Insiste sighdard, unendo
l'aspetto della standardizzazione e dell'induszizione con questa
vena che lui chiamplasticien tra pittura e sculturahe gli proviene
dall'essere stato un’artista del movimento puridtdatti, in ogni
edificio di Le Corbusier, possiamo individuare karte artistica e la
parte costruttrice, eccetto nella Chiesa di Ronghamcui prevale
assolutamente lo scultore e l'artista, trascurandacciati regolatori.

- Dopo circa mezzo secolo dalla pubblicazione dgicolo “New
liberty. The Italian Retreat from Moderm Architeatiche sanci la
disputa tra Banham e gli esponenti del New Libezty) il caso della
bottega D’Erasmo di R. Gabetti e Aimaro d’Isolasp@amo dire che
I'evoluzione storica abbia dato ragione a Banham?

R.D.F. Certamente no! Banham ha il torto di esdseaché artista
e critico d'avanguardia, ortodossalmente legatRationalismo per
cui vede questo interesse, diciamo per il Libectyme una ritirata
dal Movimento Moderno. 1l vero punto non é Libedayon Liberty,
dal momento che la polemica, con il pretesto diehale di Isola, &
con Rogers, e sara proprio Rogers a risponderl: sei il custode
dei frigidaires ” perché la novita di Casabella-@unta, che é stata
la piu importante rivista italiana e non é stataoma superata, € |l
recupero della storia alla vicenda dell’architettustoria che é stata
bandita dal Razionalismo. Si direbbe un neostanojsinteso nel
senso di ampliamento dell'orizzonte delle conoseemiz/olto alla
ricerca “delle valenze rimaste inesplorate”, unearst frase che
coinvolge tutti noi che abbiamo frequentato Cadabetcuperiamo
le valenze a suo tempo non apprezzate dall’arthigetdel recente
passato. Si tratta di un radicale cambiamento oefranti della
storia ed & questo che Banham non accetta.

- Secondo lei perché?

R.D.F. Perché dell’antistoria si & nutrito tuttomlodernismo. Si
ritiene la storia una remora per la libera espoessdell’architettura,
opinione che ha avuto anche l'ottimo Zevi neglimitanni. Per lui
gualunque cosa possa costituire un freno alladilf@ntasia non va
bene. Cid non vuol dire che Zevi sia contro la igtoma per
affermare il mito della liberta creativa assolutehe €& una
sciocchezza perché l'architettura ha dei vincolgrazie a questi
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vincoli poi si realizza, ogni vincolo, come la |asstoria, da alcuni
critici € considerato una cosa da bandire in on@aggipunto alla
liberta creativa.

- La liberta creativa puo essere inserita all'inter di un percorso
storico?

R.D.F. Sinon c’é dubbio ed é stato sempre cadladio, che é
ritenuto il piu classico degli architetti italiamgffettivamente si ispira
alla classicita del Manierismo ma la supera. Insangthantichi non
hanno mai realizzato una villa come quelle palla€ligper cui puo
dirsi che & estremamente originale. Non a casadtato dalladio, per
dire che proprio l'architetto ritenuto piu classieala molti ritenuto,
forse a maggior ragione, Manierista, opera sulsatasinnovazioni
tali da far dimenticare il mondo antico in mododdae un'immagine
dell'architettura del suo tempo.

- L’architetto e I'ingegnere della finzione?

R.D.F. Assolutamente no, perché, parlando per dtipie
l'architetto € uno che completa l'ingegnerizzaziahein manufatto
architettonico, mentre I'ingegnere é capace di fara costruzione,
l'architetto & capace di fare questa costruzioderenderla bella, ma
non la bellezza esteriore, quanto la venustas deitlattura, della
stessa organizzazione tettonica.

- Oggi c’é un distacco tra la struttura e la sco@ca

R.D.F. E fanno male a separarle!

- Perché?

R.D.F. Sbagliano. Pensa, da questo punto di vistardvato un
difetto nella stessa ville Savoye. L’interno e t&¥so0 della villa
hanno una corrispondenza biunivoca lungo tutta dgoma, in
apparenza, ma in realta questa corrispondenzasseni@ssu un lato
dell’edificio. Nella mia storia dell’architetturaostengo che, per
motivi estetici, Le Corbusier ha tradito un priroip quello
dell’'esterno dell’architettura che deve rifletténeterno e viceversa.

- Questo (rispetto del tettonico) € un principio daé da noi.
Non & una verita assoluta?

R.D.F. Sono tutte cose che abbiamo stabilito non ai sono i
dieci comandamenti dell'architettura pero la tradie, la
consuetudine é che le architetture piu riusciteoderarchitetture che
hanno l'interno e I'esterno che combaciano penfettate. Si capisce
che si puo fare un muro anche a 10 metri di distat& un volume,
tutto si puo fare ma a un certo punto c’é sempsedso dell'esterno
di questo volume edilizio.

- Pensando al Guggenheim Museum di Gehry a Bilbao,

all’Auditorium della Musica di Piano o anche la &iimonica dello
stesso Gehry lei definisce questi involucri ardiite?

R.D.F. Ci sono distacchi tra interno ed esterncchanse per
l'opera di Piano? Non credo. Mentre per il Museog@enheim di
Bilbao, che ho studiato attentamente, ti assicuie testerno e
I'interno sono completamente dissociati, non c&iah continuita. lo
ho definito questo tipo di architettun@n-Segnicanentre laSegnica
e un‘architettura che ha l'esterno con proieziorkintrno e
viceversa. Un esempio classico di cio, eccettocliettura del
passato, & I'Habitat di Moshe Safdie, un aggloneerdit tante
costruzioni con un rapporto perfetto tra interncestérno, l'ideale di
Bramante.

- Secondo lei perché ci deve essere questo legametérno ed
esterno?
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R.D.F. Perché & uno dei capisaldi strutturali dethitettura.
Pensa alluomo che é fatto di spirito e di mateganancasse, una di
gueste due cose sarebbe una creatura a meta.

- L'istinto dell’'uomo lo porta a liberarsi dalle sitture e quindi
l'architettura riflette tale istinto?

R.D.F. lo continuerd a salutare questo signore feheguesta
scissione il quale, se si inserisse nella storidl’adehitettura,
risulterebbe uno sballato per aver separato I'iogsdl'involucro che
e un fattore sacrosanto!

- Secondo lei che legame c’era tra il colore rossotei@pi romani
con la struttura del tempio stesso, gia in questerac una
separazione?

R.D.F. Si capisce che c'e sempre stata una differetra
l'involucro e l'invaso. E tuttavia le due cose daecsposarsi. Questa
lezione ci viene, secondo me, dalla tradizionendoaper tradizione
s'intende quanto di meglio ha avuto la vicenda ishor
dellarchitettura. Tutto si pud fare, anche un iedif con le
fondazioni in copertura, magari nessuno lo impezjisna sarebbe
fuori da ogni logica. Basti pensare che le avardjegsiu spericolate
abbiano raramente distrutto quest’unita tra intexd@sterno.

- Per Tafuri «Il dover esser dell’intellettuale lgrese si riconosce
comunque nel valore imperativo che assume la ssaiome sociale:
fra le avanguardie del capitale e le avanguardiéeiiettuali esiste
una sorta di tacita intesa, tale che al solo teetal portarla alla
luce si solleva un coro di indignate proteste. Batd funzione
mediatrice della cultura ha identificato i proproonotati in termini
ideologici, che la sua astuzia giunge — al di latutie le buone fedi
individuali- ad imporre forme di contestazione efesta ai propri
prodotti: e questo piu la sublimazione dei corifiitalta sul piano
della forma, tanto piu rimangono nascoste le stmgtche quella
sublimazione conferma e convalida. Affrontare rh#edell'ideologia
da questo punto di vista, significa tentare di mrettin luce come mai
una delle proposte piu funzionali alla riorganizicare del capitale
contemporaneo abbia dovuto subire le pitu umilidntistrazioni,
tanto da poter essere presentata tutto oggi conhereaggettivo al
di & di ogni connotato di classe o addirittura cemmomento
alternativo, come terreno di scontro diretto fratahettuali e
capitale.» (M. T., In Comunita, 72, 1959, pp. 68-69econdo lei
'accademia italica & colpevole del suicidio o infeidio delle
speranze, capacita e volonta di innovare le premestel
Modernismo nella produzione architettonica post wtadMuro di
Berlino?

R.D.F. Non credo che esista un’architettura italipsesta e esistita
solo ai tempi del fascismo, nel dopoguerra nonws parlare di
accademia. Possiamo parlare di gruppi, lobby, sepbe parlare di
facolta, di tendenze, ma non c’é un'unita italicesecondo luogo se
il livello & cosi basso e dovuto alla condizionegyale dell’ltalia, del
nostro paese, che ha perduto tante occasioni. Lacata
pianificazione, le crisi economiche, questa pd@itiosisui generisil
netto distacco tra politica e cultura, I'eccessivmlividualismo,
l'opposto del senso dellaccademia, un eccessivdivigiualismo
autoriflessivo che non crea collegamenti e poi iifettb
dell'architettura italiana, come della cultura irengrale, & il
provincialismo inteso sia come esaltazione del poopampanile sia
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come venerazione del campanile altrui. Da qui dcggso di tante
Archistar che progettano nel nostro paese.

*Si ringrazia il professore Renato De Fusco pesua disponibilita.
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7 CONCLUSIONI

Dal film Il Settimo Sigillo, di Ingmar Bergman:

Antonius Block: Che sia impossibile sapere.

Ma perché? perché non e possibile cogliere Dioi goapri sensi?
per quale ragioni si nasconde tra mille mille preseee preghiere
sussurrate e incomprensibili miracoli?

Perché io dovrei avere fede nella fede degli altri?

Che cosa sara di coloro i quali non sono capaoinevogliono avere
fede?

Perché non posso uccidere Dio in me stesso?

Perché continua a vivere in me seppur in modo ant#i anche se lo
lo maledico e voglio strapparlo dal mio cuore?

Perché nonostante tutto egli continua a essere singgente
richiamo di cui non riesco a liberarmi?

lo vorrei sapere senza fede senza ipotesi vogliceltezza voglio
che dio mi tenda la mano e scopre il suo volto ostsc

Il dialogo tra Antonius Block e l'esserci deterntimaacchiude il
senso di cio che ha accumunato i protagonisti atelitettura dal
dopoguerra in poi. Il tormento € dato da una n@pasta, dalle
incertezze date dalla contrapposizione morte-witioria-sconfitta,
bianco-nero, una serie di dualita tra entita oppostinite dalla
veemenza di imporsi sul palco della vita. Inoltres@no liquefatti i
linguaggi popular, il russo di Popova, il populaglese di Hamilton-
Banham ed il popular americano di Warhol. A froditeio il singolo
individuo ha acquisito capacita di scelta, scevaocdndizionamenti
del passato seppur rimanendone fortemente ancdraémtativo di
nascondere, di reprimere le curiosita e le tendeinzma parte della
generazione post guerra in nome del rispetto staridel riutilizzo in
chiave onirica degli stilemi storici, ha condotté’caerdose del
tradizionale, lacerando ed opprimendo il sensaigpétto. L'attesa o
la direzionalita dellassurdo ha provocato una dode
irreversibile. Abel Gance nel 1927 esclama: “Shp&as Rembrandt
Beethoven faranno dei film. Tutte le leggende,etuét mitologie e
tutti i miti, tutti i fondatori di religioni, anzitutte le religioni
aspettano la loro risurrezione nel film e gli esiaccalcano al
potere.” La tradizione spesso & intesa come legge, imposizier
non mutare lo stato delle cose o come forma dirotlat Panopticon.
Le regole del gioco dell'architettura globalizz&nno bisogno di
dominare il presente, di essere prive dei confiniltucali
nazionalistici ed accademici in cui la celeritaadione-reazione é
condotta dall’avanzata tecnologica-capitalista. sseggiare per il
centro storico ed ammirare alle spalle di un momimen edificio
frutto del proprio tempo non €& una condizione tliagjgio alla storia
ma e la scrittura di un' ulteriore data. Per W. jBerin «ll valore
Unico dellOpera darte autentica trova una suadémione nel
rituale nell’ambito nel quale ha avuto il suo primariginario valore

! A.Gance,Le temps de l'image est veflltempo dellimmagine € giunto], L'art
cinématographique [L'arte cinematografica], I1,iRak927, pp. 94 sgg
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d’'uso.¥ ed allora perché proporre nuovi falsi o giudizidenziosi?
Nella tecnica filmica, sportiva o architettonicaiwrigue assiste alle
prestazioni nota che il protagonista e la competez Forse il senso
della competizione oggi € posto sullo stage mdediecui la ricerca
famelica al consenso o al riconoscimento del poopé non esclude
nessuna condizione a contorno, includendo tulérivati tecnici da
cui l'utilizzo dell'ingegneria pubblicitaria al pardell’ingegneria
edile. Competitivita, creare, desiderabile, osaenolire certezze,
comunicare e commercializzare le proprie propostsef sono la
strada della ripresa del mercato architettonicoaebdse su cui
formare i nuovi aspiranti. Chi come Georges Duhantedinisce
I'utilizzo della tecnologia a scopi artistici: “Urassatempo per idioti,
una distrazione per creature incolte, miserabdgueite dal lavoro,
dilaniate dalle loro preoccupazione ..., uno spettache non esige
alcuna concentrazione, che non presuppone la &adojpensare ...,
che non accede nessuna luce nel cuore e non sakeitea speranza
se non quella, ridicola, di diventare un giornd,as Angeles, una
star® o come [lopprimente rifiuto alla competizione del
contemporaneo pasoliniano che con seppur dolcencamlia invoca
una non azione, un’attesa tipica di Samuel BeckKetl terzo
episodio, del film Ro.Go.Pa.G, diretto da Pier IBa®asolini,
intitolato RICOTTA:

Orson Welles: Hey... lo sono una forza del passatoE
una poesia in cui il poeta ha descritto certi rudetichi di cui
nessuno capisce piu stile e storia, e certe orreosteuzioni moderne
che invece tutti capiscono. lo sono una forzaR#elsato. Solo nella
tradizione e il mio amore. Vengo dai ruderi, d&lleiese, dalle pale
d'altare, dai borghi dimenticati sugli Appenninileo Prealpi, dove
sono vissuti i fratelli. Giro per la Tuscolana @ran pazzo, per
I'Appia come un cane senza padrone. O guardo iuscef, le
mattine su Roma, sulla Ciociaria, sul mondo, comemi atti della
Dopostoria, cui io assisto, per privilegio d'ardg, dall'orlo
estremo di qualche eta sepolta. Mostruoso € chi@ rdalle viscere
di una donna morta. E io, feto adulto, mi aggiiw moderno d'ogni
moderno a cercare i fratelli che non sono piu. [eilnon ha capito
niente perché lei € un uomo medio: un uomo media éostro, un
pericoloso delinquente, conformista, colonialistzzista, schiavista,
gualunquista. [...] Lei non esiste [...] Il capitaleon considera
esistente la manodopera se non quando serve lazood|...] e il
produttore del mio film € anche il padrone del gignale... Addio."

A tale radicalismo ostacolante B. Brechet potrebbgvere:
«Nello sforzo di interessare il proprio pubblico tahtro da
competente, ma non semplicemente attraverso la coditaa ,
si manifesta una precisa volonta politi€aSulla fine delle
logiche del secondo novecento Koolhaas dichiara, in
un'intervista di Lynne Cooke al Fairmont Olympic telo

2w BenjaminL'opera d'arte nell'epoca della sua riproducibilitiecnica,Einaudi
2000 Torino p26

3 G. Duhamel, Scenes de la vie future, Paris 1938, p

* W BenjaminL’opera d’arte nell’epoca della sua riproducibilitiecnica, Einaudi
2000 Torino P128
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Seattle, 2004 sul senso della mostra The 'Art hads0s: This
Was Tomorrow, la fine delle logiche che I'hanno formato.

Alle domande di Lynne CooReKoolhaas risponde con sagacia e
cinismo.

Lynne Cooke: Se vedessimo il punto centrale di &diSeifert o
ogni altra essenza degli edifici medi degli anni &@ncora oggi
riscontrabile una linea Vittoriana o Edwardiana.nbgtante tutte le
discussioni sui radicali cambiamenti delle stradededle nuove
urbanizzazioni di Londra, sembra che queste arekendiffuse siano
legate da qualcosa che fondamentalmente non sidiamnel
tempo.

R. Koolhaas: Questo € un punto interessante @oichEuropa
cambiare su larga scala mostra delle resistenze.lLordra, per
esempio, ti meraviglieresti osservando le “accumiafda delle
trasformazioni” ed il modo poco intelligente di daiare. Ho sempre
sentito delle motivazioni del tipo I'Inghilterra ndha acute ambizioni
teoriche perché il sentimentalismo i ha un irdeagte non abilita ad
implementare cose su un livello teorico. Se tu ssdéa Kelling
House di Denys Lasdun, vedresti che essa & senséioroprio per
guesta ragione. Mai pretendere che lintero cootebba essere
cancellato ed il British solitamente propone propquesti tipi di
interventi. Nel frattempo ogni persona in Europa ptovando a
cancellare ogni cosa, perdendo il punto della coeazdi questa
eloquente interferenza tra il vecchio ed il nuovo.

L C: Ma pensi che tali edifici siano compromessvitabilmente
con questi tipi di interventi?

R. K. Ironicamente si, perche in questo modo imbltessi sono
stati costruiti per un pubblico vantaggio e noi tmadiamo a pensare
che essi siano compromessi semplicemente perchéammunici e
sono carenti di firme. La cosa €& generata in unoitspdi
benevolenza e, guardando al nostro impoverimentaerdiamo
conto che abbiamo bisogno delle icone per iniziargrestare
attenzione.

L.C. Cosi noi ora parliamo di Patrick Hodgkinson, extxolare
del Brunswick Centre housing project, che nonpg&dgiore per molti
significati?

R. K No, noi possiamo, sicuramente, alzare taddptti di qualita
ma allo stesso tempo ci rammarichiamo per le n@spettative che
inizialmente sono state troppo alte e afflitte 'datietica e dalla
richiesta dei materiali. Alcune volte ci troviamno difficolta. Se
guardassimo Alexandra Road Estate potremmo vddepeetesa di
certe tessiture che potrebbero essere epurate.

L.C. Quest' implicazione degli aspetti esteticiqualcosa che
ricopre e che puo essere aggiunta, sottratta gratie dall'inizio?

R. K. Essenzialmente si e questi di solito sanmédiatamente e
direttamente connessi tra architettura e un' idgaldi eguaglianza.
Oggi questi concetti estetici sono difficili da a&p Questa

5Si tratta di un'esibizione che rompe il campo itiae della Tate Britain attraverso
un percorso mix della fine dell’arte, architetterfotografiaArt and the 60s: This

was Tomorrowooks at new forms of art that emerged in Britagtween 1956 and
1968. 30 June - 26 September 2004

® http://www.tate.org.uk/tateetc/issue2/architectOsebtm

114



connessione € largamente ed inconsciamente abletadoperfino il
nostro cuore € piuttosto rassegnato e siamo eqoéat’eccezionale
e per i giocosi capolavori. Per me questa situ&zioancella una
guestione non solo evidente qui in Inghilterra, specie quando
transito dalla Berlino ovest alla Est o quando giag Mosca, cioé il
livello di lusso ed eccesso nei quali noi indulgiapra é diventato
molto appartenente in quelle zone di un passataliéguio.

L.C. FE’ questo un prodotto tipico dell' archited che ha
dominato dal 1990? Edifici generati dai privati eropposti al
settore pubblico?

R. K. La produzione architettonica connessa ditppcha cambiato
le cittd ma non l'intero contesto urbano.

L.C. Vorresti dire che gli interventi privati ema isolati ed
autonomi piuttosto che integrati

R. K. Si. Una personale conseguenza del movimeett@rofitto e
rappresentata piu che dal cambiamento delle citlé dealizzazioni
prodotte in disaccordo con ogni affermato progranumambizione
urbana. Molti degli edifici del 1960 sono realmeegbffi e sgraziati
ma seppur loro hanno poca virtu estetica o qudl@aano un senso di
essere deliberati nonostante il loro legame copiamo o una giuda.
L. C. Come per la Piccadilly Plaza di ManchestérBull Ring in
Birmingham, molte citta inglesi hanno il loro cemtil loro cuore
ridisegnato. Questi esempi sono identificabili etidguibili tra gli
altri? Tu pensi che questo sia importante?

R. K. Le persone sono convinte che la bellezzagpempio ,della
Piccadilly Plaza di Covell & Matthews, sia riscatiile ai loro sensi
nell'aspetto programmatico di citta come Londr&anchester. lo
sono sempre piu meravigliato della semplicita delleduzione di
tale architettura. Per contrasto oggi € quasi ascdale
riproposizione. Ironicamente l'identita e diventata obbligazione.
Noi siamo in un invidiato grande momento nel sedse, sebbene
probabilmente non esplicitiamo un condono dell&wapitalistiche,
contribuiamo al taglio dell'identita spesso al costellautenticita
che facilmente coesiste con la piaive architettura dei nostri
immediati predecessori.

L. C. Vuoi dire che la progettazione delle casblgiche non é piu
possibile?

R. K. Non c’é piu possibilith o nessuno ci crede

L. C. Tu hai parlato a lungo di Cedric Price #adsua importanza
ed hai anche discusso sull'ideologia o teoria cbe ha realmente
giocato un grande ruolo in Inghilterra. Dato chienlan ha costruito
quasi nulla, come spieghi questa apparente cornziadd?

R. K. lo penso che Cedric Price ha fatto incriéidiimse. Lui € un
ideologo ma non un teorico. In genere io sono nex&tico sul fatto
che qualcuno possa essere teorico dell’'architefiarahé realmente
non ci sono teorie. Ci sono precedenti direzionh@vimenti che
generano forme ed & molto importante separare @quizdla teoria.
La cosa piu interessante di Price per me & chereduité, in un
certo modo, un architetto nostalgico e conservativeuo piu
radicale ed innovativo contributo e I' implacabie senza fine
guestione della richiesta e pretesa dell’architatiel degli architetti.
Lui & uno scettico che tortura una disciplina covetiva. Cosi nel
1960 il suo fascino e duplice: su un braccio c’lranisura della
sincerita e serieta degli sforzi e su un altropetatezza della messa
in discussione di tale sforzo da parte di personenec Price.
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Presumibilmente c’é@ un’interna connessione trae duui puo solo
essere spietato poiché il periodo produce diffiglicompetitive
forme.

L. C. Ci sono curiose anomalie in questa situszid®er esempio,
non solo la storia dell'architettura di NikolausvBeer ma anche
Peter e Alison Smithson provano a preservare igggsirbani del
XVIII secolo di Bath e I'Arco di Euston a Londraui@di c'é sia la
posizioneconservativa che la piu avanguardista apparterashten
forte senso della storia attribuito in un ruolodumna posizione nel
presente ma quasi hessuno propose una tabula rasa.

R. K. L'intera pubblicazione della tabula rasa ealmente
interessante poiché credo che un senso della storiadicato in
architettura probabilmente in modo piu tacito cime ogni altra
professione. Ad esempio I'avanguardia in architetté conosciuta
molto di piu rispetto alle avanguardie artisticha garte degli
studenti di architettura. Il nostro fondamentaleteriale genetico é
antico ed io non sono sorpreso e non lo definioene una forma di
conservatorismo poiché questi elementi, come latdBusArch
,sarebbero una pubblicazione per la conservazibien posso
immaginare un architetto singolo al momento cheppne di
liberarsi dal senso storico, eccetto, forse, s@ogi interessi dello
sviluppo commerciale. Il mito della tabula rasa &auto un'
interessante vita in architettura basti pensareec$tato proposto nel
1920 come una poetica nozione letterale. Poi dapetonda guerra
mondiale il mondo si & capovolto, iniziando il @ério crimine che
un architetto potesse mai commettere. Esso era formaa di
propaganda usata per gli architetti per produrréode ragioni piu
vivamente e presumibilmente anche per avanzare foelh carriera
ma poi diviene la propaganda dei non architettiroogli architetti.

L. C. Il caso piu estremo potrebbe essere Lé@ier?

R. K. Non ho mai creduto che ci fosse un seriarzsf di Le
Corbusier di essere un antistorico, egli € periloym mito che ha
spostato l'architettura come un'impensabile formia pa&ccato
originale.

L. C. Vuoi dire che non intende eseguire i suogpammi? non &
intenzionato a radere al suolo una grande paRaudgi?

R. K. No. lo sono sicuro che lui abbia sceltgia bella parte di
Parigi semplicemente per dimostrare il suo punto vilita.
Bisognerebbe ricordare che dopo la seconda guenaiaie ci sono
state molte situazioni in cui si é riconfiguratatddoula rasa. Penso
che qualcuno dovrebbe scrivere realmente una stoda della
tabula rasa e cosi potremmo scoprire alcune ingilediscrepanze
comparate con la storia ufficiale. Per esempio stwtalmente
convinto che un progetto come il Robin Hood Gardén®eter e
Alison Smithson & in ogni suo senso concettualzztoesistente
con tutto il contesto.

L. C. In un modo differente Richard Hamilton eyRer Banham
sembrano essere un‘altra chiave della figura dstguera. Per quanto
riguarda questi punti, forgiando una nuova alletrza I'evidente
moderno e la storia, Banham, nel testo Theory egDen the First
Machine Age, essenzialmente riscrive la storiapdEho novecento
con il futurismo e regole formative e allo stegsmpo sta scrivendo
sull'innovativo design automobilistico e sui nuaggetti industriali.
R. K. Credo che il cosiddetto purismo, di cui ghchitetti sono
Spesso accusati, sia una proiezione, quasi unarsgaerL'architettura
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€ un tropo strano per esser associata con ['elnioine sia all’interno
che all’esterno del proprio dominio del purismoef'thtolleranza e,
al di fuori di ogni sorta di ambiguita, & considaracongruente. Per
il mondo esterno la consistenza dell’'architetturanéato di fatto da
cui si devia a proprio rischio e pericolo.

L.C. Nel 1960 c’e stato un grande contrasto traghilterra e
I’America, dove la nozione di tabula rasa era patamente invocata
per gli artisti che vanno da Barnett Newman a T8nyith e Donald
Judd. Quando tu hai scritto Delirious New York ireWN York
all'inizio del 1970 hai sentito che stavi scrivendain ambiente con
nozione di rivalita?

R. K. Questa probabilmente sembra una sottileemiffza ma é
importante e Delirious in New York é stato scritome una
polemica contro la prima composizione e firme d&tpnodernismo
in architettura piuttosto che come un argomentdroda modernita.
Questo é definitivamente un libro tra Europa e Acaerinfatti
dissacratorio con la mentalitd europea che mi gaidea allo stesso
tempo usavo “una forma di America” contro il Posbdern
Americano. Cosi, in questo senso,esso ha una dageiada. La mia
ambizione, conDelirious New York, € di identificare e porre
chiaramente un altro modernismo. Noi Europei siaesponsabili e
pratici di idee Suprematiste, Dadaiste, Surrealista conosciamo
ben poco del mondo delle sperimentazioni che dbfatcupa il
paralleo negli U.S.A. tra le guerre del modernisamericano. Le
identificazioni di particolari forme di Modernismaggli USA, sono
state glorificate con lo storicismo ed il post mwiEmo. Se
osservassimo il 1970 ci accorgeremmo che c’eranmend in cui i
nostri uffici, insieme a pochi altri, realmente dfaVvamo isolati
nella ricerca e nel mantenimento delle istanzeMirlernismo.

L.C. Perché hai lasciato [lInghilterra per gli N8B sei
insoddisfatto per quello che é successo in arthitetn Inghilterra?
R. K. Se ora guardassi indietro a quando sono statlente potrei
rispondere positivamente sul puritanesimo, guardaedimmagini

dellInghilterra del 1960. Successivamente il pamo aspetto
dell'architettura mi ha sconvolto e da qui la ragioper cui ho
lasciato I'Europa ed i motivi sono stati la frugiome

dell'imposizione delle limitazioni sull'architet@r e sul senso
dellinteresse della cittd storica con veemenza&itda da persone
come Aldo Rossi, i quali sono soliti discreditar@uovi sviluppi
dell'architettura.

L.C. Hai lasciato I'Inghilterra nel 1972 dopo clganham e
rientrato, con molte persone a suo seguito, dagtiienti americani
degli anni 60. Cedric Price non € tra questi enloin ha costruito
quasi nulla. Tu pensi che il suo contributo sareftheo differente se
avesse lavorato in America o lui & dipeso dai safronti?

R. K. Questa €& veramente un’interessante questitnue ha
partecipato a competizioni internazionali per esemmlla
realizzazione della Villette a Parigi. Se la mianmoeia € corretta, io
penso che lui abbia proposto anche un progetttapealizzazione di
un quartiere in Florida. Ha viaggiato regolarmeintémerica ed in
altri continenti che sono considerati come avampuimdke discussioni
di Londra. Sono incantevoli le sue risposte eddn sono sicuro che
gualcuno abbia conosciuto realmente il loro sigai® e forse in
gualche modo lui rappresenta le nostre colpevaiciemze.

L. C. Sull’ inesplorata direzione?
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R. K. Si, infatti se considerassimo la nuova biteica di Seattle,
forse in un patetico modo e provassimo ad essedFidCerice,
potremmo notare la piegatura e le sfaccettaturquesto edificio
piuttosto vicine in termini diagrammatici e mecaana quelle
dell’Aviary di Price per il London Zoo.

L. C. Meraviglioso se tu potessi tracciare urroaltiferimento
architettonico ispirato al Fun Palace di Pricegends un edificio non
gerarchico delineato da una buona cultura in cuipl&sone
costantemente riposizionano elementi in ordine féerénti forme
artistiche giunti come un gioco, tutto cid é tipicwl Center
Pompidou nel suo concepimento originalmente?, duelprogetto
per la Los Angeles County Museum of Art?

R. K. 1o non conosco una singola persona che aneda che il
Pompidou sia derivato da qualche connessione téuniPalace. L'
LACMA non é libero per tutti e rappresenta piu wemtativo di
accordo con il museo enciclopedico in general®olinpidou invece
e essenzialmente un edificio loft su parecchi liv€lon la proposta
LACMA io tentai di esplorare quale potesse esseceicamente il
grandissimo potenziale di un museo enciclopedim mlostrasse il
suo sviluppo parallelamente allo scorrere del tenffgso offre una
panoramica delle varie linee del tempo. In un coenonuseo storico,
il soggetto € la gerarchizzazione degli spazi piere le categorie
sono poste nel giusto posto infatti hanno sezionpaaliglioni.
L'assenza di tali gerarchie ha condotto LACMA adezsprogettata
su un solo piano ed é stata presentata come ulmgstgrica nella
qguale ogni cosa pud essere posizionata in modootla pedere lo
sviluppo delle culture nel tempo e dare risalte differenze.

L.C. Ma il suo cuore €& posto allinterno di unzutrale
intelaiatura?

R. K. Penso che il modulo non é stato neutraieef lo & stato solo
nella prima proposta. Avremmo dovuto presentarl@2l settembre
2001 ma dopo I'11 settembre la presentazione & statiata e nel
frattempo lo abbiamo modificato drasticamente.

L. C. Quali sono stati i paradigmi che vi hantiordganato dalla
neutralita?

R. K. In qualche modo dopo I'l1l settembre abbiageatito la
neutralita troppo freddalLe ragioni nell'architettura sono delicate
perché i progetti sono presentati come ragiororoe ragionamento,
anche se sono semplicemente azioni intuitive o tachanti alle
contingenze.

L.C. Tu pensi che lidea del Fun Palace nongsia fattibile in
guesto momento?

R.K.  lo penso che potrebbe essere cosi e fors®édra al TATE
MODERN evidenzia il grado nel quale non sia piu gilmge. Lo
spazio vuoto del TATE potrebbe essere visto conraiil Palace, ed
esso risulterebbe moto eccitante se potesse egsglieata I'idea di
Price ma esso é diventato un rigido programmataispauseale.
[...]. Sebbene non ci siano piu multi discipline \&tioggi esso
sembra troppo rigido per esporre le scoperte cheqro state fatte.
L. C. L'altra idea di Cedric Price su cui deswmlehiederti riguarda
la sua nozione di magnete come distinzione dalaicoomunicata,
costruita ed integrata in un contesto. Magneteigapin certo grado
di coesione piuttosto di esclusione come un conatoiirmato?

R. K. Bisogna pensare che Price é fortunato alaipe modo: piu
del suo lavoro e piu delle sue dichiarazioni, soieressanti le idee
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della necessita della firma in architettura, cosuecessivamente poi
e emerso. Essa e la pio corrosiva idea del trasifismo
accademico. In questo momento cio crea un incredimessione
perché essa é inevitabile. Non c’@ modo di supereoh la sola
astuzia, forse puo essere ignorata con piu o nfenzos

L. C. C’eun implicita rivendicazione nella mostiart & the 60s’
basata sulle differenze tra 1960 e il 1990 che sstai momenti
straordinari nella cultura Britannica.

R. K. 111990 é stato emozionante per lo piu fietdrnazionalismo
della nazione ma non ha alcun intima relazioneic@B60. La cosa
speciale del 1960 nel UK é individuabile nella aafgadelle persone
di essere simultaneamente parrocchiali, creativenevative e di
solito questi tre fattori sono separati. Ci soratest bizzarre fiabe,
molti miopi ed intensi appariscenti sodalizi cofaa€inanti campi di
scoperta. Penso che la principale differenzal 860 e il 1990 stia
nellultimo parrochiale momento usato quasi comen ‘arnese”.
Quando io sono andato all’Architectural Associoatiel 1968 c’era
una stanza da pranzo con posate e camino e questinéredibile
scena perché il pit moribondo elemento della calinglese stava
per esser usato come proposta contro 'avanguattiauna mutuale
rassicurazione ed interdipendenza per le istani@wdaguardia in
cui, nel suo sfondo, noi identifichiamo l'ultimo agmo di una
particolare cultura che non avrebbe potuto perdeeeso che c’é un
gradito piacere in esso. Questo tipo di regola@iéajuasi assente
ora perché, essenzialmente oggi, non si puo piteal/éusso dello
sfondo e contemporaneamente del primo piano paicimé cosa e
diventata primo piano.

L.C. Cosi anche al Courtauld Istitute of Art,i goasferito al
Robert Adam house, le separazioni dei ruoli trddeenza destinata
alla grande scala cerimoniale e gli studenti-dis¢gm destinati
all'utilizzo del retro scala ,é collassato. Tuttangiano insieme nella
piccola caffetteria di cattivo gusto che poi e atablorosamente
gestita da una sola donna. Anche se pieno di aidimiani il
Courtauld é stato effettivamente molto produlttivo.

R. K. Probabilmente si puo rintracciare I'apjia¢into di una certa
cultura con la modernizzazione dei bar dagli intdfimimalisti.

L. C. Questo ci porta indietro all'idea che lea hecentemente
affermato: oggi noi richiediamo sempre piu ada#atnlussuosi.
Questa azione mira all'improvvisazione?

R. K. L'improvvisazione & una bella parola poickgsa connette
Banham e Price ma non possiamo piu far fronteestqu
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