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Presentacion

Estoy convencida de que las oportunidades llegan una sola vez en la vida y
es nuestra eleccion, tomarlas o dejarlas ir.

La vida es hoy y las oportunidades se van...

Al llegar al final de mis estudios de Doctorado, me doy cuenta de que
definitivamente esta etapa ha marcado mi vida al grado de sorprenderme a
mi misma para reinventarme una y otra vez, que nada es imposible y que la

construccion de un sueno siempre lleva a ofro.

A lo largo de estos fres anos, entendi lo que es estar lejos de casa, reir, llorar,
enojarme, a veces sufrir, pero también, maravillarme ante tantas cosas que
al vigjar y conocer otros contextos, la mente se abre, el corazdn se inspira y el
alma crece. No solo cambie mi perspectiva ante el mundo, amplié mi
conocimiento, hice cosas que jamads crei poder llegar hacer, aprecie aun

maAs el valor de mi tierra y me apasione aun mas de mi profesion.

He logrado asimilar que la vida, va mas alld, de solo un transitar, para
convertirse en toda una experiencia, que se carga de sentimientos,

momentos, lugares, personas que marcan nuestras vidas.

El filosofar respecto al espacio, me llevo a entender el alcance de la
arquitectura y del interiorismo. Concebir y entender el espacio que
habitamos para brindar al ser humano un mejor lugar, donde pueda
realmente habitar. Espacios, que trasciendan en la memoria, que
representen sus raices y contribuyan a la conservacidon de los valores

humanos, al disfrute de la vida y al bienestar de cada individuo.



“Casa: Alli estan; la alegria, la pena, y el dolor, la intimidad y el encuentro.
Sonidos, olores, colores, formas, son vivencias que cargan de significado a la
experiencia del " habitar familiar".

Jorge Luis Borges - Adrogue

HENE



Resumen

En el presente trabajo de investigacion se propone explorar el sentido del
habitar, para entender que la forma del espacio es una manifestacion de
identidad. Es decir que la vida y el espacio son consustanciales entre si, pero
esta teoria requiere de materializaciones concedidas por la arquitectura, los
quehaceres domésticos, los objetos y por supuesto, los individuos que lo
habitan, para llegar a concretizar, la identidad como una construccion social
y simbdlica del habitar.

El interior domestico, refiere para nosotros particularmente a la casa, espacio
derivado de los valores de un determinado contexto social. La casa como
metdfora viva, Utero simbdlico, espacio intimo de arraigo y experiencia
esencial del habitar humano. Donde se encuentran inmersas las preferencias
comunes, colectivas e individuales de la memoria y del olvido. Lugar en el
que se establece la comunicacion tanto de quienes lo habitan, como entre
los objetos y estancias que lo conforman, no solo analizado desde sus
cualidades materiales, sino desde |la perspectiva de quien lo habita y de lo
que este quiere significar, como un reporte de identidad de la vida
domestica.

El objetivo principal de investigacion, surge de la inquietud de adenfrarnos a
la vida cotidiana del Barrio del Encino de la ciudad de Aguascalientes, uno

de los Barrios mds importantes y antiguos de la ciudad, asi como respecto a
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su particularidad habitativa, correspondiente al entorno urbano barrial y a la
tipologia de casa de patio y huerta, como un modelo de casa infrovertida
que resguarda, familia, valores, cultura y tradiciones. Se realiza también una
interpretacion respecto a sus determinadas formas de habitar, convivir y
ordenar el espacio, mediante el estudio de sus prdcticas cotidianas y sus
procesos de apropiacion, tanto del entorno urbano barrial como en la
intfimidad del interior domestico, donde la dindmica de habitar es dominada
por los rituales de uso individual, familiar y colectivo mediante el uso de sus
espacios y objetos, en los cuales con el paso del tiempo, la casa, se
convierte en una expresion de experiencia vivencial, producto de los proceso
de apropiacién y simbolos de pertenencia, sindbnimo de la construccion del
habitar. Pretendiendo comprender el espacio que vivimos para und
verdadera construccion del habitar, por medio de la arquitectura y del
interiorismo, como medios para generar y llevar calidad de vida a las
personas donde la casa, sea refugio invaluable de la idenfidad vy

salvaguarda de la familia y de la propia cultura.

Palabras Clave:

- ldentidad

- Habitar Domestico

- Cultura Material

- Experiencia vivencial
- Sensibilidad estética



Abstract

Questo lavoro di ricerca intende esplorare il senso dell’abitare e motivare
come la forma dello spazio sia una manifestazione d'identita; vale a dire che
vita e spazio sono intrinsecamente legati I'una all’altro e che questo assunto
richiede concretizzazioni accordate dall’architettura, dai lavori domestici,
dagli oggetti e, naturalmente, dagli individui che |la abitano per arrivare a
concretizzare I'identitd come costruzione sociale e simbolica dell’ abitare.
L'interno, per noi, si riferisce in particolare alla casa, spazio che trae origine
dai valori di un determinato contesto sociale. La casa come metafora viva,
utero simbolico, spazio intimo di radicamento e di esperienza essenziale per
gli insediamenti umani, dove si frovano immerse le propensioni comuni,
collettive e individuali, alla memoria e all’oblio; luogo in cui si stabilisce la
comunicazione sia tra gli abitanti che tra gli oggetti e gli spazi che la
configurano, analizzata non solo a partire dalle sue qualitad materiali, ma dalla
prospettiva di chi la abita e di quanto cid vuole significare come segno
d’identita della vita domestica.

L'obiettivo basilare della ricerca nasce dall’inquietudine di indagare a fondo
nella vita quotidiana del quartiere chiamato “El Encino” della citta di
Aguascalientes in Messico, uno dei quartieri piu importanti e anfichi della
cittq, sia per la peculiarita abitativa relativa al contesto urbano, sia per il tipo

di casa con patio e hortus, modello di abitazione infroversa che protegge la



famiglia, i valori della cultura e le fradizioni. Si propone, inoltre,
un'interpretazione rispetto alle specifiche forme di abitare, convivere e
organizzare lo spazio, mediante lo studio delle pratiche quotidiane e dei
processi di appropriazione tanto dell'intorno urbano di quartiere quanto
dell'intimita dell'interno domestico dove la dinamica dell’abitare & dominata
da rituali d'uso individuale, familiare e collettivo, circa I'utilizzazione dei propri
spazi e dei propri oggetti nei quali, con il frascorrere del tempo, la casa si
converte in un’espressione di esperienza di vita, prodotto di processi di
appropriazione e simboli di appartenenza, sinonimi della costruzione
dell’habitat. Questo lavoro cerca di interpretare lo spazio che viviamo come
vera e propria costruzione dell’abitare mediate |'architettura e il disegno
d’'interni intesi come mezzi generatori e portatori della qualitd della vita delle
persone per le quali la casa e rifugio prezioso dell'identita e tutela della

famiglia e della propria cultura.

Parole Chiave

- ldentitd

- Abitare Domestico
- Cultura Materiale
- Esperienza di vita

- Sensibilita Estetica



Abstract

This current investigation is to explore the identity of dwelling to understand
that the shape of space is a manifestation of identity, meaning that life and
space are inherently linked to each other. This theory requires embodiments
granted by the architecture, housework, the objects and of course, people
who live in it, to consolidate, an identity as a social construction and symbolic
of living.

The domestic interior particularly refers to the house, where the space derives
to values of a given social context. The house as a live metaphor, symbolic
womb, intimate space for settling and the essential experience of human
inhabit where common preferences are immersed, a collective and individual
memory and the forgetfulness. Place where the communication is established
by the people who live in it and between the objects and  stanza that
conform it, not only analyzed from its material qualities , but from the
perspective of those who live there and what this meant, as a report of
identity of the domestic life.

The main objective of this research arises from the concern to immerse into
the daily life of  El barrio de el Encino, is one of the most important and
oldest neighborhoods in the city of Aguascalientes, and also a particularity
habitable land, for the urban neighborhood environment and the kind of

homes with a patio and a garden, lke an introvert model home that



safeguards families , values, culture and traditions. Interpretation was also
made as to their specific ways of living , to cohabit and organize the space,
by studying their everyday practices and processes of appropriation , both
urban neighborhood environment and the intimacy of the domestic interior,
where the dynamics of living, is dominated by the rituals of the individual use,
familiar and collective through the use of their spaces and objects, as time
passes by , the living becomes an expression of life experience, a product of
the processes of appropriation and symbols of belonging, synonymous with
the construction of the dwelling place. Pretending to understand the space
we live in for a true construction of the living, through architecture and interior
design, as a means to attract and bring quality of life to people, where the
house is invaluable shelter and safeguard the identity of the family and of the

culture itself.

Clue words:

- ldentity

- Domestic Dwell

- Culture Material

- Personal experience

- Aesthetic sensitivity
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Infroducciodn

El trabajo se desarrolla desde una perspectiva hermenéutica, donde los
datos analizados desde un enfoque cudlitativo, permitirdn una interpretacion
del habitar domestico, desglosando Ia terminologia esencial de la
investigacion para el profundo andlisis del espacio arquitectonico y los
habitantes del Barrio del Encino en Aguascalientes.

En primer lugar, se parte de un estudio de referencia histérica general en
torno al Barrio Triana (El Encino) para después enfatizar respecto a un periodo
de tiempo delimitado durante el siglo XX y hasta su situacion actual, que
permite la comprensidon de la importancia cultural y social de este contexto
en el estado de Aguascalientes, México, donde la historia funge como
transmisor de las significaciones y es protagonizada por simbolos culturales y
fradiciones, es decir, de identidad cultural que se basa en un sistema de
concepciones histéricas heredadas, y son expresadas y representadas en

diferentes formas simbdlicas y materiales.

Como marco tedrico y de fundamentos, a fin de construir conocimiento
semdntico que ayude a estructurar el canal de la investigacion se definen
argumentos, basados en diferentes teorias respecto a la identidad,

anfropologia y estética del habitar, teniendo como base los sistemas de
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apropiacion del espacio y cualidades de la vida cotidiana, Por ello la
investigacion parte de la buUsqueda de lo ya escrito en relacion a la
terminologia, que ayudara a profundizar en el dmbito de la filosofia del
habitar y por supuesto las diferentes ramas, que a fin de dar cuerpo a esta
investigacion enriquecieron el andlisis del espacio habitativo y de los
individuos que lo habitan, particularmente en la introspeccion del interior
domestico, para definir concretamente los procesos de construccion de
identidades, fundamentado por cddigos e intercambios estéticos que se
tejen a partir de la condicion sensible de la vida cotidiana y de la cultura.
Suscitando también, un estudio respecto a las cualidades de la tipologia de
casa de patio y huerta como parte de la cultura material. Un estudio
respecto a la transculturizacion de esta tipologia, en correlacién con la Casa
del Barrio del Encino, concretamente un referente respecto a la semidtica del
espacio interior domestico y su objeto mueble.

El estudio puntual de estas teorias, es un componente determinante para la
interpretacion del espacio habitable y lo que a este término va inmerso. Un
enfendimiento sobre la enigmdtica, que atane a lo subjefivo de la
sensibilidad del habitar, donde sin duda se verdn inmersas, vertientes de la
filosofia, la sociologia, la psicologia y la arquitectura. Analizar espacio interior
domestico nos lleva a entender el interior, primero, como contexto urbano

barrial y posteriormente el interior arquitecténico domestico (casa), sus
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relaciones, y formas de uso, ligados a los procesos de reconocimiento,

producto de construccion de la identidad estética.

El desarrollo metodolégico y de campo se realiza mediante la constante
observacion y dialogo con los habitantes del Barrio del Encino permitiendo
una interpretaciéon y estudios respecto a las cualidades del entorno urbano
barrial, por medio de entrevistas, fundamentadas en sus formas de habitar,
convivir, ordenar, imaginar y proyectar su espacio basados en un
procedimiento relacionado con la temporalidad sobre el desarrollo de sus
prdcticas cotidianas y procesos de apropiacion. La manera en como las
personas delimitan, piensan y viven su identidad habitable, la construccién
de la memoria, que a ellos ha evocado la vida cotidiana, los quehaceres
domésticos y de tradicion, traducidos como respuesta de un sentido de
pertenecia al lugar y de sus habitantes, desde las coordenadas estéticas, en
relacion a la dindmica de habitabilidad domestica y su expresion, retorica vy
dramdtica. Estos argumentos y el sustento de sus respuestas, se basan en la
estructura de la Socio-estética como un concepto sociocultural que
manifiesta la vida cotidiana Asi mismo se identifica y cudlifica el espacio
arquitectonico vy la configuracion del espacio interior domestico, en base a
un registro de relatos de sus habitantes, pero también mediante la
observacion y recopilacion de datos de fincas, con valor histérico del estado

de Aguascalientes dentro del Barrio del Encino. Luego de un trabajo de
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identificacion y andlisis de dichas fincas y de sus habitantes nos lleva a una
derivada, respecto a la particularidad habitativa del modelo de casa de
patio y huerta asi como sus modos de amueblamiento y ornamentacion y
que su correspondencia, responde al cuestionamiento de la experiencia
cultural del Barrio del Encino en respuesta a la solucion, de la configuracion
del interior domestico como presencia material y sensible de su cultura, que
pudiese ser cudalificado como un modo de habitabilidad que salvaguarda
memoria, tradiciones, valores sociales y familiares definido como, la creaciéon

de isomorfismo.

En conclusion se presentan resultados donde se observa la produccion de
este isomorfismo del interior domestico y del espacio urbano barrial, como
producto de una fuerte “necesidad” que manifiestan los trianeros, de
proyectar una imagen de sensibilidad estética, es decir, como un
mecanismo de presentacion y representacion social y simbdlica de si mismos
ante los demds, y que no solo los define sino que ademds los identifica como
sociedad consolidada, inclusive como resultado del resguardo de su
identidad cultural y de tradicion que forjaron y siguen forjando la vida de su
habitantes y familias, respondiendo fielmente a la forma en que cada
habitante configura su espacio. Cada individuo, cada objeto, cada drea de
la casa, tiene una razén de ser, que va ligado a los roles del hogar,

quehaceres y modos de uso, actividades, espacio, contexto social etc.
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Como una producciéon de relacion tan estrecha entre si, que con el paso del
tiempo permiten la permanencia de valores, costumbres y tradiciones
elementos sensibles de la construccion habitar que podrian ser patrones de
resguardo de identidad sensible que coadyuve a la permanencia en los
valores sociales en su interpretacion espacial que permitiesen reestructurar el

tejido social.
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Capitulo 1.

Planteamiento

Todo punto de partida, comienza con un acto de reflexidon, sobre el
pensamiento, vivencias, sobre la subjetividad que constituye la creacion y
desarrollo de una investigacién, encontrando una relacidon empdtica que
permita identificarnos con lo que se pretende estudiar. Pensar y experimentar
el espacio es parte del método para entenderlo.

Esta tesis, pretende hacer un andlisis respecto al valor de la intimidad
domestica de la casa, los objetos, el entorno urbano barrial y por su puesto
sus habitantes, que mds alld de definir lo que somos y hacernos pertenecer,
se trata de entender y manifestar, los significados de relacion intrinseca,
enfre el objeto arquitecténico “casa” mds alld de su esquema fisico. Se frata
de definir la singularidad entre sus elementos y la conexion directa entre el ser
humano y su objeto casa como constructores de la vida y su identidad.

Esta fundamentacion surgiere y apunta al Barrio del Encino en
Aguascalientes, México, un estudio cualitativo sobre los elementos que
permiten generar una base del proceso de identificacion de este barrio y su
sentido de pertenencia partiendo de criterios como:

- Cuadlidades y caracteristicas del entorno urbano barrial y sus habitantes
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Las maneras en como las personas, delimitan, piensan y viven su
identidad.
- La construccidn del habitar domestico, en relacién con los valores
sociales, sus tradiciones, rituales, la familia, los quehaceres cotidianos.
- La experiencia vivencial creadora de afectos y senfidos de
pertenencia.
- La valoracién de su casa como resultado de la poética del relato.
- La cultura material, la casa de patio, los objetos y componentes
semidticos, como parte de su particularidad habitativa y de confort.
Partiendo de teorias y fundamentos que guiaran la metodologia de estudio
para responder al cuestionamiento , respecto al., - por qué los Trianeros se
esfuerzan por conservar su esencia y arraigo no solo al Barrio sino a su casa y
modo de vida y como es que los interiores domésticos , llegan a representar
un simbolo de experiencia cultural, que permite captar el modo de vida de
sus habitantes, viéndose representado por medio de los elementos que
conforman sus espacios, para convertirse en un reflejo tangible de las pautas
socioculturales y de tradicidn que dan presencia de la vida cotidiana como
un reflejo de su identidad , personificada, no solo en sus habitantes sino en
su cultura material. Para poder cudlificar la tipologia de casa, su
trascendencia inmaterial, vivencial y social, como salvaguarda de cultura,
valores y familia que sirva como ejemplo de referencia, para la construccion

del verdadero hdbitat humano.

19



Capitulo 2.

Descripcion de la Zona

2.1 Descripcién de la zona
2.2. Antecedente Histérico / Barrio de Triana (El Encino)
2.3. Cultura y tradicién

2.4. Situacion Actual

2.1. DESCRIPCION DE LA ZONA

La ciudad de Aguascalientes, fundada en el ano 1575 con el nombre de
Vila de Nuestra Senora de la Asuncion de las Aguascalientes, y en sus
origenes territorio ocupado por diversas comunidades Chichimecas, fue
definida esencialmente en la época del siglo XVIIl. En esta época la Villa
comienza a establecer caracteristicas que ayudaron a conformar su

identidad, definida singularmente por cuatro Barrios; San Marcos, Triana, la
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Salud y Guadalupe. Un pueblo benigno por su clima definido por huertas y
aguas termales, rios y arroyos.
Su importancia religiosa y estructura hidrdulica natural, definieron vy

caracterizaron principalmente, la fisonomia urbana de la ciudad.?

VILKA e Nuestra Sefiora de Ia
_—Asuncion de las Aguas-Calientes
1750

Mapal. Plano que muestra el estado de la villa en el | siglo XVIII. Circulo ubicacién del Barrio
de Triana. Fuente IMPLAN.

Esta definicion fisondmica de la ciudad, incluye tres marcos o limite de
superficie no solo espacial, ya que conjunta y ordena de tal forma que el

barrio y sus habitantes, corresponden sus actividades y orientacion, en torno

1 Gonzdlez, R. Agustin (1974) Historia de Aguascalientes 1881/1986. AntUnez, Ags. México.
2 Resendiz, G. Alfonso (1992) Las Casas — Huerta en Aguascalientes, origen, desarrollo y
decadencia. Disertaciones, Revista de difusién cultural. Ed. Supremo Tribunal de Justicia., p.11
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de su templo patronal, sus plazas o jardin y la casas en torno a su patio
interior, es decir que la relacidén espacio urbano, habitacional y social, se
describe por si mismo como un paseo espectdculo vivencial donde Ia misma
disposicion de espacios configuran el contexto y las practicas cotidianas de

sus habitantes.

‘ Barrio del Encino
Barrios Antiguos de
la ciudad

. Centro. Plaza Principal

Mapa 2. Plano de la ciudad donde se observa la ubicacion de los barrios. Fuente: Plan
Maestro del Centro Histérico. Cartografia del IMPLAN.
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2.2. Antecedente Histoérico / Barrio de Triana (El Encino)

Para ubicarnos en tiempo y espacio es necesario hacer un referente histérico
del barrio del Encino. Aunque el desarrollo de la investigacion se cenfra
fundamentalmente en el siglo XX, es necesario entender la razon de ser del
barrio, su esencia, su historia, sus costumbres y por su puesto el cardcter
habitativo de sus habitantes y por consiguiente el de su espacio

arquitectdnico domestico y barrial.

El origen del Barrio de Triana se remonta a fines del siglo XVIII. El Barrio del
Encino fue en sus origenes el barrio alejado, al sur del centro de la ciudad y al
que se atribuye su fundaciéon, diez anos antes a la de la Villa de Nuestra
senora de las Aguas Calientes. 3 Se dice que el nombre del Barrio se debe a
su fundador Don Herndn Gonzdlez Berrocal de origen andaluz en memoria al
recuerdo de su tierra natal de Sevilla y su barrio de Triana a quien por las
ordenanzas del rey de Espana Felipe Il obtuvo la concesidon de esta tierra,4
esto el 7 de junio de 15655, Por tales motivos histéricos se dice que el Barrio de
Triana en Aguascalientes lleva por ende el mismo nombre traido desde

Espana y que fue comparado por su gran similitud al Barrio de Triana de

3 Comité de planeacién y Desarrollo de Aguascalientes. (1991) Aguascalientes, una ciudad
por sus barrios. Instituto Cultural de Aguascalientes, p.27.

4 Morales, Agustin (1996). El Encino, el templo, el barrio, la gente. México, El Hidrocdlido, p.23.
5 Villalobos Ramirez Gabriel (2004) Y a la vuelta esta Triana. Gobierno del Estado de
Aguascalientes, p.19.
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origen espanol, de influencia moruna. Este parecido podria partir por la
ubicacion geogrdfica del barrio, entre rios; al sur del rio de los Adoberos en la
Villa de Aguascalientes y en Triana de Sevilla la Ddrsena del Guadalquivir u
hoy dia, Canal de Alfonso Xlll. De esta particularidad de origen Andaluz se
desprende también la propiedad evolutiva de influencia hispano-
musulmana o hispano-arabe, hasta la colonia, respecto a la tipologia
arquitectonica, particularmente de la casa de patio en México vy
singularmente la del Barrio de Triana en Aguascalientes.

El Barrio fue conformado, como un nucleo aparte de la ciudad ligada solo
por puentes instalados a lo largo del Rio de los Adoberos otra caracteristica
de Triana que de cierta forma asocia a estas similitudes entre estos dos
contextos.t Y en El Barrio de Triana en Aguascalientes sus callejones

obedecian a la delimitacion de las huertas y acequias.

“Rumor de gitanos viene

por la claridad del Sur,

rumor de voces morenas

con acentos de laud.
Levantaron una iglesia
donde el cielo es mas azul,
una fuente levantaron

igual que en el suelo andaluz,

suertes de huertas pusieron

6 Morales, Pena Agustin. . El Encino, el templo, el barrio, la gente. Compilador Villalobos
Gabriel, El barrio de Triana.
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en toda esa latitud.

y como eran gitanos, le danaron la salud
a un Santo Cristo famoso

que no oyo el ruego de un
gitano de rancia cepa

y le dio agua de pirul

al sacerdote en la misq,

para que el Cristo, en su cruz,
se fuera tornando negro,

como de negro betdn

asi fundaron Triana

donde el cielo es mds azul.
Dicen que en noche de espectros,
al frio de la inquietud,

cuando con fimbré de sombras
canta el tecolote augur,

se transfigura el templo

el Cristo, y se hace de luz,

y que sus carnes de lirio,
frasparentes como el tul,

dan su sangre a las granadas

del Barrio de la Salud”.”

Antonio Acevedo Escobedo.

Los relatos y poesia dedicada al barrio de Triana nos permiten adentrarnos

en la vivencia extraordinaria y dedicar un andlisis para interpretar la

7 Reyes, Ruiz J. JesUs.(1981) Romance de los cuatro barrios; El barrio de Triana. en: letras sobre
Aguascalientes, de Antonio Acevedo Escobedo. Libros de México, 2da Edicidn, México. op.
Cit, p. 389.
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dimension mitica de esta region. Donde podemos enconfrar relatos respecto
a como fue conformdndose el Barrio de Triana, prdacticamente como
propiedad de Don Herndn Gonzdlez Berrocal, quien con su familia, fue
vendiendo predios para varios usos, como para, el cultivo y otfros para
vivienda.8 Es asi como comienza a fraccionarse.

El corazédn del barrio fue fundado en 1890 donde se concentra toda la
actividad cultural y tradiciones del mismo en torno al Templo de Nuestro
Senor del Encino. En torno a este perimetro se fueron colocando las
diferentes huertas que producian las hortalizas y frutos para el consumo de
sus habitantes y estos eran regados por aguas de riego provenientes del
manantial de Ojocaliente, con esto las huertas se fueron consolidando como
importantes ejes econdmicos, alrededor de las cuales el Barrio fue
constituido.? Convirtiéndose asi en la base y sustento de las familias pero
también de sus actividades y entorno cotidiano, destacando fuertemente el
modelo habitativo econdmico y social del Barrio de Triana en su
comparaciéon con los otros Barrios de la Villa.

Ademds de ser famoso por la caracteristica de ser un barrio de Huertas
frutales es también reconocido por su venerado Cristo Negro del Encino al
cual se atribuye la tradicion mads significativa del barrio que promueve su
identidad, acompanada de caracteristicas, de artistas, criollos y toreros

enfre otras tantas leyendas e inscripciones, transmitidas desde su tradicion

8 lbid.,p23
? lbid., p. 17
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oral.’0 Estos relatos son parte de la experiencia y vivencias de sus habitantes
e incluso personajes ajenos al barrio, quienes se han dado a la tarea de
mostrar al mundo la sensibilidad estética de la vida cotidiana y de tradicion
del barrio. Tal es el caso de Heliodoro Martinez Lopez o Don Gabriel Villalobos
quienes detallan puntualmente los matices del Barrio de Triana, la calidez de
su gente, de sus tan arraigadas tradiciones y por su puesto en cada
descripcion llegan a apuntar respecto a la casa de patio y huerta
delineando textualmente, cronicas de personajes donde citan escenas de la
vida coftidiana, donde se hace referencia al contexto interior de la vivienda y
de aquellas huertas que en conjunto casa, barrio y huertas llegan a recrear
en la memoria la construccion de un ambiente escenogrdfico que transporta
a la vivencia de esa perspectiva contextual que denota no solo una riqueza
en el lenguaje de dichos autores, sino que tfambién se descubre la riqueza
sensorial, visual e incluso auditiva en la creaciéon de imaginarios, que hasta
hoy en dia, las generaciones trascendentes dentro del Barrio, refieren a un
profundo arraigo, que expresa con la experiencia vivencial y por
consiguiente esta construccion de un escenario de vida de gran valor que

dignifica y dignifico la vida de sus habitantes.

“Flor de las Aguas Calientes

franquilo barrio de Triana:

9 Terdn Fuentes Aurora (2004) Por la sefial del Cristo Negro Sr. Del Encino. Barrio de Triana,
Aguascalientes. Filo de agua., p.22.
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desde los Cinco Senores

hasta el puente del Cedazo,
cantan en coro tus huertas
llenas de uvas y granadas.

Y sobre el cielo hace cuna
algarabia de campanas,

que con palomas de forre

va volando acompasada...”. !

Humberto Brand SAnchez

2.3. Cultura y tradicién

El barrio del Encino, ademds de ser caracterizado por su historia y la
importancia de sus huertas fue destacado desde su origen por las familias e
individuos espanoles, andaluces que fueron imprimiendo caracteristicas que
los diferenciaron, respecto al resto de los barrios de la ciudad.'2  Por este
sentido de apropiacidon de su entorno, implantaron en él sus tradiciones,
costumbres, maneras de ser y de hacer, que con el paso del tiempo se fueron

conjuntando con tradiciones mexicanas, enriqueciendo y singularizado a

"Brand, S&nchez H.(1996) Gobierno del estado de Aguascalientes. Aguascalientes y sus
Barrios . Desde su traduccidn oral.cit. op. p.96
12lpbid., p.21.
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mayor medida el Barrio, entre estas caracteristicas se destaca la fradicion
tauring, la fiesta brava (Ver fig. No. 5) e incluso cierto aire flamenco andaluz.
Entre las caracteristicas culturales y tradicionales mds representativas estdn
los rasgos de su gente; criollos, de ojos gitanos y tés morena clara, asi como el
lenguaje y fradicién taurina.

Con mayor ahincé cabe senalar, la importante veneracion del Cristo Negro
(Ver fig. No. 3) como parte esencial también de sus rutinas cotidianas, es
decir su religiosidad y devocién al Senor del Encino, para el cual se construyo
una parroquia en el ano de 1779. Existen varias leyendas sobre la aparicion
del Cristo Negro, sobre las cuales la gente del barrio a fundado su devociéon y
que hasta hoy en dia esta fiesta en torno al templo, jardin y en toda la
extension del barrio es apropiada por cada habitante, desde la decoraciéon
del templo, las fachadas de las casas y calles con flores de colores rojo y
blanco y su participacidon activa dentro del trecenario!3, el sonar de las
campanas, rezos y misas, danzas de los matlachines, y una kermesse en
torno al jardin donde la comunidad, monta puestos de comida fipica, juegos
tradicionales, hasta su conclusion con el dia mayor, el 13 de Noviembre con
una peregrinacion, engalanada con carros alegodricos, musica, diversos
actores y personajes que se revisten de atuendos tradicionales con un sabor
andaluz y mexicano para engalanar el cierre de este desfile con el paseo del

Cristo Negro por las calles del barrio, donde lo esperan, para brindarle su

13 Trece dias dedicados a la festividad del Seior del Encino.
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saludo y devocion todas las familias y habitantes del barrio. Esta festividad es

considerada una de las mds importantes en el estado de Aguascalientes.!4

“La tradicion sobre la aparicion del Cristo Negro de El Encino principia
pocos anos después del milagroso suceso, pieza bibliogrdfica muy rara, es
una vieja novena dispuesta por un eclesidstico amartelado del Sehor. Se
foman los siguientes parrafos: La soberana imagen del Sefor del Encino se
venera en su santfuario extramuros de Ila dichosa civudad de
Aguascalientes (...) cuyo inestimable hallazgo tuvo un dichoso, natural,
originario y vecino de la misma ciudad (un lenador), que al tiempo de erir
el palo para disponer sus frozos, se hallé en las entranas de El Encino {...)
la portentosa imagen de nuestro crucificado dueno, en la mima
disposicion, figura y tamano que se venera en su templo, sin permitir que

le pusieran a la escultura pieza, movimiento, cardenal, herida ni color”.1%

Grandes arfistas, poetas, grabadores, escritores, pintores y muralistas como
JesuUs Reyes Ruiz, Ricardo Olivares, Francisco Diaz de Ledn, José Guadalupe
Posada famoso internacionalmente por su aclamada obra “La Catrina”16

(Ver fig. No. 4) de 1913.

14 bid., p.84

15 Topete del Valle, Alejandro (1968) Guia para visitar la ciudad vy el estado, Aguascalientes,
Citado en: Por la sefnal del Cristo Negro. Sr. Del Encino, Barrio de Triana, Aguascalientes p.23
% g Catrina, originalmente llamada La Calavera Garbancera, es una figura creada por José
Guadalupe Posada y bautizada por el muralista Diego Rivera. es la palabra con la que se
conocia entonces a las personas que vendian garbanza que teniendo sangre indigena
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http://es.wikipedia.org/wiki/Cicer_arietinum

Ademds, dentro del Barrio se llevan a cabo también, las enraizadas
tradiciones de la cultura mexicana, como lo son las fiestas y posadas de la
Navidad, festividades de |la sagrada semana santa y la particularidad de los
eventos familiares que van desde bautizos, primeras comuniones, bodas,
fiestas de quince anos a las senoritas para ser presentadas ante sociedad, asi
como los velorios o funerales. Puntualmente cabe senalar, que todas estas
ceremonias de tipo religioso parte importante de a las tradiciones mexicanas
giran esencialmente sobre el fervor religioso de la sociedad y que los eventos
familiares en el Barrio del Encino eran llevados a cabo siempre en el interior
de la vivienda y de los cuales no solo formaba parte la familia involucrada

sino toda la comunidad barrial o vecinal.

Figura. No. 1, 2, 5. Fuente. INAH. Foto No. 3. Archivo personal fotogrdfico. Figura No. 4. Foto No. 1
Fuente. Museo Nacional de la Muerte.

El orgullo de ser de Triana es una de las particularidades de sus habitantes
quieres defienden su barrio y sus tradiciones con un alud siempre afectuoso
hacia su origen, donde se respira no solo este arraigo entre sus habitantes,

sino este sentimiento de calidez de un barrio que acoge incluso a los extranos

pretendian ser europeos, ya fueran espanoles o franceses (este Ultimo mds comin durante
el Porfiriato) y renegaban de su propia raza, herencia y cultura.
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y que a pesar de la irupcion de la modernidad Triana permanece vigilante

para no sucumbir ante las inclemencias de los nuevos fiempos.1”

Foto No. 2. Archivo INAH , Aguascalientes.

2.4. Situacion Actual

El tiempo es testigo del relato histérico del Barrio de Triana o del Encino,
(como se le conoce hoy en dia). La modernidad a azotado con el Barrio y
con ella se han ido perdiendo muchas de las caracteristicas que daban
personalidad al barrio, entre ellas sus huertas, las familias y generaciones que
han frascendido en el dejando a su paso una fortaleza de memorias que
permiten rastrear su esencia y permeabilidad con el paso de los anos. Sin

embargo, aunque absorbido por la ciudad en crecimiento, no ha perdido su

17 Ibid., p.25
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encanto y fradiciones reflejo de su identidad. Debido a ello, la inquietud
sobre Interior domestico reservado solo a la intima mirada de las familias que
lo habitan, acrecienta la curiosidad de infroducirse en ellas, vivir vy
experimentar el recuerdo de una historia, el arraigo de sus familias e incluso el
interés de nuevos habitantes de formar parte del Barrio del Encino. Quizds
una busqueda del rescate de la memoria que se guarda en esos muros de
adobe y en la memoria de sus habitantes, el sentimiento que resguarda un
Cristo y un jardin en torno a un sinfin de historias que permean en el ambiente
y que son vivibles a cada paso gracias a los elementos que estructuran y
conforman las fachadas de las casas y que en sus interiores resguardan un
patio con techo de cielo azul, la cotidianeidad rica de las familias al llegar la
hora de comer, la oportunidad que brinda la distribucion de los diferentes
espacios domésticos a la convivencia, al confort de un clima agradable
que otorga no solo el patio principal, sino también el aroma del jardin con
drboles frutales al fondo de la casa. Casas que se cierran a la vista de los
extranos pero que se abren en su interior a la vivencia, a la experiencia, a la
creacion de idenfidades del ser que lo habita. Tiempo que guarda
memorias, experiencias que frascienden, proyectos que permanecen y sin

embargo se adaptan a un nuevo por venir.
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En la actualidad el barrio esta delimitado por la avenida Lopez Mateos, al sur
avenida Ayuntamiento, al oeste la calle José Maria Chavez, y al oeste la
calle Josefa Ortiz de Dominguez.'8

El centro del Barrio conserva su esencia gracias a su jardin, su fuente y por su
puesto su templo, solo ha sido modificada la calle Abasalo, con la intensidn
de ser convertida en un paseo peatonal que permite disfrutar del conjunto
asi como de nuevos comercios, como restaurantes y remodelaciéon del
museo de José Guadalupe posada. Adaptaciones que se incorporan a
nuevos usos del espacio pero sin perder la esencia e identidad de los mimos.
El proceso de la modernizacion ha implicado también incorporar
comodidades, que se atribuyen a nuevos usos y requerimientos de nuevos
servicios que contrastan por otro lado con la pugna entre la conservacion del
pasado.

El Barrio del Encino o de Triana en Aguascalientes, a sucumbido a esta
situacidon como parte innegable del paso del tiempo y de los infereses de una
sociedad en crecimiento. Uno de los acontecimientos importantes fue la
implantacion de una de las industrias mas sobresalientes en el estado, la
fabrica de muebles J.M. Romo, ubicada en el corazdn del Barrio. Situacion

que permitid incorporarse también a otras fabricas.

18 Bénard, Calva Silvia ( 2004) Habitar una ciudad en el interior de México, Reflexiones desde
Aguascalientes. Ed. CINEMA, Universidad Autdnoma de Aguascalientes. México.
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Sin embargo los habitantes del barrio se han encargado de conservar la
esencia del Barrio del Encino, gracias a su profundo amor al mismo y sobre
todo al companerismo vecinal.

Asi mismo muchas de las fincas son actualmente protegidas por instituciones
como el INAH y el INBA'? catalogdndolas por su valor histérico y artistico en el
estado, de esta forma se intenta proteger las cualidades, constructivas,
decorativas y de cultura material del Barrio y asi prolongar su permanecia en
el transcurrir de los anos y gracias a esto resulta factible el desarrollo de esta
investigacion en el campo de la arquitectura habitacional y domestica de él
Encino.

El peculiar interés de adentrarnos en el barrio y en su actual acontecer, invita
a entender este entorno urbano barrial desde la perspectiva de sus
habitantes y sobre el como es para ellos realmente de forma frascendental
conservan las buenas costumbres y los valores que permiten asomarnos a la
particularidad de la vida familiar, los quehaceres domésticos y de vida
cotidiana que los caracterizan permitiendo percibirlo desde su discurso desde
donde evidencian este sentido de pertenecia y de apropiacion de su

entorno en una aspiracion constante de conservacion.

19 INAH - Instituto Nacional de Antropologia e Historia. INBA — Instituto Nacional de las Bellas
Artes.
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Introduccion al Marco Tedrico

Parte 1.

3.1. Identidad

3.1.1. Alteridad/lIdentidad
3.1.2. Identidad Cultural
3.1.2.1. Pertenecia

3.1.3. Identidad en tiempo y espacio

Parte 2.

3.2. Antropologia / Identidad del Habitar

3.2.1. Anfropologia del espacio habitable

Parte 3.

3.3. Estética de la identidad

3.3.1. Estética de la vida cotidiana / Estesis
3.3.2. Socio-estética
3.3.2.1. Intercambios Estéticos
3.3.3. Identidades Sociales / creacion de la Prosaica

3.3.3.1. Matriz Familiar / Domo-estética

36



Parte 4

3.4. Vida Cotidiana su espacio y temporalidad.

3.4.1. Construccién del habitar
3.4.2. Experiencia vivencial del habitar

3.4.3. Sensibilidad Poética del habitar domestico.

Parte 5

3.5. La casa como una Cultura Material
3.5.1. La casa
3.5.2. Tipologia /casa Patio
3.5.2.1. La evolucion de la casa de patio y su transculturizacion

3.5.3. Casa con Huerta.

Parte 6

3.6. Elementos de la semidtica domestica
3.6.1. Color / Contraste / Armonia
3.6.2. Luz
3.6.3. Textura
3.6.4. Ritmo

3.6.5. Escala y proporcion

37



3.6.6. El sélido y el vano

Parte 7.

3.7. Semiologia de los objetos domésticos.

38



Infroduccion al Marco Teédrico y fundamentos.

Trabajar en el campo de una investigacion de tipo social, implica producir
discursos y generar conocimiento sobre la temdtica que da el origen a la
investigacion, conduciéndonos a indagar respecto a lo ya escrito por diversos
autores en el tema, a fin de construir conocimiento semdntico que ayude a
estructurar el canal de la investigacion. Partiendo de ello, se infroduce ahora
conceptos claves dentro del marco de la investigacion de la identidad del

habitar.

HABITAR
DOMESTICO

EXPERIENCIA
VIVENCIAL

SQCIO-

ESTETICA (LU ——

CULTURA
MATERIAL

Grafico 1. Conceptos clave de investigacion. Fuente: Elaboracion Propia
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Este esquema factorial ejemplifica el planteamiento del marco tedrico y
fundamentos de investigacion, partiendo de la identidad como centro
fundamental y argumento fundador de de las vertientes inversas en la vida
social y del espacio, entendido como habitar domestico, visto desde la
perspectiva de la socio-estética, ligado a la experiencia vivencial de la
domesticidad y de la vida cotidiana que acusa la necesidad de pertenecia

y de apropiacion, resultante del producto de una cultura material.
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Parte 1.

3.1. Identidad

El concepto Identidad puede ser comprendido desde diversas perspectivas,
por ejemplo podriamos partir desde el entendimiento de la palabra identidad
- del latin identitas, que tiene una dualidad. Por una parte, se refiere a
caracteristicas que nos hacen percibir a una persona, lugar u objeto como
Unico.2  Es decir lo que nos define y diferencia de otros. Por otra parte es la
conciencia que las personas tienen respecto de si mismas o de su entorno y

gue los convierte en un ser distinto de los demds.

3.1.1. Alteridad/ Identidad

Para definir alteridad refiere al descubrimiento de que el "yo" hace del "otro",
es decir una representacion del "otro con el "nosotros".2!
Este fendmeno es entendido como parte del reconocimiento de la identidad

segun Marc Auge (2000) la alteridad y la identidad son co-dependientes una

20 Etimologia de Identidad. (s.f.) recuperado el 01 de enero de 2014, de http//:www.
http://etimologias.dechile.net/2identidad

21 Biblioteca virtual Latino Americana, Diccionario de Filosofia Latino Americana. Extraido el
04 Diciembre de 2014. Recuperado de,
http://www.cialc.unam.mx/pensamientoycultura/biblioteca%20virtual/diccionario/alteridad.
htm
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de la otra.22 Define tres niveles de alteridad como sentimiento, pero en
particular nuestro interés recae en dos de estos niveles.

La alteridad interna que refiere a la escala social es decir al sistema de
relaciones de acuerdo a nuestro contexto como: instituciones, religion,
valores, la comunidad, cultura y fradiciones etfc. Estos sistemas definen
patrones son criterios que componen la trama de lo social y que de alguna
forma llevan implicitas ciertos criterios de organizaciéon vy utilizacion del
espacio.

La alteridad definida como "intima" describe el interior de las personas es
decir de cada individuo y su vinculo entre el interior y el exterior su identidad y
relacion con su entorno dando como resultado el efecto psicolégico entre el
entorno y la manera de ser del individuo y por tanto anadimos su respuesta
en cuanto ala configuracion de su entorno. 23

Entendemos pues que |ldentidad individual es parte la alteridad intima y la
identidad colectiva como parte de la alteridad interna. La primera
constituye una identidad genética, singularidad individual diferenciante ante
los otfros y la egocéntrica subjetiva que es excluyente de los demds?4.

Representa también un sistema de simbolos y de valores que permite afrontar

2 Augé, Marc (2000) Los no lugares, espacios de anonimato, Una anfropologia sobre la
modernidad. (Titulo del original Non-ieux. Infroduction & une anthropologie de la
surmodenité), Barcelona Ed. Gedisa p. 20

2 |bid.,p.20

24 Gilberto Giménez Montiel, La teoria y el andilisis de la cultura, Universidad de Guadalajara
de Tecnologia Educativa, Guadalajara, Jal., 1987, p. 467,481.

42



diferentes situaciones cotidianas. Define a un individuo, con sus valores y su
modo de pensar, de sentir y de actuar o reaccionar de una manera definida.
Por otro lado la identidad colectiva es producto de una construccion social
y cultural, como un conjunto de prdcticas reguladas por una naturaleza de
rituales o simbolismos, que usan el pasado como referencia y que sirven para

explicar situaciones del presente.25

La procedencia de la experiencia emocional de una identidad depende de
la capacidad del individuo o de una sociedad de seguir sintiéndose inmerso
en su entorno para traducilo en un lenguaje de su ser y su estado
pertenencia a pesar del tiempo y de los cambios. Esto mediante un proceso
de adaptamiento de lo nuevo con lo antiguo de tal forma que no exista un
contraste que lo haga sentir ajeno sino una fusidn entre ambos que permita
una confinuidad de esta forma el sentido de la identfidad? permanece sin
alterar el estado de pertenencia.

Forjar de sentido vy significacion el ser y nuestro entorno es la capacidad del
ser humano de atesorar consigo su identidad y de adaptarla, de cambiar sin

perder la esencia de lo que se es.

25 Eric Hobsbawm, Intfroduccidn: Iventing Tradition, en Semidtica, vol. 30 nimero 12, 1982, pp.
99-115.

2¢Dossier (2002). Pedagdgico Vivre ensemble autrement. El Concepto de Identidad Articulo
extraido el 12 de septiembre 2012, De http://es.scribd.com/doc/50816882/EL-CONCEPTO-DE-
IDENTIDAD. Articulo del, perteneciente a la campana de Educacién para el Desarrollo
Annoncer la Colour, iniciativa dela Secretaria de Estado para la Cooperacion al Desarrollo
de Bélgica. Traduccién para CIP-FUHEM.
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Para concentrarnos en el tema de la identidad que nos compete,
hablaremos sobre el entorno como una gran influencia en la conformacion
de la especificidad de un sitio y por tanto de su gente. Es decir identidad del

habitar para hablar del espacio como una manifestaciéon de identidad.

La Identidad de los individuos materializada por la arquitectura y que esta es
a su vez producto de un proceso de apropiacion y de vida cotidiana reflejo
de cultura, valores, tradiciones, formas de ser y de hacer que construyen una

identidad social y simbdlica dentro de un contexto.

Para la construccion de la identidad es fundamental tomar como base la
memoria. Una representacidén mental que es sometida a la vision con que se
percibe, es decir una memoria visual, espacial, social que podria iniciar
desde una conceptualizacion histérica, que nos permita tomar contacto con
el origen y razén de ser, para definir los limites que constituyen la materia
prima y la construccion de una nocidn o concepto de la diferencia. Esta
diferencia permitird crear un entendimiento respecto a las personas y su

espacio habitable.
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3.1.2. Identidad Cultural

Cuando se habla de identidad se habla de cultura y viceversa, puesto que
son sujetas una de la ofra y se interrelacionan, puesto que la identidad tiene
como fundamento los elementos culturales que la conforman.

La historia funge como transmisor de las significaciones y es protagonizada
por simbolos de su cultura y tfradiciones, es decir la identidad cultural se basa
en un sistema de concepciones histéricas heredadas, y son expresadas y
representadas en diferentes formas simbdlicas, las cuales trascienden en el
tiempo por los actores y por medio de los cuales se lleva a cabo un
intercambio comunicativo que subsiste con el paso del fiempo vy reinterpreta

dichas actitudes y conocimientos de vida.?”

La cultura introduce todo este tfipo de conocimiento, tradiciones,
creencias, formas de hacer y de ser, valores, arte, costumbres, etc.
Donde toda esta gama de elementos entretejidos son contenedores
de signos y significados representantes de un contexto cultural y social.
La idenfidad estd consolidada y construida por dichos elementos
culturales y es por ello que no se pude deslindar una de la otra. Cada

tiempo vy lugar estd cargado de imdagenes, simbolos y significados que

27 Clifford Geertz (1992) La interpretacion de las culturas. Barcelona: Gedisa, p. 387.
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como dice Giménez (1996) revelan una interiorizacion de la cultura
que como tal tfraduce en la construcciéon de la identidad.

Las personas y los grupos definen su identidad y rasgos culturales, por
un compuesto de elementos que les brindan un senfido de
pertenencia, que evoca a su historia, al sitio, al conjunto o sociedad, la
familia y sus valores como tal.28

Los valores, las tradiciones, los simbolos, las creencias y los modos de
comportamiento son elementos que dentro de un grupo social, conforman su
identidad cultural dando sentidos de pertenencia. Bergery Luckmann (2001)

distinguen esta construccion de identidades como un fendbmeno que surge

de la dialéctica entre el individuo y la sociedad.??

Identidad = vida cotidiana + cultura

La identidad cultural es un proceso de individualizacion en el que los actores
de una sociedad interiorizan para construir su sentido. 30 Ese sentido es un
conjunto de atributos culturales.

Cada cultura transporta valores y senales de comportamiento transmitidos

por el contexto al que pertenece por medio de la propia experiencia de

% Giménez, G.(1996), La identidad social o el retorno de sujeto en sociologia. En: Il coloquio
Paul Kirchhoff, editorial Universidad Nacional Auténoma de México.

29 Peter L.Berger, Thomas Luckmann (2001) La Construccién Social de la Realidad, decimo
sexta reimpresion Buenos Aires Arg., Amorrow editores, p. 216

30 Giddens, A. (1995): "La trayectoria del yo", en Modernidad e identidad del yo. Barcelona,
Peninsula, pp. 93-139.
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vida. Suponemos que responde a un sentido de pertenecia que aparece
como forma efectiva y evidente de identidad. Ligada a elementos que se

repiten constantemente dentro de la vida cotidiana.

Podriamos decir que los comportamientos, las ideas y los sentimientos varian
segun el contexto ya sea de tipo familiar, institucional, barrial o vecinal, o
incluso los vemos identificados a la escala geogrdfica entre cada pais.

La identidad ha sido definida por su funcidon de integradora. Segin Patricia Safa

(1998, p.56) desde la perspectiva de lo social sobre las identidades:

Son aquellas referencias de identificacion cultural que los individuos
adquieren sobre todo a tfravés de la familia y la escuela pero cabe
senalar pertinentemente la singularidad que adquieren también por
medio de su enforno el grupo de pertenencia que se quiere entender

como el Barrio.3!

Identificacién Cultural =  Pertenecia

31 Safa, Barraza P. (1998) Vecinos y vecindarios en la ciudad de México: un estudio sobre la
construccion de las identidades vecinales en Coyoacdn, D.F. CIESAS, UAM, Iztapalapa. Ed.
Porrua, D,F. México.
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3.1.2.1. Pertenencia

La identificacidn cultural se encuentra aunada a los procesos sociales
dentro de un mismo espacio o territorio lldmese regidn, barrio, casa como
entornos de partencia Ira Katznelson (1992) habla sobre la relacion  con la
forma en que los individuos dibujan las ciudades a fravés de sus prdcticas
sociales cotidianass32.

Percepciones y recreaciones de sus escenarios de vida con relacidon a su
contexto social y cultural que escenifican, sus maneras de configurar,

amueblar y ornamentar sus espacios.

Las personas viven en espacios que son producto de relaciones sociales

especificas entre el medio ambiente y la creatividad humana.33

Por lo tanto la identificacion cultural va inmersa al sistema social y se
materializa por medio de la creatividad social y la conciencia que los hace
reconocer los elementos que constituyen su personalidad.

La concepcidn del proceso de apropiacion del espacio nos lleva a entender
la creacion de identidad social y afectiva entre un espacio y sus habitantes
al generarse una inferaccidon con el medio, reflejando en él sus valores,

experiencias y necesidades. De esta manera se sistematizan una serie de

32 Katznelson, Ira (1992) Marxism and The City Clarendon Press, Oxford, p. 203.
% bid..p.203
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aspectos que en la sociedad, es decir, el hombre exterioriza lo que a partir de
sus consideraciones le resulta apropiado para alcanzar sus ideales por medio
de ejes conductuales que guian patrones sociales y modelos fisicos del

habitar.

Conceptos de identificacidon
Valores Social - individual.

, == Conceptos de contexto social
Educacion

-

Status” \\\I‘:'a[r-::unes == Conceptos espaciales
2 | | , nirl: ,
x Religion  Roles Comunidad | =
= | ¥
o |Genera =
@
/
Ereen:iaﬁ‘\x 4
e -~ Politica
Familia
Costumibres Simbaolisma
Cultura

HABITACION
Grafico 2. Mapa Conceptual sobre marcos de
identidades sociales. Fuente. Elaboracién propia.

Identidades sociales son generadas en primer fase por elementos que Nnos
definen como individuos y parte de una sociedad conceptos que nos
identifican y nos hacen estar inmersos en una segunda fase que corresponde
al contexto social que nos rodea, marcando la pauta del coémo se lleva a
cabo nuestra vida. Y por Ultimo el espacio que enmarca el escenario de la
vida. El espacio fisico donde se desarrolla la vida cotidiana. Modos de vida y
espacio se conjuntan otorgando cualidades no solo sociales sino espaciales

para constituyen estas identidades sociales. La civilizacion y el entorno
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conforman una semiologia del espacio34 que va definiendo rigurosamente

cada accién y forma de vida.

Mds adelante de acuerdo a los sistemas de la trama social explicaremos el
coémo esta serie de elementos constituyen una identidad cultural que no
puede ser entendida si su concepcidn experiencia como la accidon colectiva
de las prdcticas sociales y de la vida cotfidiana que representan la

sensibilidad estética de los sentidos de pertenencia.

3.1.3. Identidad en tiempo y espacio

La identidad gira en torno a un contexto dimensional, hacemos referencia al
espacio y al tiempo, y al como cada sociedad interpreta su entorno de
acuerdo a la forma en que es percibido y por medio de registros acumulados
gue crean y recrean simbolos. Formas que resguardan valores, fradiciones es
decir intereses comunes enmarcados por una historia que inmediatamente es

relacionado con la memoria colectiva e identidad.

Josee Hiraoka (1996) define de la siguiente manera:

Espacio, si consideramos al espacio como aquel territorio que contiene la

historia, los ritos, musica, los mitos, el lenguaje y cualquier otra cosa que

34 Pezeu-Massabuau Jaques (1988) La vivienda como espacio social. Fondo de Cultura
Economica, México, p. 18.
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puede ser designada como esencial para el pasado compartido y las

costumbres de un grupo.35

Entendemos entonces que la dimensidon destaca en la constitucion e
instauracién de la identidad, por lo tanto para los individuos el espacio
obtiene un significado simbdlico. Por ejemplo las iglesias coloniales o los
monumentos, son la representacidon de una historia que serd entendida y
apropiada por las siguientes generaciones.

El fiempo no solo como una dimensidon cuantificable en anos, periodos o
épocas. En un sentido histérico el tiempo parece de tal forma un esquema
espacial, que permite la creacidén de imaginarios. Y este a su vez adquiere
mayor significado por medio de relatos de la historia, es por esto que el
espacio es la recreacidén de la conciencia social entre su pasado, presente y
futuro y queda definido por eventos, cultura material o identidades
materializadas por la arquitectura y en las maneras de habitar de las
sociedades.

En sintesis, la identidad dimensional se encarga de reconocer las dimensiones
temporales y espaciales de lo subjetivo y de los individuos inmersos, y es
perceptible por medio de simbolos, desempenando un papel imprescindible

en la construccion y reconstruccion de las identidades.

35 Hiraoka, Josse.(1996) La identidad y su contexto dimensional, En: lll coloquio Paul Kirchhoff,
Ed.UNAM, Mexico. p., 38-42.
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Parte 2

3.2. Antropologia / Identidad del Habitar

Dentro del concepto de identidad es necesario entender las manifestaciones
concretas de un marco tedrico de conceptualizacion desde la perspectiva
antropoldgica que lleva al conocimiento de los actores y agentes como
productores de la cultura social. De esta manera definremos que, la
antfropologia es la ciencia que estudia al hombre desde su contexto social y
cultural a través de los tiempos, su manera responder a los cambios y las
conductas que adopta. La palabra antropologia de origen griego, proviene
de antfropos — humano y logos - conocimiento3s

La antropologia es una ciencia que estudia el desarrollo de la dindmica
humana y los sistema sociales existentes a través del tiempo y el espacio, por
lo tanto, es una ciencia holistica y comparativa; "estudia al hombre desde un
punto de vista cientifico, analitico y comparativo's’; Como parte de la labor
de la antfropologia sus estudios comparativos, parten de la busqueda de la
disparidad y las similifudes entre las estructuras que componen la cultura

social sus procesos y cambios. Basados en el frabajo objetivo de su

3¢ Diccionario de Antropologia (1980) Editorial Bellaterra, Barcelona, p. 19
23 Harris, Marvin (1999) Theories of culture in post modern times, Altamira Press, England.
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metodologia, pretendiendo integrar y comprender el origen y desarrollo de la
pluralidad humana, asi como sus modos de comportamiento.

Para Kluckhohn (1957), la antropologia pone al desnudo la logica interna de
cada cultura.’8 Se ocupa de estudiar la cualidad de la personalidad, en sus
diversas presentaciones sociales, culturales y psiquicas, representando
al individuo como lugar donde se ubica la cultura, con diferentes grados de
racionalidad, donde se expresan y se construyen sus identidades.

Respecto a este planteamiento, diferentes disciplinas han
aportado teorias relacionados; como la psicologia que explica a partir de las
actitudes y comportamientos , expresados frecuentemente, la sociologia, por
su parte, analiza el comportamiento y relaciones entre 1os actores sociales y,
en cuanto ala antropologia, buscar la naturaleza y la raiz cultural, las
semejanzas y disimilifudes fundamentales analdgicas y culturales. Dando una
mirada hacia el pasado, presente y futuro de cada contexto y sus
particularidades, en el que cada sociedad tiene su identidad. La
anfropologia habla de la diversidad cultural. Por esta razén, interesa explorar,
reflexionar la antropolégica de las identidades en sus diferentes maneras,
formas, construcciones, reproducciones, reinterpretaciones, y la importancia
del concepto particular de la identfidad para la anfropologia; estudiar cémo

se configuran las identfidades y cudles son los argumentos que posibilitan

38 Kluckhohn, Clyde (1957) Antropologia, Tercera Edicién, Editorial Fundo Cultural Econdmico,
Buenos Aires, Argentina.

53


http://www.monografias.com/trabajos15/logica-metodologia/logica-metodologia.shtml
http://www.monografias.com/trabajos14/personalidad/personalidad.shtml
http://www.monografias.com/trabajos28/aceptacion-individuo/aceptacion-individuo.shtml
http://www.monografias.com/trabajos4/epistemologia/epistemologia.shtml
http://www.monografias.com/trabajos10/teca/teca.shtml
http://www.monografias.com/trabajos901/nuevas-tecnologias-edicion-montaje/nuevas-tecnologias-edicion-montaje.shtml

reconocer los aspectos culturales, sus diversas concepciones vy

representaciones.

3.2.1. Antropologia del espacio habitable

Pensar en la sociedad o poblacidon, es hablar de una gran variedad de
elementos que se desarrollan a fravés de una correspondencia entre ellos.
Por tal motivo, la antropologia tiene una condicién multidisciplinaria que se
caracteriza, por el fundamento de lograr una comprensidon sobre objetos de
estudio en concreto.

Particularmente, interesa estudiar la antropologia en torno al espacio, como
cuerpo hipotético y metodoldégico del desarrollo de esta investigacion que
van especificamente ligados a la comprension del espacio sociocultural 'y
concretamente su insercion en el espacio habitable desde sus mdultiples
expresiones; hablar de espacio a diferentes escalas, para concentrarnos en
el espacio urbano, el espacio arquitecto, el espacio interior, el espacio
objetual y el espacio corporal. La intension siempre de razonar respecto a la
sociedad y su cultura, una razdbn que genere conocimiento respecto a la
anfropologia de los espacios por medio del cual se obtengan resultados

sobre el proyecto de construccion de las identidades sociales.
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La proyeccion y la construccion del espacio es el principal objetivo de la
anfropologia que a diferencia de la arquitectura, se tiene como prioridad el

conocimiento y relacién entre el espacio y la cultura.

El espacio arquitectdnico es el resultado de un hecho cultural que no
podemos considerar de forma univoca ya que depende de

interpretaciones distintas: la arquitectura y la disciplina antropoldgica3.

Desde la antropologia esta revela la funcidn de habitar como una
manifestacién de determinados modos de vida en el marco de diversas
civilizaciones, como una tfradicién arquitecténica desde la concepcion de la
vivienda y las relaciones sociales inmersas por ejemplo casa — familia.

Pero para acércanos mdas a la escala infima es necesario un
acercamiento al objeto arquitecténico: cada individuo recibe la civilizacion
que los forma, una semiologia del espacio que define rigurosamente cada
una de nuestras acciones y de nuestras mas intimas exigencias en cuanto a
la distancia que debe separarnos o acercarnos al projimo. Asi mismo, las
formas de nuestro hdbitat tienden a reflejar esta semiologia y a satisfacer

exigencias. La arquitectura como un medio indispensable para el siempre

39 Sala Llopart, Blanca (2010) Antropologia y Arquitectura. La apropiacién del espacio
hdbitat. Extraido el 14 de Agosto de 2014. Recuperado de
http://tdd.elisava.net/coleccion/disseny-tecnologia-comunicacio-cultura-2000/sala-llopart-
es.
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hecho de existir y que en consecuencia es necesario de proveer (Pezeu,
M., 1988).

Nicole Haumont nos dice que, Habitar es ser alojado y poder apropiarse del
espacio segun ciertos modelos culturales4, ya que es a partir de los modelos
culturales que genera el ejercicio de la cotidianeidad y las semiologias
sociales, es decir la vertiente practica del espacio.

La sociedad es regida por una serie de prdcticas y representaciones, creadas
y estructuradas por un cardcter de colectividad. Esta estructura no
determina el efecto implicito o riguroso pero de cierta forma conduce como
herramienta que define la prdactica y la imagen de tipo individual y de

conjunto.

/
|

|
|

Grafico 3. Individuo y espacio habitable, representacion de un contexto social. Fuente:
Elaboracion Propia.

El espacio habitable por lo tanto es la representacion de las prdacticas y
formas sociales, que fraducen en la arquitectura segun las condiciones de un

determinado contexto. Por lo tanto los cambios y procesos de

transformacion vienen inmersos y son ligados completamente al espacio y

“ Hamount (1968),). Nicole Haumont utiliza el concepto de modelo clutural, en el sentido que
Henry Raymond (RAYMOND, 1984) p. 191
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temporalidad de la vida social para ser adaptados segun las necesidades de
actualizacion permitiendo la incorporacidn de nuevos elementos o la
adaptaciéon de los existentes.

Asumimos que la construccion del habitar se define por los factores sociales,
de una manera simbdlica que otorga un sentimiento de propiedad o de
pertenecia a un sitio en concreto y este fraduce no solo en su forma vy las de
las relaciones sociales que en el se desenvuelven sino desde este sentfido de
representacion.

Citando a Heidegger con su frase:

“No habitamos porque hemos construido, sino que construimos y hemos
construido en la medida que habitamos, es decir, en cuanto que somos

los que habitan41.

Por lo que definir el habitar no es sdlo estar en un lugar, es un proceso
mediante el cual al relacionarnos con el espacio o llenamos de significados y
esos significados nos llevan a ciertas experiencias.

Habitar = existir

41 Heidegger Martin (1994) Construir, habitar, pensar, Conferencias y Articulos, Serval,
Barcelona. Versibn On-Line, Extraido 13 de marzo de 2013. Recuperado de
http://www.laeditorialvirtual.com.ar/pages/heidegger/heidegger_construirhabitarpensar.htm
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Parte 3.

3.3. Estética de la identidad

Producir conocimiento respecto al espacio habitativo de un contexto en
especifico requiere necesariamente de la estructuracion de métodos que
ayuden a la compresion de los componentes andlogos dentro del marco de

estudio de la estética social y por lo tanto de las identidades.

La estética desde su concepcidn filoséfica es la disciplina que trata de lo
bello desde un sentido amplio por las diferentes categorias estéticas como el
arte o la arquitectura y otros diversas perspectivas sobre la creacion de lo
bello, esta sensacion que lleva al hombre a un particular agrado o empatia
con lo que percibe desde sus cinco sentidos.

La identidad estética describe el sistema por medio del cual el hombre se
orienta determinando cuando algo es o No conveniente para si mismo y este
patron es regido efectivamente en correspondencia con lo que el desea o
no.

Sin embargo las ciencias estéticas van mas alla de la aproximacion a lo
relativamente bello o afractivo. Las teorias de Katia Mandoki nos llevan a

entender la estética, no solo como el arte o o bello, sino llevado a la riqueza
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y complejidad de la vida social en sus manifestaciones al interior de la vida
cofidiana“2 que define como, la Prosaica que refiere a la estética de lo
cotidiano. Sus estudios estéticos van se basan en lo complejo de la vida
social o mejor dicho como la estética de la vida cotidiana, expresada en
multiples formas como; el lenguaje, el estilo de vida, el comer, el culto etc.,
aungue lo mas sobresaliente es la importancia que ejerce en torno a la

creacion de identidades.

3.3.1. Estética de la vida cotidiana / Estesis

Una aproximacion al tema parte de compleja definicion del término estética
por su variedad de acepciones, como; experiencia, cualidad del objeto,
senfimiento de placer o juicio de gusto, erudicion a lo bello, entre muchas
otras cosas que hacen que la distincion del objeto de estudio de la estética
se forne complicado.

Mandoki define a la estética como el estudio de la condicion de la estesis
que precisa como “sensibilidad o condicion de apertura o permeabilidad del
sujeto al contexto al que esta inmerso” .43

Se trata de una expresion que define como los “efectos del lenguagje se

implican para describir experiencias y percepciones y dependen de

42 Mandoki Katia (2006) Prdcticas estéticas e identidades sociales. Prosaica Dos, Siglo XXI
CONACULTA-FONCA, México.
4 bid., p.115.
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convenciones culturales”, 4 no tiene una subsistencia independiente sino que
existe por y en el individuo. La concepciéon de lo bello no es una cualidad de
los objetos sino como un efecto de relacidon entre el individuo y el propio
objeto lo que incluye una valoracion de acuerdo al contexto social o la
forma particular en cémo interactian o se genera la experiencia.

Mandoki nos habla de mitos sobre la estética que divinizan la posicidon del
arte como un elemento que pertenece Unicamente a las aéreas de museo u
otras manifestaciones histéricas o religiosas. Pero el arte es un producto social,
es decir es creado por ella y por lo tanto se compromete con la misma de
esta manera “no hay mas alld de la realidad ni una estéfica que no emerja
en primera instancia de lo cotidiano”. 4 Podemos inferir por esto que por lo
tanto el arte es también producto de la experiencia de la vida cotidiana, y
gue los objetos o espacios cofidianos son también producto de la relacion
constante o de afeccidon entre estos y el sujeto.

El interés estético resulta medible por medio del sujeto segun sus maneras de
expresion o acepcion respecto al objeto lldmese placer, curiosidad,
excitacion o impresibn que hacen recrear una interpretacion sobre el

sentimiento que a este genera.

44 Mandoki, Katya, (2006) Estética cotidiana y juegos de la cultura, Siglo XXI, México., p.19
45 |bid., p.27
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A esto Mandoki lo llamara experiencia estética en que las cualidades del
objeto definen la experiencia del sujeto. Argumentando que ‘“foda

experiencia es estética pues experienciar equivale a la estésis”46

EXPERIENCIA = ESTESIS

Grafico 4. Relacién sujeto — objeto traduccidn de estesis
cotidiana. Fuente: Elaboraciéon Propia.

3.3.2. Socio-Estética

La concepcidn socio-estética partird de la Prosaica que refiere a la
produccion de la estéfica de la vida cofidiana, 47 su relacion con el objeto y
espacio habitable que en conjunto dan respuestas respecto a la identidad
como un isomorfiimo lo que significa el intercambio entre ambos es

correspondiente uno al oftro.

Vida Cofidiana al objeto > < el objeto a la vida cotidiana.

46 |bid., p.50
47 Mandoki, Katia (2006) Practicas Estéticas e Identidades Sociales, Prosaica Dos. Siglo XXI,
CONACULTA - FONCA, México.
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Katia Mandoki define la socioestética como “el estudio de los procesos de
estesis en el seno de la vida social’ que también es referente a la
semiologia y que particularmente se enfoca en las particularidades de la
poética (que refiere al arte) y la prosaica (que refiere a la recepcion estética

de la vida cotidiana).

Para precisar respecto a la identidad del espacio habitable o domestico
resulta relevante interpretarlo por medio de la “Socio-estética” llevado al
campo concreto del interior arquitecténico no solo en sus cualidades
materiales sino desde la perspectiva de quien lo habita y de lo que este
quiere significar como reporte de la identidad.

Para ello la Prosaica de Mandoki, permite acotar en teoria las sensibilidades

sociales y el papel de la estesis para la construccidon de identidades

SOCIOESTETICA [ PROSAICA ] IDENTIDAD
DOMO - ESTESIS
Grafico 5.Conceptos

bdsicos para la construccion de la domo-estesis.
Fuente: Elaboracion Propia.

“8lbid., p.16
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En torno a la prosaica surgen los infercambios estéticos como el medio de
comunicacién o recurso para entender los procesos de la vida cotidiana, asi
como los objetos por ello pretender entender estas condiciones estéticas de
la prosaica acometiendo a esta la vida cotidiana, los objetos y por supuesto
el espacio habitable al cual particularmente referremos como la domo-

estesis (del Griego anfiguo ouog - domos, "casa™?) o estesis de la casa.

La estética del habitar permite enfocar una metodologia de proyectacion,
esta teoria fue desarrollada por Jean Baudrillard, y la llamo, “Sistema de los
objetos”30 aludiendo al espacio como sistema que se adapta de acuerdo a
las actividades que se realizan y de acuerdo a la variable del tiempo y su
ocupacion.

La prosaica como una domo-estesis, la entendemos como una extensidon de
nosotros mismos en correlacion con el espacio y los objetos, esto por lo tanto
configura un campo de relaciones que frascienden en la creacion estética

de las identidades.

4 Raices Griegas (2001-2012) Raices. Extraido 28 de Marzo de 2013. Recuperado de
http://etimologias.dechile.net/griego/¢Raices
50 Baudrillard, Jean (1968) Le systéme des objets. Ed. Gallimard, Paris.
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3.3.2.1. Intercambios Estéticos

El concepto de los intercambios estéticos supuestos por Mandoki nos hablan
de formas econdmicas, de significacion y de coherencia entre los actores:
objetos 'y sujeto e incluimos el espacio donde al interpretar estos
intercambios se producen respuestas respecto  a la identidad como un
isomorfismo que figura como la estructura que hace corresponder a los
actores de la vida cotidiana, para con ello definir que esta cuestion suele ser
esencial para la comprensidon de un andlisis de lo inmaterial y analdgico

manifestando una posible inferencia l6gica.

“La sensibilidad es percibida fenomenoldogicamente por el sujeto como
una capacidad suya y por extension o analogia como una capacidad
del ofro a fravés de actos concretos en el intercambio estético. En tales
actos hay una actitud o talante que denomino dramdatica y hay modos

de comunicarla o retorica.”s!

Dichas coordenadas estéticas dentro del marco de una investigacion de tipo
cualitafiva permite la apreciacion y cuantificacion de elementos que
podrian considerarse no medibles. Ambas coordenadas permiten estrategias

para la produccion de los valores que construyen las identidades. Berger y

! Mandoki, Katia (2006) Practicas Estéticas e Identidades Sociales, Prosaica Dos. Siglo XXI,
CONACULTA - FONCA, México., p. 20.
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Luckmann (2001) hablan sobre el fendbmeno de la dialéctica y del como, una
situacion subjetiva puede ser accesible mediante el mdximo de sinfomas.

Nos hablan de los universos simbodlicos, una legitimacion que produce
significados integradores de atributos, que permiten llegar objetivamente a
definir una situacion, sujeto u objeto determinado. Atfribuyendo validez
cognoscitiva a significados objetivados.>?

Las cuestiones simbdlicas son productos sociales que tienen un significado
preciso de su historia y origen y que ademds suelen ser interpretados o
traducidos por los actores de diferentes maneras segin su afeccidn o
antipatia tfraduciendo es sus maneras de expresarse, de ser o de hacer.

La estrategia de la prosaica por medio de la credibilidad retérica vy
dramdtica de Mandoki,(2006) nos permite reconocer estos intercambios
estéticos como medios de afeccidn estética y semidtica, especificamente
inmersos en la retorica y la dramdtica.

Por medio de los intercambios estéticos entenderemos un proceso de
comprensidon de las interacciones y su equivalencia, este isomorfismo serd el
resultado de una reflexidon y de una accion. Resultado de la observacion vy el
dialogo con el contexto de estudio.

El sondeo de estos intfercambios se realizara por medio de dos ejes.

%2 Berger, P., Luckmann, T. (2001) La Construccién Social de la Realidad, decimo sexta
reimpresién Buenos Aires Arg., Amorrow editores, p.120-125.
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1) Eje signico — Coordenada Retorica: Para precisar y articular la energia

o impetu, las actitudes es decir un proceso de significacion
dependiente de |las cargas de materia y del tiempo.

Este eje influye en el pensamiento y en la conducta de los actores y va ligado

a la persuasion sobre el mover y conmover a otros® a fravés de canales de

infercambio basados en:

Registro de Intercambio Retorico - Signico

a) Léxico.- Sintagma Verbal
b) Semdantico.- Maniobra corporal
c) Acustico.- Transmision sonora

d) Escopico.- Percepcion Visual
HORIZONTAL

Grafico 6. Canales de intercambio Retorico — Eje signico horizontal.
Basados en Prosaica Il de Katia Mandoki
Fuente: Elaboracion Propia.
2) Eje Simbdlico — Coordenada Dramdtica: Consiste en las actitudes de
impulso y a la accidn de actuar. Actos como despliegue de energia en
la vida cotidiana que llevan a la produccion de efectos sensibles.
Esta coordenada dramdatica va ligada a los afectos o sensibilidad, actos que

van ligados a la cotidianeidad y hacen entre ver el impulso, la fuerza, el peso,

la orientacioén, intensidad, dinamismo, control, apropiacion, gasto y los

3 bid., p.
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consumos® dentro de los intercambios y actividades sociales, modalidades

definidas como:

Modalidades de Intercambio Dramatico - Simbdlico

1) Proxémica.- Distancias perceptuales medibles
2) Cinética.- Pautas de la dindmica de movimiento.

3) Enfdtica.- Refiere al acento o intensidad

—>N T J4AamK
—IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII>

4) Fluxion.- Actos de retencion o expulsion.

Grafico 7. Modalidades de intercambio Dramdtico — Eje simbdlico horizontal.
Basados en Prosaica Il de Katia Mandoki
Fuente: Elaboracion Propia.

El derivado de estas dos coordenadas estéticas nos lleva a la producciéon de
resultados dentro de la investigacion cualitativa que nos permite llevar a
cabo de manera contfinua un registro de productos criticos, haciendo visibles
los detalles dentro de los conceptos sociales y por lo tanto espaciales, como
resultados de las sensibilidades que conceden la construccion de las

identidades sociales.

*bid., p. 21.
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3.3.3. Identidades sociales - creacién de la prosaica

Los conceptos de la identidad, son conceptos estrechamente
interrelacionados e indisociables en la creacion o gestacion de la prosaica y
van inmersos en la apropiacion distintiva de ciertos repertorios culturales que
se encuentran en los diferentes entornos sociales. De tal forma que resulta
mas claro considerar la primera funcion de las identidades es la distincion de
las formas culturales que se objetivan en formas de composicidon de espacio,
artefactos y comportamiento, observables y perceptibles que interiorizan
esquemas cognitivos o representaciones sociales.>>

Dentro de estas teorias podriamos mencionar a Boudieru (1985) quien
nombra a estas representaciones “simbolismo objetivado™> y que Mandoki
propone observar y anadlizar por medio de las matrices culturales, como
nucleo fundador o gestador de la identidad.

Por medio de estas feorias, 1o subjetivo se vuelve objetivo que con los registros
y modalidades expuestas anteriormente facultan el desglose de su
comprension e interpretacion.

Evaluar criticamente estas formas culturales para discernimiento de la
prosaica, deben estructurarse a fin de constituir esquemas o

representaciones compartidas de forma simbdlica distinguiendo sistemas

55 Thompson, John B. (1998) Ideologia y cultura moderna. México: Universidad Metropolitana,
Unidad Xochimilco.

56 Bourdieu, Pierre. (1985) Dialogue & propos de I'histoire culturelle. Actes de la recherche en
sciences sociales, No. 59. p. 86 — 93.
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sociales y formas simbdlicas de contextos especificos y socialmente
organizados en tiempo y espacio.

Acometer las matrices de la Prosaica de Mandoki®” nos permite sistematizar
dichas representaciones sociales e identificar la de mayor interés en torno a
esta investigacion.

Las matrices de relaciones, el instrumento por medio del cual se muestra
como las identidades son construidas precisamente a partir de la
apropiacion, por parte de la cultura y sus actores sociales en un determinado
contexto, produciendo una realidad cotidiana y sus particularidades inmersas
a estas como una produccidn de estérica Unica y diferenciable.

Este proceso es resuelto basado en 4 niveles legitimacion primeramente se
objetiva el dialogo o lingUistica es decir la comunicacién verbal del emisor,
luego se esquematiza con bocetos explicativos, para posteriormente
concretizar conocimientos por medio de la comparativa. Por Ultimo la
construccion de “universos simbdlicos”® que lleva a comprension de 1os
imaginarios en relacion con la objetivacion y el entendimiento de lo subjetivo.
Que en la comprension del espacio habitable nos arrastra a la capacidad de
entender la vida cofidiana y sus avenencias con la culfura como co-
creadores de la prosaica de la vida social y de sus representaciones en la

configuracion del espacio habitable.

57 Ibid., p. 71
%8 |bid., p.72
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La interpretacion y enunciacion de forma creativa y activa es una fuente de
construccion de identidades y de la comprension de las mimas por lo que la
herramienta de las matrices sociales resulta indispensable. Y se pretende
enfocarla hacia los criterios mds sobresalientes y otros a veces imperceptibles
pero compositores de los esquemas de |la habitabilidad domestica y familiar

que los identifica.

3.3.3.1. Matriz Familiar / Domo-estética

Los individuos en particular y las sociedades en general se encuentran
inmersos y son caracterizados por un conjunto de matrices sociales como la
familia, las leyes, la escuela, la religion y que simultdneamente van rigiendo
de una y mil formas su personalidad, trazando en su dia a dia lo que estas
intentan significar desde su sensibilidad, y son proyectadas de formas
paradigmaticas Unicas de cada individuo o conjunto social y por tanto en sus
maneras de habitar.

La conceptualizacidn y entendimiento del hdbitat humano comprende no
solo un nicho ecoldgico natural sino una unidad espacial vivencial asignada
culturalmente y es significante de la relacion al vivir.5?  En este sentido lo
existencial y por lo tanto estético del habitar son develadas caracteristicas

materiales e inmateriales de la cultura.

59 Iglesia, Rafael E.(2011) La vida domestica y los objetos, Seminario de Crifica. Instituto de
Arte Americano e investigaciones estéticas. Extraido 15 de Enero 2013. Recuperado de
http://www.iaa.fadu.uba.ar/publicaciones/critica/0165.pdf
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Lo domestico como se menciono anteriormente tiene una traduccion desde
raices anfiguas del dom - casa (indoeuropeo), domo — casa del griego y del
latin domus que apuntan a lo domestico. Sin embargo no cualquier
construccion es domestica. Domus se asocia con el habitar de lo familiar. Un
habitus (habere) del latin tener posesion, que por lo tanto refiere a la
apropiacion que supone o implica una experiencia y produccidon de la
estética.so

Bollnow (1969) afirma que la familia y por ende el lugar que habita lldmese
casa, vivienda, morada, hogar, toma una condicidon de gestor o punto de
orientacion un polo espacial del que se parte y al cual se torna.¢!

La domo-estética traduce en el hogar, donde la interrelacién entre los
habitantes y su entorno suscita la vida cofidiana, definiendo afectos,
emociones, creencias, comportamientos, actos, correspondientes y Unicos de
lo domestico familiar. Esta interrelacion de acuerdo con Relph (1976) expone
el centro profundo de la existencia humanas?, Estas interrelaciones son la
ligaduras de instinfo afectivo, cognitivos y simbdlicas que interpreta la

coordenada dramdtica.

60 |bid.,p.7
61 Bollnow,Otto F. (1969) Hombre y espacio, Ed. Labor, Barcelona.
62Relph, Edward (1976) Place and Placelessness. Pioner, London.
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Experiencia
Vivencial
7y Domo-Estética

Familia

\ 4

Casa

Grafico 8. Nucleo familiar constituido por una experiencia y un espacio como
manifiesto de la domo-estética. Fuente: Elaboracidén Propia.

El ndcleo familiar o Matriz familiar como la llama Mandoki es la base de todas
las matrices sociales y origen de la cultura.é3 Esta unidad familiar es regida
por registros que parten de los rituales sociales y de fradicidn que cargan de
valor afectivo los enlaces familiares. Registros basados en las dos
coordenadas y ejes de la retorica y la dramdtica que determinan de manera
particular el estudio antropoldgico. Signos y simbolos se extienden en los
diferentes puntos para converger y con esto interpretar los enunciados de los
vinculos afectivos. De tal manera que la traduccion familiar y su
desenvolvimiento interior regido por sus prdacticas culturales, estd
completamente ligado a sus maneras de configurar su espacio. Actividades

cofidianas y de tradicion que enriquecen las caracteristicas de su entorno

63 Mandoki, Katia (2006) Practicas Estéticas e Identidades Sociales, Prosaica Dos. Siglo XXI,
CONACULTA - FONCA, México, p.,95.
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con valores y caracteres predeterminados o adaptados segun el tiempo vy
nuevos criterios acoplamiento técnico.

El ser humano con sus necesidades bioldgicas, en diferentes contextos suele
experimentarlas de manera distinta. Henri Lefevre (1967) habla sobre las
clases sociales donde puntualmente podemos observar diversidad en roles
familiares.¢4¢ Por ejemplo la madre de familia obrera se dedica al hogar e
incluso llega a interferir en las labores de obraje en cambio por ofro lado la
madre de familia burguesa no tiene necesidad de interferir en estas
actividades ya que ella no se involucrara en dichas actividades. Incluso
podriamos hablar respecto a las necesidades de uso y vida prdctica
respecto a los objetos que influyen en la dindmica familiar y por tanto en sus
maneras de habitar. Mientras que la mujer de clase alta puede disponer de
tiempo libre para reposar en una mecedora a tejer por las tardes y tomar el
te, la mujer de clase obrera se dedicara a des tender la ropa que lavo por la
manana. La vida prdctica de la madre de familia nos ayuda como criterio
objetivo respecto al entendimiento de ciertos patrones de la domo-estética
como una resultante de las conductas y hdbitos del ndcleo familiar.

La casa proporciona el ambiente que demandan las necesidades de la
familia, dmbitos que estdn sometidos a los cambios producto del tiempo que
en ocasiones ponen en crisis la estructura familiar y de igual forma sujetos a

ella, los espacios que albergan tal nicho son también modificados.

64 Lefebvre, Henri (1967), Critica de la vida cofidiana, El marxismo sin mitos, Pena Lillo, Buenos
Aires.
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La convivencia y proximidad son sustento de una doble tendencia en el seno
de la familia. Primeramente el anhelo fundamental de protecciéon ante las
miradas de los extranos se supone como una necesidad légica de relacion
social, esto nace de la costumbre del uso cotidiano de espacios colectivos; la
calle, el barrio, etc. En contraposicidon existe una sociabilidad extra familiar,
que es mantenida por medio de las practicas colectivas o tradiciones donde
se supone una sociabilidad que determina cierfos acercamientos e
infroducciones exclusivas entre determinados miembros del grupo social, es
decir no todos tienen acceso, y es fundamental.

Familia podria suponer también una nocidn de hospitalidadé® que
dependiendo de ciertas regiones y modos de pensar colectivo, sostienen a
los miembros de un vecindario o barrio con una relacidon afectiva en la
mayoria de los casos ajena a la relacidn consanguinea y que sin embargo
estan inmersas en la vida cofidiana de ciertas regiones. Por lo cual la familia
deja de componerse solo de un reducido grupo de padres e hijos para que
por medio de este sentido de la hospitalidad se integre el o los vecinos. Es
enfonces donde la estética de la vida familiar no se limita solo a la
apreciacion de la intimidad de la domo-estética, sino que atribuye valores de
convivencia que forman parte de la memoria colectiva no solo familiar

quedando también inscritas en las costumbres regionales.

8 pezeu-Massabuau,Jaques, (1988) La vivienda como espacio social, Sociologia, Fondo de
cultura econdmica, México., p. 104-105.
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Parte 4

3.4. Vida Cotidiana su espacio y temporalidad.

Hablar sobre vida cotidiana es hablar sobre su espacio y tiempo la extensidon
de lo habitable y este es correspondiente a donde estdn las cosas. Una
porcién espacial de cierta manera abstracta que va plenamente ligada a su
uso y a su funcion.

Alicia Linddn nos infroduce plenamente a este tema haciendo énfasis en las
sociologias de la vida cotidiana y la dimensidon espacio-temporalidad que
supone un reconocimiento de que la accion practica siempre tiene un
posicionamiento en un “aqui” y un "ahora”, desde donde se ve al ofro,
desde donde se ve de una particular forma al mundo, el mundo “al
alcance”.%¢  Esto no implica que el pasado no sea del interés cotidiano, ya
que por medio de diversas manifestaciones el pasado va inmerso en la
esencia de la cultura y por tanto es una forma de conocimiento incorporado

y disponible en el presente y es reflejo de tradiciones y cultura material.

Este supone un espacio de experiencia prdactica, que figura en el manejo las

interrelaciones sociales y afectivas o intfercambios estéticos. Componentes

66 inddn, Alicia (2000) La vida cotidiana y su espacio — temporalidad, Anthropos, Colegio
mexiquense / Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias UNAM, México. p.11.
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de la proxémica resultan medibles por medio de estos intercambios que
permiten entender la experiencia prdctica del espacio en el cual se produce
la diada interaccion/intersubjetividad ¢’ establecidas en  determinadas
formas de habitar de tal forma que este espacio serd entendido como un

modo de organizar la experiencia sensible o semidtica del espacio.

“El espacio visto como un lenguagje no verbal puede ser reconocido a
fravés de dos grandes modalidades de emergencia del sentido. Una de
ellas son las percepciones significativas que hablan del espacio tal como

él es percibido... El corazdn del andlisis de la significacion del espacio.”?

Por lo tanto hablar sobre espacio implica un enfoque fundamentado desde
la concepcion de la vida cotidiana, donde el espacio no se limita al locus
externo de la experiencia sino, que se carga de sentidos significantes de las
experiencias.

Para entender la facultad de la vida cofidiana hay que considerar como

punfo de partida los conceptos.

¢7 Ibid.,p. 11.

68 Bourdin, Alain (1996) La ancrage como choix, en Monique Hirschhorny Jean-Michel
Berthelot (dirs.), Mobilités et ancarges. Vers un nouveau mode de spatialisation?2, Col. Villes et
Enterprises, L'Harmattan, Paris, p.39.

¢ lbid., p.12
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ESTETICA

Espacio VIDA COTIDIANA Temporalidad

FORMA

Grafico 9. Estética de la vida cotidiana inmersa en un tiempo y espacio, que

resultan en la forma. Fuente: Elaboracion Propia.

Como la interpretacion de la identfidad estética, nos lleva a indagar respecto
a la vida cotidiana que gira en torno a un determinado tiempo y lugar
(espacio y temporalidad) que traduce en la resultante de la “forma” que por
forma entenderemos a las formas de ser, de hacer y por su puesto de
configurar o modelar el espacio. Y en base a esto entendemos por lo tanto
que lo especifico no estard en un determinado elemento, componentes o

material sino en el contexto desde donde se analiza.
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Rossana Reguillo refiere a la idea de lo cotfidiano como el punto de partida
para pensar en la sociedad”?, y aludir a ello es hacer una particion respecto
a la vida coftidiana y la historia para concentrarse en lo que perdura y lo que
es modificado para su evolucidn como parte trascendental de la vida. Una
capacidad social que parte de las coordenadas retoricas para recrear las
formas de hacer y las formas de configurar el espacio habitable domestico,
recreando sus escenarios de vida sobre los nuevos usos o por el contrario la
conservacion de estos debido a los valores socioculturales, arraigados por
medio de la propia cultura.

Por ejemplo interpretar el espacio vivido parte de la conformacion del
hdbitat o vivienda en el contexto familiar partimos del entender el espacio y
su denominacion como “dormitorio”, inmediatamente es asociado con el
drea de dormir, de descanso que implica un cierto fipo de amueblamiento.
Con ello comprendemos que la denominacion va de cierta forma
relacionada con la funcion.

Incluso podemos interpretar que los sitios (espacio) pueden ser leidos o
interpretados como un conjunto signico en cierta forma coherente con el
tiempo y contexto al que pertenece. Signos que van desde la escala social
como una lectura de estilos a nivel local, hasta la particularidad del los

objetos situados en el interior. Identidad cultural e identidad individual, es

70 Reguillo, Rossana ( 2008) La construccién simbdlica de la ciudad: sociedad, desastre y
comunicacioén. Inst. Tecnoldgico de Estudios Superiores de Occidente, Jal, México.
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decir una lectura de subsistemas de signos dentro del marco de la vida

cotidiana.

Cada referente tiene sentido con relacion a dos contextos: el contexto
emisor y el contexto receptor. Como referente analdgico de algo, la
arquitectura (o construccion del habitat) lo es segun las intenciones del

emisor y la lectura del receptor. Es un objeto cultural. 7!

La cultura moldea al emisor y al receptor de tal forma que si ambos
pertenecen a sitios o épocas distintas la forma de interpretar la idea serd
completamente distinta a menos de que exista un estudio formal de cédigos
entre ellos el mensaje podria ser bien interpretado, ademds cabe senalar que
dependerd no solo del espacio y del tiempo al cual estén inmersos sino
también al contexto sociocultural.

En el marco del habitar domestico van inmersos, objetos, personas,
propiedades, relaciones, afectos, hechos historicos y de tradicion que como
senala Eco (1978) este marco posibilita la comprension de lo que ocurre en
un determinado lugar, lo que, a su vez, implica ciertas conductas y formas.”2
Por dar un ejemplo hay artefactos u objetos que son clave en determinada

época y lugar por mencionar algunos el radio, el teléfono, el automovil o

71 Eco, Umberto (1978) La estructura ausente, Lumen, Barcelona.
72 |bid., p. 303.
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incluso una estufa de gas son ejemplos de la época de los anos 30s o 40s y

fueron exclusivos de un tipo de estatus social.

La comprension de la vida cotidiana es por tanto una demostracion de
evidencias de la construccién social y por lo tanto un discurso sobre la
identidad de la vida en la escala social, que va mas alld de fijar estructuras
sociales sino que cumple con la funcidn de desprender un dmbito particular

respecto al habitar domestico, su estructura y representacion formal.

3.4.1. Construccion del Habitar

Para comenzar entendamos lo que es habitar, este término refiere a las
interpretaciones y formas de apropiacion del como el habitante por medio
de la cofidianidad va dotando de valor el espacio de una manera
significante. Por ofro lado el término habitat podriamos decir que se limita
exclusivamente a la dimension fisico-material de un espacio.

Enfendemos pues que estas dos definiciones refieren a territorio pero la
resultante nos hace concluir sobre la labor del hdbitat construido, ya que en
este se centra la atencion sistémica de las interconexiones e interpretaciones
de los procesos sociales para la produccidon del habitar domestico y sus

formas de apropiacion.
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El termino construccidon, no es para este tema precisamente un término que
refiera a un producto o materia fisica o estdtica, sino mas bien la
construccidn como un proceso conexo a la dindmica del relato vivencial
entre lo fisico, su ambiente y por su puesto su relacidn cultural. Una
interpretacion de las relaciones e intercambios entre la naturaleza, la

sociedad y el individuo para convertir al espacio en un lugar con-sentido.”3

La buUsqueda de una respuesta a su pertenecer, lo conduce
inmediatamente a la actividad humana mdas estrechamente ligada al
habitar, que es, sin duda el edificar. Sélo que, dicho lo anterior, no puede
concebirse la relacion entre el edificar y el habitar como una relacidon de

medio a fin, sino como una relacién de fundamentacion.

De esta manera lo social, articula ambas dimensiones de lo que entendemos
por territorio o espacio, por un lado la construccion fisico-ambiental y por
otro la construccion subjetiva de la realidad a través de la experiencia
vivencial, una concepcidén de ideas e imaginarios del los individuos o
habitantes. Por esta razén la construccion social del habitar es la accion del

habitante o del grupo social y su interaccidn con el entorno fisico y social

73 Yori,Carlos M. (1995 - 2009) La construccion social del hdbitat - Una aproximacion antropo-
geografica a la ciudad latinoamericana, en 'clave de derechos’, orientada a la
recuadlificacién de las politicas publicas en materia de hdbitat y calidad de vida. CIESAS.
Extraido el 19 de junio 2013. Recuperado de http://ciesas.files.wordpress.com/2010/05/la-
construccion-social-del-habitat.pdf
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inscrito en un determinado contexto, lo cual nos indica que la construccion
significante  de la readlidad, involucra directamente un proceso de
reconocimiento’4, sujeto a este determinado territorio o contexto cultural,
donde los intercambios retdricos y dramdticos asumen una construccion
subjetiva por medio de estas relaciones llevadas a cabo en el espacio desde
dimensiones signicas, sensitivas, afectivas y virtuales.

Por ello nos interesa el habitar no solo reducido a sus propiedades fisicas sino
en su representacion en los procesos de habitar subjetivo, de quienes

gestionan y construyen la experiencia vivencial.

“Al habitar llegamos, asi parece, solamente por medio del construir. Este,

el construir, tiene a aquel, el habitar, como meta.”’s

Heidegger expone de manera amplia el concepto de habitar como la
totalidad de la existencia en cuanto a la mortalidad terrenal y el que somos.
Donde el pensamiento inspira al ir mas alld del simple termino de construir y
que con ello, el habitar adquiere una dimensidn extraordinaria vy
frascendental.

De esta reflexion refiere el no habitamos porque hemos construido, sino por el

contrario; edificamos porque ejecutamos nuestra existencia como

74 bid., p.3.

™ Heidegger Martin (1994) Construir, habitar, pensar, Conferencias y Articulos, Serval,
Barcelona. Versibn On-Line, Extraido 13 de marzo de 2013. Recuperado de
http://www.laeditorialvirtual.com.ar/pages/heidegger/heidegger_construirhabitarpensar.htm
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“habitadores” o moradores. Por lo que habitar de acuerdo a su significado
de origen, no refiere solo a la ocupacion de un edificio, sino a “sentirse en
casa.”

Habitar concierne a la accién de realizar de los individuos, la manera en que
viven su vida cotidiana como Heidegger menciona: “Los mortales habitan en
la medida en que conducen su esencia propia”’¢ por lo tanto el habitar no

refiere a construir, pero van completamente interconectados.

De acuerdo con Heiddeger nos dice desde el antiguo alemdn que el espacio
es el recinto liberado para el asentamiento y la acampada. Es algo acotado
desde el hombre y no al revés. Los edificios nos brindan una estancia y en
este sentido, el edificar es un agente de la existencia humana en cuanto a
morada y como nucleo que incorpora.

Construir es erigir cosas que dispondrdn de un espacio lleno de sentido y valor
lo cual representara el habitar. “la esencia del construir es el dejar habitar.”77
La construccion debe respetar el lugar, el mundo, la tierra y el contexto en el
cual estd inmerso y es dli donde la cultura y formas de pensar son

congruentes dotando de sentido la razén de ser de la identidad.

76 Ibid., p.5.
77 bid., p. 12.
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"El espacio no es un sistema de relaciones entre las cosas, sino la
delimitacion, realizada desde el exterior, del volumen ocupado por un

objeto.”78

En este sentido, el espacio viene a configurarse, como un recipiente de todas
las actividades de los seres vivos y asimismo, es objeto de transformaciones y
ordenamientos, construccion y organizacion del entorno habitual, espejo de

la intfencionalidad, sensibilidad y desarrollo de la vida.
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Grafico 10. Construccion del habitar como una experiencia vivencial. Fuente:

Elaboraciéon Propia.

Construir es crear arquitectura que proyecta que conceptualiza que edifica
basada en la naturaleza de una cultura que es también el reflejo de la
experiencia vivencial de una sociedad de un tiempo y un espacio. A su vez
da cualidades estéticas de diseno de espacio interior como amueblamiento,
decoracion y disposicion de elementos que van ligados a los quehaceres

domeésticos a la vida coftidiana, a las mismas tradiciones de dicha cultura y

8 Bollnow Otto (1969) Hombre y Espacio. Labor, Barcelona., p. 36.
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por supuesto a la familia. Es decir toda una experiencia vivencial y de

apropiacion del espacio que remolcan en la esencia del habitar.

3.4.2. Experiencia Vivencial del Habitar

La experiencia vivencial ha sido estudiada desde la identidad. De acuerdo a
Anthony Cohen (1986) las personas experimentan y expresan su identidad
local refiiendo al sentido de pertenecer;”? que significa mds que solamente
haber nacido en un lugar. Significa formar parte de lo que constituye una
comunidad, preservar la cultura, ser depositario de valores y tradiciones,
reconocerse como miembro de esta.

Sobre esta misma linea Friedrich Bollnow dice;

“Los comportamientos y habitos del ser humano se relacionan
directamente con los espacios transformando las emociones que se viven
alli. Este concepto dicho en otras palabras es definido como "“espacio

vivencial’ .80

Alli, el hombre hace de su entorno toda una experiencia llena de significados

para convertir espacios en atmaosferas que incentiven actividades.

79 Cohen, Anthony (1986) Of Symbols and boundaries, identity and diversity in British culture,
Manchester University.
80, |bid., p. 25.
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Experiencia vivencial (vida cotidiana)-Cultura y tradiciones (identidad)

Nuevamente resulta imprescindible dirigir la mirada a Heidegger quien
refiere, a través de la representacion de la casa, a la conciencia espiritual
del hogar como el lugar donde se produce la entfidad espiritual de los seres
humanos con las cosas. Es asi como Heidegger realiza una lirica descripcion

de su hogar ideal, una granja, en la Selva Negra:

“La casa es la autosuficiencia que permite al cielo y la tierra, a los dioses
y a los mortales formar una Unica unidad con las cosas. Es eso lo que situa
la granja mirando al sur, en la ladera de la montana protegida por los
vientos, entre los prados cercanos al manantial, y la dota de un tejado
con ancho voladizo de guijarros, cuya caracteristica pendiente no solo
aguanta el peso de la nieve, sino que desciende hasta abajo para
resguardar las habitaciones de las tormentas durante las largas noches
invernales. No olvida el altar en un rincon, detras de la mesa comunitaria,
y halla sitio en la habitacion para el sagrado lugar del parto y para el
‘arbol de los muertos’ —pues asi llaman aqui al ataud-, y de ese modo
determina, para las distintas generaciones que conviven bajo el mismo
techo, el cardacter de su vigje a fravés del tiempo. La habitabilidad

artesana, surgida ella misma de la morada, que aun emplea sus
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herramientas y sus estructuras como si fueran cosas, edifica la casa de

labor."81

Con esta cita podemos entender un descubrir respecto a la casa, que va
mas alld, de su estructura y que entreteje en su discurso la suma explicita y
precisa del sentimiento y memoria que evoca al espacio vivencial, un
transcurrir entre ella, que sobre pasa los limites fisicos para convertirse en un

discurso casi poético del habitar.

De acuerdo con Bollnow a nivel concepto; espacio vivencial es una
manifestacion de la existencia o actividad humana. Asi mismo la expresidon
del término espacio vivido, demuestra que es el medio de la vida humana, lo
que da sentido a la misma.82 Entonces, la experiencia vivencial del habitar,
estd impregnada de una serie de significaciones que van mads alld de su
estructura y ordenacion, sin embargo estos elementos son parte de la

expresion de una determinada region.

Cada espacio estd sujeto a multiples componentes y formas de habitar,
cada una es correspondiente a una determinada actividad, orientadas en

diferentes sentidos, mas no por ello dejan de relacionarse, pues el espacio

81 Heidegger, (2000) citado por L. McDowell en genero, identidad y lugar. Cédtedra, Madrid.,
p.111-112.
82 |bid., p.25.
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habitable es un escenario de la vida y en este se van presentando y
reflejondo los modos de vida y manifestaciones de los quehaceres

domésticos de la vida cotidiana.

Con ello se deduce que la casa se inserte en la cultura por cuanto ella
constituye y fransmite en esencia, como una reproduccidn en ocasiones un
tanto modificada mas no alejada de un prototipo o modelo, cuya finalidad
fundamental se expresa en su forma, en su disposicidon, en su decoracion y
en su utilizacion.83 De tal forma la casa, considerada como un objeto
material, entra en lo social a partir de su la construccidn afectiva que ya

antes se ha mencionado.

Nos dice Jacques Pezeu que las costumbres de la vida cotidiana son parte
de la voluntad de los habitantes, quienes a estas formas casi prescritas les
han conferido valores simbdlicos.84 Entonces es la casa o habitar domestico,
en mayor o menor medida responde a deseos de |la vivencia humana para
evolucionar o envejecer con los mimos habitantes. Y llega a ser tal esta
relaciéon entre individuo y habitar que la nocidn de envejecimiento se
encuentra infimamente ligada entre uno vy el otro, ejemplicado esto de tal
manera que el hombre envejece y modifica sus actividades y usos como la

casa requiere de ajustes y adaptamiento para subsistir.

83 Pezeu-Massabuau,Jaques, (1988) La vivienda como espacio social, Sociologia, Fondo de
cultura econdmica, Mexico., p. 19.
84 |bid., p. 22.
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La experiencia del habitar domestico dispone de encuentros, de relaciones
gue son marco de de la vida familiar y la bUsqueda constante del sentido
de pertenencia. La casa un lugar de encuentros donde las personas se
reunen para disfrutar la presencia del otro o el disfrute de la privacidad vy
contacto con el objeto o la simple sensacidon de disfrute de la intimidad de
un espacio y su relacién con sus gustos, afectos o preferencias al decorarlo.
Estas distracciones que proporciona de cierta forma la casa, en sus
diferentes ordenes ya sea el descanso, el gastrondmico, el de trabajo, aseo o
el de simple resguardo van adheridos al efecto vivencial recreando en la
memoria del habitado esta ligadura de apreciaciéon y de afecto al lo que es

hogar.

Es inteligible que la vida en la casa, el modo de vivir, el uso del espacio
construido, el tiempo transcurrido asi como las relaciones entre los individuos
y sus objetos de uso, asumen una importancia exclusiva en la composicion
de la casa y por lo tanto son trascendentales a la hora de definir respecto
habitar, ya que es la experiencia dentro de la misma casa, la que la significa

y de esta forma frasciende en la nocidon de vida del ser humano.
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3.4.3. Sensibilidad poética del habitar domestico

Hablar de sensibilidad poética no intenta relacionarse con las “bellas letras” o
las “bellas artes”. Habitar poéticamente no consiste en vivir en edificaciones
simplemente bellas. Lo poético no solo una ampliacion de la existencia, sino
también como una dimensidn esencial de la extension humana .85

Heidegger nos dice que el hombre no habita de cualquier manera, sino de
una muy precisa y particular a modo en que el hombre, habita
poéticamente sobre la tierra. Un nexo entre habitar y edificar en su
correspondencia mutua, y al cuestionar sobre el habitar nos conduce al
edificar humano.

Maria Zambrano explica la razén-poética como la construccidn de un
método que propone la creacion de la persona y como esta se relaciona
estrechamente con el tema de lo divino, con la historia y la fenomenologia
de los suenos. Nos propone una razon que tfrata de penetrar en lo profundo
del alma como un método iddéneo para la creacidon del ser8¢ y de su
identidad. En nuestro caso este método es adecuado también para

relacionarlo con el habitar, esta relacidn intima de creacidon de escenarios de

85 Tepedino, Nelson. El habitar poético: Heidegger y la espiritualidad de la Arquitectura.

Extraido 24 de febrero de 2013. Recuperado de
http://www.saber.ula.ve/bitstream/123456789/20364 /2 /nelson_tepedino.pdf
86 Zambrano M.,(1966) El pensar sistemdatico: indicio, simbolo, razén.
Zambrano M., (1989) El sueno creador (1965-1986), Turner, Madrid.
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vida cargados de simbolo como una creacion tanto del ser como del

espacio habitable.

La poética del habitar es un acto creador, que surge de la capacidad de
dar forma y dimensidn al espacio habitable. Esto se traduce de tal manera,
en que el hombre de forma natural, entiende su relacidon entre el volumen o
el objeto, la abertura o la omision, en relacién a su cercania o lejania, lo alto
o lo bagjo, sin embargo esto no desluce un acto esencial. Es permitir de forma
simple o quizds magnamente compleja para él, el entendimiento de la razén,
la creacion de escenarios, por ejemplo, delimitar marcos creados para la
apreciacién del cielo y aspirar a una conexidon con lo divino, como punto de
reconocimiento personal y de encuentro con el ser supremo.

Para Heidegger en relaciéon a lo anterior, interpreta la poesia como arte de
lo privilegiado, al concretar en la dimension estética del habitar construido,

un acto esencial de la construccion del ser mismo.

El hombre, en su busqueda de edificar un espacio de cobijo, comenzd por
construir un espacio simbdlico, cultural, poner un techo creado del imaginario
para dar sentido a su existir. Por ejemplo el hombre del las cavernas configuro
una compleja distincion de su espacio, organizando puntos cardinales
instituidos por los dioses e inframundos, con el cosmos y relatos del origen vy

del final de los tiempos, es decir un espacio cargado de fuerza poética una
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arquitectura simbdlica e inmaterial, mas no por esta razén dejaba de ser
consistente y real. Por ello el habitar del hombre es poético.8” Por que define
su esencialidad desde su forma de percibir el mundo y mediante la

buUsqueda constante de un reconocimiento que lo identifique.

La edificacion de la casa, de los objetos., su disefo y creacion son el cuerpo
del habitar material, que compete, al arquitecto, al disenador, artesano,
carpintero etc. Y en ellos se soporta el fundamento de un edificar poético y
simbdlico, representantes y tfraductores de la cultura. Ya que estos personajes
se encargaran de cobrar cuerpo y particular ordenacién al espacio como
interpretes de la forma de un contexto previaomente leido, desde su
perspectiva y vinculo con los roles cotidianos y sobre todo con sus valores

sociales y de fradicion que los permiten reconocerse en ellos a si mismos.

Anadimos pues, que la casa estd compuesta de elementos decisivos que
permiten al ser humano desarrollar un senfido de su propio ser. De esta
manera podemos decir que la casa es morada del cuerpo y es depositaria
de la memoria, no solo como el recuerdo de lo vivido, no solo de los
recuerdos, sino fambién de las cosas y objetos alli aimacenados. Tal y como
el cuerpo es morada del alma algo quizds subjetivo que evoca a lo espiritual,

a lo sensible del ser, podriamos decir que la casa y sus habitaciones es la

87 Ibid., p. 4.
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forma en que toda esa subjetividad sensible, es una mirada a la introduccion

de nosofros mismos.

El ser humano entabla estas relaciones a esta adhesion a su casa y a la
funcidn de habitar. Bachelard se interesa en estudiar los fendmenos de la
sensibilidad del espacio interior a través de la casa, atraido por la realidad
profunda de su propia vivencia, nos ayuda apreciar el trascendental apego

del ser, asia su habitar.

"Todo espacio realmente habitado contfiene la esencia del concepto de
hogar, porque alli se unen Ila memoria y la imaginacion, para
intensificarse mutuamente. En el terreno de los valores forman una
comunidad de memoria e imagen, de tal modo que la casa no solo se
experimenta a diario, al hilvanar una narracion o al contar nuestra propia
historia, sino que, a través de los suenos, los lugares que habitamos
impregnan y conservan los tesoros del pasado. Asi pues la casa
representa una de las principales formas de integracion de los
pensamientos, los recuerdos y los suenos de la humanidad. Sin ella, el

hombre seria un ser disperso" .88

88 Bachelard, Gastén, (1993) La poética del espacio. FCE., Madrid.
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Bachelard relata este abstracto haciendo referencia precisamente a esta
subjetividad en relaciéon al hecho tangible de la vida dentro del hogar
donde acontece una creacion de imaginarios que brindan al hombre un
referente de su realidad y para la comprension de dichas imdgenes en el
hogar resulta necesario entender la psicologia de la casa desde la semidtica
tema que abarcaremos mds adelante para no descuidar el tejido
sistematizado de la vida domestica y sus componentes materiales.

La casa y sus espacios son salvaguardas del recuerdo la creaciéon de los
imaginarios referidos a la memoria se enraizan a ella. Es por eso que la casa
natal se arraiga en lo mas profundo del inconsciente del hombre dando valor
a su intimidad, la temporalidad en ella crea pargjes de la vida que

sistematizan psicoldgicamente nuestro transitar.

La sensibilidad poética del espacio podemos de alguna manera entenderla
desde la interpretacion del lenguaje, es decir la forma en que las personas
recrean el imaginario de la experiencia de habitar. Para todo individuo su
casa, su primer sitio de encuentro y de resguardo, fraduce en una parte de su
ser, una espacio tangible que produce un efecto sensible ligado al

senfimiento que a este evoca el recuerdo de lo vivido.
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Quien aprende a amar

los altos muros de su casa,

los lamentos que alli persisten,

los perros ancianos y silenciosos
que se niegan a morir,

aquellos peldanos que ya nadie sube
los ruidos de la cocina y el espectro
de la madre ofrenddndonos el café
y su bendicion,

le serd facil aceptar,

mas no comprender

que esqa, ya no es suU casa,

sino los altos muros de su fumba.8®

Citamos el ejemplo del poeta colombiano, Herndn Vargas Carreno (2007) en
su poema Estancia, donde poetiza su casa, inmemorial donde su recuerdo
es el resultado de la creaciéon del imaginario con el acuse de anoranza de lo
que fue y es ahora.

Otro ejemplo mds de sensibilidad poética en torno a la casa la vemos
plasmada en la literatura de Jorge Luis Borges en Adrogué (1977) un libro de
poesias de los anos de su infancia, donde la relacion entre su ciudad y su

casa, cuentan un relato afecto enamorado.

89 Vargas, Carreno H. (2007) Pais Intimo. Ed. U. Externado de Colombia. Extraido el 26 de
febrero 2013. Recuperado de
http://www.festivaldepoesiademedellin.org/pub.php/en/Revista/ultimas_ediciones/79/varga
scarrenyo.htmil
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... Cada objeto conozco de este viejo
Edificio: las [dminas de mica

Sobre es piedra gris que se duplica
Continuamente el borroso espejo.

Y la cabeza del leén que muerde

Una argolla y los vidrios de colores

... Pero todo esto ocurre en esta suerte
De cuarta dimension, que es la memoria.
En ella y sélo en ella estan ahora

Los patios y jardines. El pasado

Los guarda en ese circulo vedado

Que un tiempo abarca el véspero y la aurora.
sComo puede perder aquel preciso
Orden de humildes y pequenas cosas,
Inaccesibles hoy como las rosas

Que dio al primer Adan el Paraiso?

El antiguo estupor de la elegia

Me abruma cuando pienso en esa casa
Y no comprendo como el tiempo pasa,

Yo, que soy tiempo y sangre y agonia.?

La poética de Borges es un despliegue originario de imdgenes, una

trascendencia experiencial, un proceso de creacion estética esencial en la

90 Borges, Jorge Luis, (1977) Adrogué, llustraciones Norah Borges, Ediciones Adrogué,
Argentina.
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construccion del habitar, bajo la sombra del imaginario de su espacio familiar

y el de sus suenos.

Por esta razdn, los simbolos de la memoria representan en el morar humano
una introspeccion al conjunto de vinculos hermenéuticos, antropoldgicos vy
poéticos, inmersos en la sensibilidad del habitar.?! Cassigoli relata los multiples
significados que pueden resultar de la proyeccion y constitucidon de la
“morada”, refiriendo a los enigmas sobre los estimulos que orientan el
edificar, configurar y arreglar el espacio intimo y como las practicas
domesticas representadas desde la memoria oral y gestual. Cassegoli realiza
acercamientos a la ontologia fundamental heideggeriana pero profundizado
sobre la fenomenologia poética en torno a los objetos ordinarios como
figuras que relatan memorias. Ella misma sustenta que la idea de la casa
como un lugar simbolizado, encarnado por las practicas antropoldgicas de la
domesticidad y por otro lado la prdctica filoséfica y poética de la interioridad
y de su cualidad de relacionarse con lo ofros, un espacio y temporalidad del

profundo habitar cofidiano.

21 Cassigoli, Rossana (2011) Morada y Memoria: Antropologia y poética del habitar humano.
Ed. Gedisa, Barcelona.
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Parte 5.

3.5. La Casa como Cultura Material

La cultura material refiere a la descripcidon de los objetos producidos por los
seres humanos, donde se incluyen todo objeto materia, lldmese, edificio,
estructuras, muebles, utensilios, monumentos, herramientas en fin, todo tipo
de artefactos y fungen como una de las principales fuentes de informacion
historica de las civilizaciones pasadas y actuales también, incluso a estos
objetos se atane también los aspectos no materiales, llamados inmateriales
que refieren a los relacionados con los efectos del lenguqgje, la danza vy las
variadas tradiciones y afectos culturales.

Concretamente nos interesa lo que refiere a los elementos fisicos de la cultura
material basada en los objetos y edificios a los cuales refiere la casa. Como
tal, la casa y sus objetos suponen simbolos significativos en los fundamentos
de la cultura.

Un ejemplo claro y que serd introducido mdas adelante en esta investigacion
serd la tipologia de casa de Patio y su tfransculturizacion.

Cuando se piensa en un tipo de casa por ejemplo la Japonesa,
automdaticamente relacionamos su forma con el estfilo de vida de toda una

cultura, desde la concepcidon de sus espacios, jardines, hasta la forma en
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como estos espacios, influyen y representan, los usos domésticos cotidianos y
de tradicion, ligados a sus ordenes espirifuales y religiosos, simbolizados a
través de la utilizacidn de materiales y formas de orientar la casa y sus
objetos, en relacion a sus rituales.”2 De esta manera la cultura material tanto
en esta cultura como en muchas otras incluye todo tipo de objetos fisicos que
crean y dan sentido de identidad.

La casa es un objeto convertido en parte de la cultura pues su significado es
la representacion de la misma, es decir que, la forma en que es creada vy
utilizada, es la manera en que construye un sentido para quienes la habitan,
ellos manifiestan un referimento a sus actitudes por medio de su objeto-casaq,

interpretando determinada temporalidad.

“Una cultura material, al disponer las cosas en orden a crear ciertos
espacios, establece las condiciones para que tal o cual acontecimiento
‘tenga lugar’ y del acontecimiento, sélo sabemos, por las huellas que ha
dejado en el espacio, por el espacio que ha constituido con esa suerte

de decoracion cultural™?3

Este tipo de informacion de cultura material, es pragmdtica en el sentido en
el que el contexto, influye en la interpretacion de su significado, de tal forma

que estos significados podemos diferenciarlos en tres tipologias como nos

92 Taut, Bruno (2007) La casa y la vida japonesa. Fundacién Caja de Arquitectos, Barcelona.
93 José Luis Pardo.(1992) Las formas de la exterioridad, Ed. Pre-Textos, Espana. p. 16
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dice Sanin Santamaria (2006) definiendo diferentes instrucciones sobre el
comportamiento cultural y que podemos implementar en la interpretacion

de la casa y la vida cotidiana.

1. Descriptiva: Informacién respecto al scdémo es el mundo (espacio)?
2. Valorativa: Sobre el squé hacere

3. Practica: Refiriendo al 3Como se hacen?

Este cardcter tipoldgico pragmdtico, nos instruye sobre los elementos que
van construyendo la relacidon prdctica y experiencial de los contextos y en
particular de la casa, su identidad, la de sus habitantes y su correlacion.

La cultura material es un reporte de informacién de diferentes rasgos que
guian la pauta no solo de prdacticas sino de la razdén y forma de sus objetos,
en la vida cofidiana, lo que hace tangible estas unidades de informacion
capaces de codificar, los valores inmersos en lo que llamamos la calidad de
vida.

Sanin retoma a Mosterin para referir respecto a la distincién de los conceptos
natura y cultura. Donde toma como ejemplo la naturaleza animal y sus
comportamientos instintivos como un patrédn de vida que indica su
comportamiento y en base a esto nos dice que de la mima forma las
personas guian sus comportamientos por la naturaleza de sus cultura como

parte de su instito o patron de vida. Entendiendo pues, a la natura como una
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herencia genética, que determina el como debe ser el cuerpo de un
organismo para adaptarse a su entorno?, entonces el cuerpo de los
animales, es la representacion de un programa genético, acertadamente
adaptado a las formas de vida, de un determinada geografia y de ciertas
necesidades instintivas y es respuesta de cada una de sus partes. Y con este
referente podemos entender también, en base a esta metdfora; que la
cultura es eso que se adquiere de la sociedad, esa ‘“genética de
adaptamiento” se materializa en los objetos como érganos que se adaptan
como partes externas del cuerpo, dando forma a extensiones del mismo para
alcanzar funciones que no estdn dadas por la natura sino por la cultura?s,

donde entonces estos objetos son cultura material, extensiones del ser.

La casa, sus objetos y su ornamentacion, son el reflejo de rasgos culturales, es
la manifestacion material de la informacion de una cultura, desde la forma,
su significado, su composicion en general, estos elementos de informacion
representan informaciéon tangible de una sociedad. La casa es un objeto de
significados, donde la informacién que adquiere en su forma estd sujeta a
procesos de fransformacion, la casa en principio como meteria prima como
una dimension sintactica, luego en la medida en que esta comunica y

transmite un mensaje subjetivo respecto a su experiencia y aunado a esto un

94 Santin Santa Maria Diego (2006) Estéticas del consumo, configuracidn de la cultura
material. Medellin, Colombia. Extraido el 01 de Marzo de 2013. Recuperado de
http://cmap.upb.edu.co/serviet/SBReadResourceServieterid=1153175739921_2066908724_104
3. En formato PDF.

95 lbid., p. 22
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sentimiento, toma una dimension semdntica. Y al guiar la pauta del
comportamiento de sus habitantes respecto a las funciones coftidianas, es

decir de acciéon se habla de una dimension pragmdtica.%¢

Dimensiones de Informacion Natura Cultura

Pragmdtica Instinto Habitos

Sintactica Cuerpo Objeto
Semantica (No aplica) Significados

Tabla N. 1. Formas de representacion de las dimensiones de la informaciéon natural y cultural.

Fuente: Santin Santa Maria Diego (2006: 23)
Entonces ademds de ser la casa sus objetos una dimensidén materializada de
la cultura, son ademads de esto la practica visible de una serie de costumbres,
tradiciones, valores y normas de una sociedad de tal manera que objeto e
individuo son correspondientes entre si. Y por ello la lectura de las
dimensiones informdaticas de la cultura material nos permite comprender la
significacion tanto fisico- estético como del socio- estético, su correlacion y

frascendencia sensorial en el individuo vy la cultura.

% bid., p. 23
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3.5.1. Lacasa

La casa siempre ha sido vulnerable, el hombre ha exigido de ella una
proteccion real y simbdlico a lo largo de los tiempos, ante las vicisitudes de la
sociedad vy las diferentes inclemencias tanto climatolégicas como de
salubridad, la casa ha constituido, mds que una defensa y una proyeccion
ideal de refugio un anhelo universal de seguridad, permitiendo Ia
consagracion del hombre a vivir.97

Si interpretamos fisicamente la casa es en primera idea un recinto donde se
redne un contenido cerrado e intimo, que identifica y permite reconocerse,
como el lugar de resguardo y proteccidn tanto individual como familiar.
Desde su conceptualizacidon a inicios de los fiempos, como caverna, choza,
la casa, representa un obstdculo visual que constituye un fragmento ajeno sin
alcance de los intrusos.?®

Luego con el paso de los anos la casa comienza a implementar
caracteristicas Unicas basadas en la regidon donde se implanta, refiriéndonos
a ubicacién geogrdfica, la influencia cultural determinando modos de vida,
materiales, mobiliario, usos y prdcticas especificas definiendo fipologias de

casa. Por ejemplo por citar algunas desde el a. 35 a.c. hasta el 10.000 a.c. se

97 Pezeu-Massabuau,Jaques, (1988) La vivienda como espacio social, Sociologia, Fondo de
cultura econdmica, Mexico., p. 46
98 |bid., p. 48
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identifican las chozas que fungian como refugios temporales de cazadores.
Las casas del 6.000 a.c. del oriente medio donde se reconocen las primeras
actividades agricolas y casas construidas de adobe. Casas rurales del 3.000
a.c. del antiguo Egipto construidas también con adobe y techos de madera
y palma que también han sido localizadas en Centroamérica. Destacamos
dentro de esta secuencia evolutiva de la casa y sus tipologias, la casa con
patio y palacios que refieren al 2.000 a.c.,”? tipologia que prevalece y de la
cual nos interesa abordar mas puntualmente al proseguir de esta

investigacion.

“La casa fue concebida en los lugares que son la fuente de nuestra
civilizacion como un recinto lo mads cerrado posible. Refugio, fortaleza, y
que encerraba un espacio libre, vacio... un espacio propio. Un recinto
propio que reproducia en su estructura en cierto modo un pueblo. Y lo
que es mads importante, un recinto que guardaba dentro de si el
ambiente de libertad, el espacio, el aire, la luz de la cueva originaria

tenia el ser refugio, lugar cerrado, solo eso.”100

99 Blaser, Werner (1997) Patios, 5000 anos de evolucion, desde | antigiedad hasta nuestros
dias. Ed. Gustavo Gili. Barcelona.

100 Zambrano, Maria (1964) La casa, el patio. Texto conservado en la Fundaciéon Maria
Zambrano con la signatura M-77, 1964. En Aurora. Papeles del “Seminario Maria Zambrano™”,
n° 3, Barcelona, 2001. Extraido el: 15 de agosto 2013. Recuperado de:
http://lecorbusierpixelado.blogspot.mx/2012/12/la-casa-el-patio-de-maria-zambrano.html
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Entendamos también la casa no solo desde concepcidn arquitectoénica,
podemos interpretarla también de la manera en que lo hace Mario Praz por
medio de un relato subjetivo sobre la trascendencia de la misma casa y sus
objetos como parte fundamental y co-creadora de la vida'o!  Un recorrido
por la casa implica una experiencia, un uso, un sentimiento que van mds alld
de la limitacién del término edificar o construir. Es decir la construccidon de la
casa desde la perspectiva de la experiencia |la casa como hdbitat es
adentrarnos en esta sensibilidad estética de la vida cotidiana dentro de la
casa y no se limita solo a su estructura fisica. Como ya se escribid
anteriormente en esta tesis la casa es la construccion del habitar mismo, la
poética de un espacio que trasciende en cada uno de sus habitantes, para
que entre el comprender su estructura se pueda interpretar la correlaciéon

entre su construccion arquitecténica y su construccion vivencial.

3.5.2. Tipologia / casa Patio

Las estructuras sociales son resultado de los modos de vida, asi como los
métodos y materiales son producto de las condiciones de un contexto
geogrdfico, tiempo y sociedad por esta razéon la casa esta predispuesta a

determinadas adaptaciones para llegar a concretar diferentes modos de

101 Praz, Mario (2004) La casa de la vida, ensayo arte. Ed. De Bolsillo, Barcelona.
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vida y de utilizaciéon del espacio y por supuesto aunado a esto una constante
bUsqueda de confort y de calidad.

Al referirnos a fipologia, entendemos un planteamiento respecto a las
caracteristicas arquitecténicas en relacidbn a su identificacion, con la
intension de hacer un andlisis de atributos formales, que describan aspectos
comunes y concretos, pautados por la arquitectura. Esta sistematizacion
abstracta, nos permite analizar aspectos imitados o similitudes respecto a los
principios mds recurrentes respecto al proceso de construccion y atribuciones
de la casa.

El tipo o fipologia segun un sabio citado por GUnter Pfeifer nos dice:

“ El tipo, no se inventa, no se disena, no se desarrolla. El tipo emerge,
crece, se culmina, decae, se destruye; los tipos son orgdnicamente
concretos”102
Esta seria la diferencia, entre un fipo y un prototipo objetivo. Tipo, deriva del
griego typos, que significa huella, que mas tarde incluiria al término;
arquetipo. Figuras y formas reales que también hacen referencia a ideas del
mundo espiritual 103
Por esta razén, hablar sobre fipologia, expone el objeto arquitectdénico mas
alld de su esquema fisico, se tfrata de definir la singularidad entre sus

elementos y la conexidon directa entre el hombre y su objeto casa.

192 pfeifer G., Braunech P., (2009) Casas con patio, Casas — patio. Ed. Gustavo Gili, Barcelona.
103 |bid., p. 10
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La fipologia de casa patio, es de especial interés a esta tesis, ya que sobre
esta tipologia recae el peso de la particularidad habitativa domestica del

Barrio del Encino en Aguascalientes.

El tipo arquitecténico de casa patio, se extiende a la descripcion de un drea
que ha permeado a través de los siglos, desde su fradicionalidad ancestral,
hasta sus versiones contempordneas.
El patio en la casa, es el origen de la composicion de la domus'? y por ende
a las leyes que determinan su estructura. Un principio ordenador segun el
cual una serie de elementos gobernados por la cultura y las relaciones,
adquiere estd determinada estructura. 105
Weiss nos dice que el Patio es un espacio constifuido esencialmente por
dos superficies horizontales: la inferior como suelo y la superior como cielo
abierto, y por un numero de superficies verticales que lo delimitan y que
normalmente lo encierran. El patio en su condicion originaria como tipo,
permisor de una prdctica arquitectonica variante, pero formado por una
sola familia de modelos que pertenecen y son relafivas a este

arquetipo.106

1% Domus es la palabra latina con la que se conoce a la casa romana.

105 Weiss, Salas Philip (2009) La casa patio. Una forma del hdbito, Colombia.

106Weiss, Salas Philip (2009) citado en el libro: Casas Patio, casas por tipologia, de: Alejandro
Bahamon, Ed. Parramon. Espana.
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El patio, funge como esquema de ordenamiento de la forma de edificacion,
particularmente de la casa domestica y de los palacios, es una extrusion de
materia dentro de la continuidad de los espacios, una organizacion en torno
al espacio “vacio” y decimos vacio entre comillas ya que desde una
perspectiva subjetiva no lo definiiamos como tal, sino como un espacio
“lleno” cargado de simbolismo y experencial que conjunta toda una vivencia

correlativa entre el resto de los espacios de la casa y sus habitantes.

3.5.2.1. La evolucion de la casa de Patio y su transculturizacion.

Abundar en el desarrollo histérico y evolucidn de la casa de patio y sus
variaciones, resultaria una labor extensiva y demasiado ambiciosa. Sin
embargo, como referente nos permite realizar una aproximacion a las
diferentes distinciones que la caracterizan y representan a través de los

tiempos como modelo habitativo imperecedero a fravés de los siglos.

Senala Anton Capitel que “el patfio, no es fan sélo un elemento
totalmente principal en la historia de la arquitectura (...); es también
la base de un verdadero sistema de composicion, el soporte de un

modo de proyectar tan universal como variado 107

107 Capitel, Antén (2005) La arquitectura del patio. Ed. Gustavo Gili, Barcelona.
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El patio, es el resultado de la proyeccion de vacios en la arquitectura y ha
sido el resultado de numerosos proyectos a lo largo de la historia, ya que
ademds de sus cualidades espaciales tiene la capacidad de adoptar
diversas formas en el organigrama funcional de los edificios y particularmente
de la casa. Es un sistema que se apropia del espacio y constituye la
concentracion de las actividades de la vida cotidiana.

Desde las civilizaciones mediterrdneas, asiaticas e islkdmicas, la casa con patio

ha traspasado los esquemas del tiempo y usos tradicionales.

El uso del patio se opone de acuerdo a determinadas culturas y por el
contario comulga en cuanto a su bondad climatoldgica y natural. Diaz
Recasens en su libro Recurrencia y herencia del patio en el movimiento
Moderno, nos habla sobre la acotacion de este espacio de acuerdo a fres
reflexiones.108

l. El patio como delimitacion de un lugar

2. El patio como sistema de agrupacion

3. El patio como sistema de composicion

Para nosotros seria importante revelar un punto mas.

4. El patio como experiencia vivencial.

108 Diaz Recasenz, Gonzalo (1992) Recurrencia y herencia del patio en el Movimiento
Moderno. Universidad de Sevilla, Espana.
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Donde el patio ademdas de influir en las tres primeras reflexiones de Recasens
como cudlidades intrinsecas, anadimos su particularidad de creador de
experiencias uUnicas y de ciertas formas subjetivas, que frascienden en la
memoria de quien lo ocupa.
Fustel de Caulange, describe la construccion de la casa de patio antigua
como “el acto de levantar un recinto alrededor del altar de los dioses de
la familia: este acto contiene todo el significado de habitar que va mas
alld de su funcion, (...) y fija de un modo univoco la relacién entre la casa

y el lugar que se convierte en el lugar propio de la familia (...)".19?

El Patio es una forma espacial de principios de los tiempos, en su concepcidn
como afrium describe el hogar (focus)!'0 de la casa. Inicia con una abertura
para la salida del humo ante la actividad del cocinar los alimentos.
Posteriormente fue evolucionando hasta ubicarse al centro de la vida
domestica siendo abrazado en su entorno por el resto de los espacios o
habitaciones que lo rodeaban. En sus inicios este espacio también acogia
altares de los dioses venerados otorgdndole al mismo un cardcter mistico.
Luego acorde a su evolucion e insercion en el tejido urbano el atrio se
convierte en una sala de recepcidon con una fuente o estanque con dreas

verdes.

109 Fustel de Caulannge (2009) citado en el libro: Casas Patio, casas por tipologia, de:
Alejandro Bahamon, Ed. Parramon. Espana.

110 Werner Blaser. (1997) Patios 5000 anos de evolucién desde la antigiedad hasta nuestros
dias.Barcelona, Gustavo Gili.
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Fig. No. 6, 7, 8, 9. Fuente. Jesus Mercado, dibujante colaborador.

La evolucion del patio, este, se ha mantenido como el lugar central de la
Casa, como un espacio abierto en oposicion a las dreas cerradas. Funge

como uno de los espacios mas importantes en la historia de la humanidad.

En sus origenes el patio actuaba como lugar del fuego, al principio sin ser

abierto en la parte superior, concentraba el humo denfro del espacio y ante
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esto se opto por incorporar una abertura (ver Fig. No. é) para su extraccion
para posteriormente convertirse en el atrio y drea para cocinar, tales
actividades como cocinar y comer se convirtieron en la centralidad de la

vida domestica.l

Desde la casa oriental de la antigua Mesopotamia, el patio Griego mas
conocido como el peristilum (ver fig. No. 7) para continuar con el patio o
atrium de Pompeya (ver Fig.8). El atrium, tambien evoluciond hasta llegar a su
aspecto final, ya que primitivamente no estaba abierto. Hacia el s. VI a.C., en
el techo se abre un orificio rectangular, conservando la forma que permite
expulsar el agua al exterior, es el cavaedium dipluviatum (Vitrubio); esta
obertura central o compluvium permitird recoger las aguas de lluvia en una
cisterna adyacente que encontraremos en elimpluvium.?2 La precedencia
de atrios, peristilos, galerias o loggias'’® de la casa Mediterrdnea. Mas en
todos los casos el atrio o patio se manifiesta como un portal abierto, sostenido

por columnas.

La gran ventana abierta de techo pareceria ser, un fendbmeno reciente por
su cudlidad de higiene, venfilacidon e iluminacion del hogar y sus

habitaciones. Sin embargo como observamos en las imdgenes esta

M |bid., p. 10

12 Albentiis,E. (1990), La casa dei romani; Ed. Longanesi, Mildn.

113 Loggia. modo de galeria o pdértico y estd abierto integramente por al menos uno de sus
lados y sostenido por columnas y arcos.

112


http://es.wikipedia.org/wiki/P%C3%B3rtico

concepcion fue comprendida desde los inicios de la humanidad.'4 Otra
ejemplificacion de las virtudes del patio lo vemos en la tradicional China (ver
Fig. No. ?) donde el patio, tiene la cualidad de ser un jardin ornamental, que
prolonga la perspectiva visual del interior de la casa, a los interiores de la
familia como elemento de decorativo sin penetrar fisicamente el espacio,
siendo meramente contemplativo.

De ofro lado del mundo y en otra temporalidad, tenemos el patio, drabe e
hispanodrabe, basado en la influencia musulmana del hosh isldmico. (Ver

foto No.3, 4, 5).

La casa andaluza, coimada de plantas y fuentes cuyo frescor y murmullo

se irradian hasta el fondo de las habitaciones. 115

En todos los casos la casa con patio figura como un placer, de la vida
cotidiana, una exaltacion del espacio interior, que permite tanto la frescura
como el calor, la privacidad, la armonia y el encuentro, un espectdculo de

placer.

La casa mediterrdnea particularmente consistia en su patio y este a su vez
como espacio vacio, abierto al cielo, permitiendo el paso del sol, de la luz, de
la lluvia y su centralidad permitia el disfrute de estos elementos desde el resto

de las habitaciones, siempre mirando hacia él.

114 Pezeu-Massabuau,Jaques, (1988) La vivienda como espacio social, Sociologia, Fondo de
cultura econdmica, México., p. 50
115 |bid., p. 49
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Maria Zambrano, relata estos patios andaluces.

“El patio es también jardin. Famosos son los floridos, encantados patios de
Andalucia que yo he visto modulados de ciertas maneras en los
maravillosos patios antillanos. De origen drabe, no puede por menos de
simbolizar, creo, algo muy isldmico pero no extrano a la mente cristiana:
la rememoracion del paraiso terrenal. El patio, el nuestro, el patio hispano
es simbolo y recuerdo de ese frocito de paraiso irrenunciable que segun

padres de la Iglesia como San Agustin, queda intacto en el alma™.116

Fotografia 3. La Alhambra, Patio de
los Leones. Fuente Archivo personal

116 Zambrano, Maria. (1964) La casa: el patio. Texto conservado en la Fundacidén Maria
Zambrano con la signatura M-77. En Aurora. Papeles del “Seminario Maria Zambrano”, n° 3,
Barcelona, 2001, pp. 142-143. Extraido el 12 de Abril 2013. Consultado de.
http://lecorbusierpixelado.blogspot.mx/2012/12/la-casa-el-patio-de-maria-zambrano.html
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Fotografia 4. Pension San Joaquin, Granada, Espana. Fuente: Archivo Personal.
Fotografia 5. Casa con Zaguan y Patio, Sevilla, Espana. Fuente Archivo personal.

También esta particularidad habitativa, despunta de las tradiciones vy rituales
al aire libre de las culturas mesoamericanas, hasta llegar a la casa de patio
en México, desde la época prehispdnica, tal es el ejemplo del Palacio de
Quetzalpapdalotl'’”7 en Teotihuacdn, donde se observa la premisa del
compluvium — impluvium, romano, respecto a la recoleccion y canalizacion

del agua. (Ver Foto No. 6).

W Quetzalpapdalotl. “mariposas preciosas” gravados en las columnas del Palacio en
Teotihuacdn.
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Fotografia No. 6 Palacio de Quetzalpapalotl en Teotihuacdn, México. Fuente. Archivo
personal

Citamos también la casa de patio colonial (ver Foto. No. 6) como la de estilo
Porfiriano mas acercada a la decoracién de la burguesia Francesa, (Ver
Foto. No. 7) modificando solo la apariencia desde el nivel estilistico de un
determinado sector socioecondmico, donde la implementacion de nuevos y
diversos materiales como el vidrio, los muebles, alfombras, cortinas, tipos de
acabados e implementos en la decoracion son variantes que dependen
tanto de gustos como de un lenguaje aportado por el contexto cultural,

economico y social.
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Foto No. 7. Museo Guadalupe Posada Foto No. 8. Finca estilo Porfiriato,
Barrio del Encino en Aguascalientes, Méx. Puebla, México. Fuente: Archivo
Fuente: Archivo Personal Fotogrdfico Personal Fotogrdfico.

La diferencia entre la implantaciéon del patio en las diferentes regiones
geogrdficas responde esencialmente a la mayoria de las acepciones
anteriores. Pero cabe senalar que la casa mexicana de patio a pesar de
responder a este proceso de hibridacidén no se compromete del todo de
forma exclusiva. La tipologia de casa de patio fue incorporada en el siglo XVI,
como una representacion de orden religioso basado en los monasterios, que
por medio de las ordenanzas de Felipe Il, a la Nueva Espana, se establecian
disposiciones respecto a la vivienda. 118

Con este predmbulo respecto a la evolucion de la casa con patio conviene

anadir que el patio es por lo tanto no solo un esquema funcional

118 Gémez, S., Serna, V., Sifuentes, S. (1998) El desarrollo histérico de la vivienda en
Aguascalientes. Gobierno del Estado de Aguascalientes., México. p. 74-77.
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arquitectonico y componente climatoldgico del espacio interior en las
diferentes civilizaciones, sino también, un nicho perpetuo de la vida cotidiana
un mirador del cielo, un lugar de contemplacion, un evocador de

sentimientos, morador del alma del hogar y de la familia.

3.5.3. La casa con Huerta

Continuando con la linea caracteristica tipoldgica de la casa es importante
hacer referencia a otro aspecto de la tipologia de casa de patio que incluye
ademds un segundo patio denominado huerto, huerta, hortus o también
conocido como viridiarium'1? . Ya que aunqgue su funcidn en todos los casos
de hibridacion a través de los tiempos, incide de cierta forma en la cualidad
igualmente benéfica de la casa desde su perspectiva sensorial y climatologia
dentro de la casa. Su funcion es completamente distinta.

La huerta en la casa tiene como funcion proveer la despensa familiar con
hortalizas, arboles frutales e incluso hierbas medicinales. En la domus Romana
se encontraba generalmente en la parte posterior y se conocia también
como viridarium, un jardin adornado con poérticos y a partir del siglo Il a.C., la

domus se fue modificando debido a la implementacion de otros elementos

119 Viridiarium. variante del atrio, un jardin adornado con pérticos, acompanado de dos alas
gemelas a cada lado del “atrio” donde el seior de la casa recibia las audiencics.
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estructurales caracteristicos helenisticas provenientes de Grecia y Asia
Menor.120

La expansion romana sobre el mediterrdneo, mostraron su interés atraidos por
el lujo oriental, propiciando la extension horizontal de la casa, fue entonces el
viridiarium pierde de cierta forma su funcion de hortus, para ser solo jardin de

contemplacion en torno a las habitaciones y salas que lo rodeaban.

ALA
TIENDA
ATRIVM
FAVCES JMPLVV TABLINVM | HORTVS
\ PASO
TIENDA
ALA

Figura No. 10. Casa Pompeyana con Afrium y Hortvs. Fuente. Werner Blaser
(1997) Patios 5000 anos de evoluciéon desde la antigiedad hasta nuestros
dias..p.12. Adaptaciones: Propias.

La importancia de aludir a la casa con huerta desde un pequeno
infroduccion o marco histérico referencial es para comprender, el uso de la
huerta, no como exclusivo de la casa de huerta del Barrio del Encino en

Aguascalientes sino como una particularidad del la vivienda que atfreves de

120 Canelles, A. Los jardines en la cultura Romana. Extraido 9 de diciembre 2013. Consultado
de: http://www.ciberjob.org/jardines/reportajes/romanos/index.htm
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los tiempos, ademds del patio la huerta, corresponde a determinados
contextos geogrdaficos, atribuidos al uso del agua y el aprovechamiento de la
misma para el sustento de la casa, por medio de su canalizacion sobre
vertientes naturales o acondicionadas de forma simple como por acequias y
POZOs.

El jardin o huerto de acuerdo a relatos y restos arqueoldgicos, planos vy
escritos por diversos autores, describen este espacio desde el impero romano,
de acuerdo a costumbres de los reyes Persas y del reino Heleno, la
construccion de palacios magnificos con jardines existentes en el oriente, que
cuando el imperio romano gobierna la peninsula Ibérica, se fueron creando
provincias, capital de Tarraco'?! y zona Sur de Cdérdoba. Por lo cual la

implementacion del hortus o jardin romano llega abarcar todo el imperio.

La diversidad de las formas de la vivienda y particularmente la virtud espacial
y experiencial, tanto de la casa de patio y huerta, recibe asi una dimension
adicional a través de la proporcion y significacion de importancia
trascendental como simbolo, significante de una diversidad de culturas, su
materialidad y esencialidad.

Tal es la trascendencia de esta inclusion de tipologias, que en la actualidad

arquitectos de alto renombre como; Mies, Barragan, Jacobsen, Alvar Alto por

21 Tarraco (Tarragona) fue una antigua ciudad romana. Durante el Imperio romano fue una
de las principales ciudades de Hispaniay capital de la provincia romana Hispania
Citerior o Hispania Tarraconensis.
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mencionar algunos, han implementado la integracion de estos espacios
abiertos no solo como herramienta de composicion del espacio si no también
como elementos de gran significado como un encuentro de frecuencia
experencial a partir de todos los sentidos, contribuyendo a la construcciéon de
verdaderos espacios, que defiendan identidades, culturas y logren ser
adaptados a las nuevas exigencias y usos de una humanidad inmersa en
constantes cambios, sin perder de vista el objetivo principal la creacion de

escenarios dignos de ser vividos.
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Parte 6

3.6. Elementos de la Semiodtica domestica

La semidtica o semiologia, es la disciplina que trata los signos como sistema
de comunicacién vy la produccion del sentido. Saussure, precursor de la

semiologia la definid como:

"Una ciencia que estudia la vida de los signos en el seno de la vida social'?2

La aplicacion del sistema o concepto de los signos atane a todo hecho
significativo de la sociedad. Por ejemplo la semidtica podria abarcar
vertientes como la moda, las costumbres, los ritos, los espectdculos, efc. Asi
como los objetos, y elementos de la cotidianeidad, es el andlisis de codigos
completos.

Analizar el espacio arquitectdnico y mas especificamente desde el interior
domestico de la casa, nos lleva reflexionar sobre una propuesta tedrica
centrada en la semidtica no solo respecto a la corriente del diseno, sino mas
bien centrada en la forma estética de la funcion y del significado de los

elementos que conforman el entorno domestico.

122 Rodriguez, Ferrandiz. (1999) Semidtica del anagrama: La hipdtesis anagramdtica de
Ferdinand de Saussure. Universidad de Alicante, Servicio de Publicaciones. Espana.
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El recurso de la semidtica parte de la experiencia directa entre el habitante y
su fransitar en el espacio, para traducir el cumulo de sensaciones y
emociones, (de cierta forma subjetivas e inconscientes) dentro de la vida

cotidiana y lo que estos elementos llegan a significar.!23

COMPONENTES DE SISTEMAS
Gestos, sonidos, palabras, ritos etc.

SIGNO —> OBJETO —> INTERPRETE

COMPONENTES DEL ESPACIO
Casa, muebles, utensilios, formas,
color, textura efc.

Grafico 11. Actos de comunicaciéon semidtica. Fuente: Elaboracién Propia

Definimos que la semidtica expone la teoria de los actos de comunicacion y
el espacio interior domestico lo definimos como un objeto comunicante, ya
que a través de él, podemos contemplar todos los sistemas y signos de la
experiencia y relacion entre los diferentes objetos y el sujeto.

Los objetos dentro de la casa responden a funciones prdcticas. Por ejemplo
Maria Isabel Lara senala en un articulo un ejemplo sobre el significado de las

puertas para la arquitectura de Luis Barragdn, donde la puerta no solo es

123 Bruno,Chuk. (2005) Semidtica narrativa del espacio arquitectdnico, de la teoria ala
prdctica creativa del diseno con herramientas de la semidtica. Tesis doctoral. Ed. Nabuko.
Buenos aires. Extraido el 23 de Octubre de 2013. Consultado en:
http.www.googlebooks.com.mx
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entendida como un elemento de tfransito que impide o posibilita la entrada y
la salida, sino que para el es el paso entre una dimensidon y otra es decir un
sighificado mucho mas basto y profundo.124

De la misma forma nos dice que:

“Una ventana o una escalera no son arquitectura. La arquitectura
sucede, cuando alguien se asoma por la ventana o se conduce por la
escalera. La arquitectura es accion, movimiento desde la experiencia

del usuario y lo que esto signifique para él".

Entonces los signos interpretan formas en que podemos interpretar los
componentes (objetos) como recursos concebidos para sugerir e incluir
ciertas actividades y comportamientos. Y para ello tendremos que aprender
a analizar la semidtica de los diferentes componentes del espacio interior

domestico desde su definicion e interpretacion en el habitar.

“La casa es la persona misma, su forma y su esfuerzo mas inmediato, su

lugar de confianza mas intimo”125

124 | arg, E. Maria Isabel (2011) Semidtica y la Arquitectura. Lo que el usuario significa. Red de
revistas Cientificos de América latina, el Caribe, Espana y Portugal. Universidad Auténoma del
Estado de México. Extraido el 13 de enero de 2014. Consultado en:
http://www.redalyc.org/pdf/401/40118420008.pdf

125 Pezeu-Massabuau,Jaques, (1988) La vivienda como espacio social, Sociologia, Fondo de
cultura econdmica, México., p. 37
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3.6.1. El Color / contraste / armonia

El color, estd presente en todas las actividades de la vida. En teoria, se dice
que el color es el producto de un efecto que producen |los rayos luminosos en
los drganos visuales para ser interpretados por el cerebro que dependen del
fendmeno, fisico quimico de longitudes de onda, donde por medio de la luz,
los objetos absorben dichas ondas con un efecto de reflejo por el cual el ojo
humano identifica estas longitudes electromagnéticas para ser procesadas e
interpretadas por el cerebro.12¢

Esta introduccion, es solo como referencia sobre el efecto del color desde
una perspectiva fisica y visual, ya que la intensidon es hablar sobre el color mds

alld de este efecto cientifico.

El color es un conductor de sensaciones que dependen del escenario, la
historia y la atmosfera de luz para crear efectos complejos que enfatizan o
suavizan formas tanto fisicas como vivenciales.

El color es también, un recuerdo, un fraductor y representante de imagenes,
lugares y momentos.

Ana Maria Alvarez define por medio de un color a determinadas ciudades,
por ejemplo: Paris es gris, Nueva York es azul, Tokio es rojo y Lisboa es
Blanca.'?%

El color por lo tanto es también la transformacion basada en la experiencia.

126 Pawlik, Johannes (1996) Teorias del color. Ed. Paidos Iberica, Barcelona.
127 Bahamdn, A. Alvarez, A. (2011) Luz, color, sonido. Ed. Parramon, Espana.

125



Barragan uno de los mayores exponentes en el uso del color en la
arquitectura, habla del concepto “alegria” como una representacion del
color. Una manera de asociar su propia cultura mexicana, de acuerdo a la
danza, las ferias, la musica y la risa con el disfrute de la vida, la idea de
sentirse vivo, expresado en el uso del color en sus obras.'2 Barragdn comenta

a Mario Schjetnan.

“El color es un complemento de la arquitectura, sirve para ensanchar o
achicar un espacio. También es Util para anadir ese foque de magia
gue necesita un sitio. Uso el color, pero cuando diseno no pienso en él.
Comunmente lo defino cuando el espacio estd construido. Entonces
visito el lugar contantemente a diferentes horas del dia y comienzo a

imaginar el color”.12?7

Entonces el color se convierte en experiencia, una comunicacion subjetiva

que le da sentido.

La aplicacién del color estd determinada por la composicion cromdatica,
obedeciendo a la armonia y el contraste, dependiendo de Ia intencién de lo

que se intenta representar o simbolizar con el color.

128 Barragdn, L. Ferrera, R. (1985)Luis Barragdn, Arquitecto, Museo Rufino Tamayo 1985.
Imprenta Madero, México. p. 34
129 |bid., p. 36.

126



La armonia; Es la combinacion y la coordinacion de diferentes valores de
color modulado donde la mezcla y composicidon parte de los mismos
pigmentos. De esto se derivan los términos: dominante, ténico y de
mediacion.

El contraste; Como su nombre lo dice es la composicidn entre colores
totalmente distintos, para permitir efectos de resalte en alguna forma u
objeto y otorgarle mayor peso en la composicion mediante la oposicidon de
un color que lo diferencie, otorgdndole al primero, una mayor importancia y
atenciéon. 130

En la psicologia del color se aborda que la relacion del color con nuestros
sentimientos se combinan y son asociados e interpretados por el cerebro
como respuesta de experiencia, relacionadas con nuestro pensamiento.131
Incluso el uso de color impacta gradualmente en el estado de dnimo de las
personas, influyendo de cierta forma en su actitud y emociones en

determinado momento y lugar.

3.6.2. Laluz

La luz, también como elemento componente de la semidtica de los
interiores. Parficularmente nos interesa su interpretacion como iluminacion
natural, una luz que cambia constantemente. Un arquitecto o disenador

tiene control sobre los volUmenes, las formas, el color, texturas, etc. Entre

130 Edwards, Betty (2004), EI Color, Ediciones Urano, Madrid, 2006, p. 93.
131 Heller, Eva. (2013) Psicologia del color. Ed. Gustavo Gili. Barcelona.
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todos los demds elementos que componen el espacio. Sin embargo la luz
natural cambia constantemente y para realmente controlarla requerird de un
esfuerzo amplio y una sensibilidad majestuosa para trabajarla, un trabajo
que de alguna forma pudiese pensarse como imposible. Sin embargo el ya
solo considerarla y dejarla entrar enriquece importantemente y de forma

tfrascendental la experiencia del habitar.

La sentinella se ne va. Il suo dovere e finito. Scampato pericolo. Si spegne nel
framonto I'icona che ancora una volta non € riuscita a diventare sacra. Tutto
per quell’'ometto e i suoi pennelli. E ora che se n’é andato, non c’e piu
tempo. Il buio sospende tutto. Non c'e nulla che possa, nel buio,

diventare vero. 132

Alessandro Baricco nos invita a reflexionar precisamente sobre el valor de la
luz tanto para la arquitectura como para el hombre, como aquello que

permite percibir el mundo que habitamos, como sindnimo de existencia y de

132 Alessandro Baricco, Occeano Mare. El guardidn se va. Su deber ha terminado. Escapa del
peligro. Se apaga en el atardecer la imagen que, una vez mds, no ha logrado convertirse en
sagrada. Todo para aguel hombrecillo y sus pinceles. Y ahora que se ha ido, ya no hay mds
fiempo. La oscuridad lo suspende todo. No hay nada que pueda, en la oscuridad,
convertirse en verdadero (Alessandro Baricco,Oceano mare. Cap. 1. Traduccién del autor)
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realidad.!33 No por decir que sin luz no existimos sino porque atreves de la luz

es coOmo podemos ver e interpretar el mundo para asi comprenderlo.134

La luz en los espacios interiores de la arquitectura identifica sus dreas
distinguiendo entre lugares claros, oscuros, lugares iluminados por una suave
luz uniforme, u otros caracterizados por fuerte luminosidad en contraste a
otros de sombras muy marcadas. La luz define lugares ya sea por su

actividad de uso o por su simple confort.

Las variaciones de la luz, puede provocar que una habitacidon produzca
impresiones espaciales, distintas de acuerdo a la posicidén de los huecos, de
tal manera que en la transicion de la luz en el franscurso del dia hasta el

oscurecer cambiard el cardcter de la habitacidon por completo.135

La importancia de la luz en la arquitectura, parte desde la forma en como se
experimenta cada espacio; la luz, tanto natural como artificial, identifica los
lugares otorgdndoles un cardcter especifico, que permite apreciar cada
espacio y sus formas de manera distinta de acuerdo a su claridad u

obscuridad. La manera en como la luz confribuye a la identificacion del lugar

133 Baricco, Alessandro (2009) Oceano mare. Ed. Giangiacomo Felfrinelli. Milano.

134 Flores,Soto. (2011) El uso consciente de la luz en arquitectura a través de varios espacios
romanos. Revista de Humanidades y ciencias sociales. Extraido el, 14 de septiembre 2013.
Consultado en: http://elgeniomaligno.eu/el-uso-consciente-de-la-luz-en-arquitectura-a-
fraves-de-varios-espacios-romanos/

135 Rasmussen, Steen (2012) La experiencia de la arquitectura, sobre la percepcién de nuestro
entorno. Ed. Reverté, Barcelona.

129



es parte consustancial de la arquitectura y de la experiencia del habitar
determinando que la iluminacion adecuada de cada lugar permite crear
escenarios, de frabajo domestico, cocina, oracidn y por su puesto de

contemplacion.

Experiencias reales que con la percepcion y el conocimiento del mundo que

vivimos. Campo Baeza nos dice:

“arquitectura sine luce, nulla arquitectua est13¢”

No se puede permanecer indiferente en el impluvium de la luz como lo llama
Campo Baeza, existe algo que nos enlaza con la calidez de luz, una intensa

emocion que se experimenta en la vida y es motivo de interpretacion.

3.6.3. LaTextura

Al igual que el color la textura represente simbolos y maneras de sentir.
Desde su interpretacidon mads I6gica las Texturas son la forma en que se
colocan las cosas y al combinar entre si diferentes particulas crean elementos

visibles y sensitivos al tacto. Pero la textura no solo se compone de formas

136 Arquitectura sin luz no es arquitectura.” - (Alberto Campo Baeza, La idea constfruida, p.51.
Traduccién del autor)
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fisicas sino también auditivas como cuando se refiere a la textura de una
nota musical o de un relato.

Una textura real, existe por sus cualidades épticas y tdctiles, a diferencia del
tono y del color que de cierta forma se unifican para ser demostrables vy
uniformes, la textura por su parte permite una sensacidon individual

traduciendo en un significado asociativo separado.

Nuevamente citaremos a Steem Eiler quien en La experiencia de la
arquitectura, nos habla precisamente de los elementos que componen
experiencia en el espacio. Respecto a la textura nos expone un ejemplo de
cestas, las cestas, como una de las artesanias mds antiguas y que su textura
es constituida por el entretejido de hojas de plantas, hilos y estambres y son
distinfivas de diversas zonas en el mundo, basados en distintas técnicas las
cestas no solo representan un trabajo artesanal sino también una experiencia
vivencial que relata una cultura, sus actividades cofidianas y usos.'¥ A eso
queremos llegar al referirnos a la textura, a un elemento de la experiencia de
la casa, que permita ser leido desde el uso de los materiales, como una
expresion de formal de uso y de vida, que se despliegan a partir de una
ubicacion geogrdfica para concretar en sus rituales y su cultura como

productos tangibles de la construccion del habitar.

17 Rasmussen, Steen (2012) La experiencia de la arquitectura, sobre la percepciéon de
nuestro entorno. Ed. Reverté, Barcelona., p. 131.

131



3.6.4. El Ritmo

Partiremos sobre los aspectos de la composicidn de un espacio, la
adecuacion de distintos elementos dentro del mismo, genera secuencias
capaces de aportar un significado a los usuarios.

Primero la disposicion de los elementos diversos intentar crear efectos que
expresen experiencias y evoquen sensaciones. En segunda, la disposicion de
los elementos compositivamente presentan un equilibrio, un peso y una

determinada colocacidn en respuesta a la experiencia.

El ritmo, es precisamente la composicion de estos elementos secuenciales o a
manera de repeticion. La interaccidén de uno o mas elementos hace posible
la formacion de una secuencia. Ciertamente el ritmo no solo funciona como
una manera de componer el espacio de manera estética en cuanto a lo
bello y equilibrado, sino también va de acuerdo a una respuesta de
movimiento creado por la secuencia de acontecimientos de la vida diaria. Es
el uso mismo del espacio en su cualidad de ser adaptado para su
apropiacion el que determina un ritmo. En la vida domestica estan
establecidas ciertas “normas” de uso que determinan el uso de las dreas de

la casa.
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Albert Brinckmann 138 dedica en su libro un capitulo titulado el ritmo y el
espacio donde objetiva que la arquitectura y el diseno del espacio deben
proporcionar un marco para la vida, donde la disposicidon de las habitaciones
y su amueblamiento establecen mutuas relaciones de acuerdo con el modo
en que se realizan las actividades y rutinas domesticas determinando el

cOdmMo NOS Movemos.

3.6.5. La Escala y la Proporcion

Hablar sobre escala y proporcion es intuir sobre lo referente a una dimension.
La arquitectura y el diseno interior emplean dimensiones simples en relacién al
uso del espacio y el cuerpo humano. Pero también para manifestar
sensaciones, poderio, simpleza, funcionalidad, entfre ofras.

Los griegos para dar una explicacion a los fendmenos que observaban

decian:

“Trabajar las proporciones matematicas sencillas alegra el alma y, por
fanto, los tonos producidos por cuerdas de proporciones simples deleitan

nuestros oidos" 139

138 Brinckmann, Albert E. (1921) Deutsche Stadtbaukunst in der Vergangenheit., A. E.
Brinckmann Ed. Frankfurt a. M, Alemania., p.57

139 Rasmussen, Steen (2012) La experiencia de la arquitectura, sobre la percepcién de nuestro
entorno. Ed. Reverté, Barcelona., p. 89.
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Si interpretamos esta descripcion podemos anadir que de cierta forma esa
traduccion analdgica respecto a las cuerdas de sonido, también se ve
manifestada, en la composicion de su arquitectura basada en una serie de
columnas que enmarcaron sus edificaciones.

Existen gran variedad de teorias en relacion a la proporciéon y la escala cuyo
objetivo es crear un sentido de orden entre los elementos y su construccion
visual.140

Le Corbusier fijo la altura del hombre medio a 175 centimetros y dividié la
figura segun la regla de seccion durea. Para obtener una serie armoénica
completa de medidas. Un modulor que es aplicable al diseno funcional y
estético en arquitectura y en objetos anatémicos en general, estableciendo
una relacion directa entre las proporciones tanto de edificios como de
muebles para el uso del hombre. 141

Cualquier objeto o espacio disenado por el hombre, debe adecuarse a las
medidas de los individuos a los cuales se dirige. Cada vez que hacemos uso
de una silla o un sofd, nos cuestionamos sobre si es adecuado o no, esto
mismo ocurre cuando interpretamos si el espacio que habitamos es amplio,
agobiante, relgja, inspira de tal forma que sea adecuado, tanto a nuestras
medidas, como a nuestro intento de apropiacion para de alguna forma

sentirnos comodos y por lo tanto identificados con él.

1490 Ching, F. (1982) Arquitectura. Forma, espacio y orden. Ed. GG. México.
141 Taboada, Franco. (N.A.) El Modulor de Le Corbusier. Extraido el: 17 de enero 2014.
Consultado de: http://ruc.udc.es/dspace/bitstream/2183/5278/1/ETSA_20-6.pdf

134



3.6.6. El Solido y el Vano

Cuando hablamos de espacio arquitectdnico, automdticamente nuestra
mente asocia volUmenes y huecos que conforman un todo en una
edificacion.

Sin embargo la intencidn es referirnos a estos términos desde una perspectiva
mads detallada respecto a lo que va mas alla de una simple traduccidn
espacial volumétrica y de ausencias se tfrata de observar mas a detalle.

El sdlido o macizo, se relaciona con un elemento horizontal que es posible
tocar, atravesar e incluso rebasar. Una composicion volumétrica articulada
donde incisiones y protuberancias son reflejo de una necesidad pragmdatica
de la composicion del espacio interior y de la arquitectura en término
general.

El vano o los huecos van en relacion vertical al elemento horizontal del solido,
para atravesarlo, permitiendo la permeabilidad del espacio y la creacion de
infenciones de transicion entre el volumen.

Nuevamente Rasmussen es un referente efectivo en cuanto a la percepcion
del entorno, senala que el proceso visual describe como una persona se
familiariza con su entorno desde la forma en que atraviesa y contacta con

cada espacio o habitacion.
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“la actividad de este espectador es creativa: en su esfuerzo por formar
una imagen completa de lo que ha visto, re-crea el fendmeno que

observa (...) es una forma de experimentar(...)" 142

Esta posibilidad de fransitar, es experimentar y es volver a concebir en la
memoria un sentimiento de pertenecia, es una invitacidn a crear y recrear
escenas de |la vida cotidiana.

Estos elementos enriquecen importantemente el escenario de la vida
domestica, permiten la insercion de la luz y la busqueda de vistas hacia
detalles concretos en el interior y también al paisaje urbano. La obtencién de
un mdaximo confort, permitiendo la permeabilidad visual, luminica y de
ventilacidén del espacio.

El sdlido y el vano, permiten una arquitectura de luces y sombras, una
composicion que optimiza el confraste entre los claros y olbscuros, una
recreacion de dimensiones que resultan familiares, composicion
arquitectdnica que realza la experimentacion de la atmosfera de la vida

domestica.

142 |bid., p. 33
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Parte 7

3.7. Semiologia de los objetos domésticos

Retomando nuevamente el término de semiologia, esta vez nos referimos
especificamente al objeto como tal y dentro del espacio domestico. Para lo
cual se plantean diferentes metodologias respecto al modelo sistemdtico de
la apropiacion de los objetos dentro de la casa.

Los objetos conforman formas significantes, dentro de la casa y son
manifiesto de cultura en cualquier entidad, estos son referentes del fendmeno
semidtico y de las leyes de comunicacion de la cultura y de la familia.

De tal forma que el estudio de los objetos desde la semidtica, como una
disciplina que se ocupa de la totalidad de la vida domestica.

Jean Baudrillard define los objetos precisamente como un sistema, donde no
solo funcionan como satisfactores de necesidades primarias, sino como
signos de comunicacion en el interior de un sistema donde interactia con los
individuos, razdn que determina ciertos aspectos como el status, estilos,
tradiciones, modernidad, elegancia, enfre otros. De esta interseccion entre
individuo vy sistema resulta una inclinaciéon de afecciéon al objeto, que supera

los simples requerimientos de uso.!43

143 Baudirillard, Jean (1985) El sistema de los objetos, Ed. Siglo XXI, México.
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La presencia comunicativa de los objetos y la relacion con los individuos en
el entorno domestico, nos sitUa en una etapa pre-semidtica, donde es
necesario considerar una serie de factores y elementos que incurren en la
infrospeccion tedrica y aplicativa, sobre la manera en que el objeto,
establece una comunicacidon precisa en relacidén a su entorno y usuario es
decir respecto a la vida cotidiana, manifestando una fransmision de la

memoria y del imaginario colectivo, caracterizando este marco semidtico.

Morris, establece ciertas dimensiones sobre el proceso de significacion que
van determinados por el contexto y las maneras en que son utilizados,'#4 de
tal forma que podemos derivarlos en el andlisis de los objetos en el contexto

de la casa o espacio interior domestico.

- Descripcion designativa.- Permite entender el objeto a partir de la

informacion percibida por los érganos sensoriales.

- Dimension apreciativa.- Posibilita hacer una seleccion comparativa a

partir de las propiedades del objeto.

- Dimension prescriptiva.- Lo que deriva de una conducta activa, lo que

se infuye hacer con un determinado objeto.

Esta sistematizacion del proceso de significacion del objeto nos permite

entender la relacion con el lenguagje, una unidn complementaria entre lo que

144 Morris, Charles. (1994) Fundamentos de la teoria de los signos. Ed. Paidos, Espafa., p.36-37.
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el objeto es y lo que traduce el usuario desde su propia sensibilidad estética
como racional. Por medio de esta forma de describir el objeto es posible
plantear una dimensidon trascendental del objeto. Roland Barthes, dice que el
objeto es capaz de connotar percepciones existenciales, tecnoldgicas y
finalidades funcionales.'4>  Estas percepciones generan un proceso para la

definicion del objeto-signo.

Ofra forma de interpretar el significado de los objetos en la vida domestica
podemos retomarlo del ensayo de “Semidtica y la arquitectura, lo que al
usuario significa”146 donde se enlistan diferentes procesos de definicion de la
arguitectura, de tal forma que también podremos enfocarlos
especificamente a las habitaciones y objetos. Estas definiciones son:
definicion conceptual, contextual, referencial, no referencial, mentalisticq,
conductista, sistematica y por ultimo la definicion individual.

Por medio de estas definiciones se permite comprender no solo de manera
correcta el contexto especifico que influye en la exigencia optima del
sentido estratégico de la utilizacidon de los objetos, incluso desde un sentido
humanista, el rescate de la esencia creadora de su existencia vy

frascendencia.

145 Barthes, Roland (1966) Semidtica del objeto, en - Arte e Cultura nella civilitd f
Contemporneaq, Ed. Sonson, Firence,
146 | ara E., Rubio T., Higuera Z. (2001) Semidtica y la arquitectura. Lo que al usuario significa.

Quiveraq, vol. 13, niUm. 1, enero-junio, 2011, pp. 139-155, Universidad Auténoma del Estado de
México México. Red de Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe, Espana y Portugall
Sistema de Informacién Cientifica. Extraido el: 17 de diciembre de 2013. Consultado en:
http://www.redalyc.org/pdf/401/40118420008.pdf
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Principalmente nos interesan estas definiciones enlistadas en el mismo ensayo
con referencia a Juan Manuel Lopez (1993).747 Las cuales hemos conjuntado
de la siguiente maneraq, sistematizando de manera mds concreta los que

encontramos similares.

1. Definicion Conceptual: gqué esy para qué sirve?

2. Definicion Contextual: Refiere especificamente al contexto. Para esta
investigacion concretamente; la casa y sus habitaciones. (ya que por
ejemplo podriamos decir que no es lo mimo una silla para una escuela
o una oficina que para el uso domestico en la casa).

3. Definicion Referencial: La totalidad del significado del objeto ( 5 a que
nos refiere?).

4. Definicion No-referencial: En cuanto a los conceptos abstractos o
subjetivos del objeto, el sentimiento que evoca.

5. Definicion mentalistica: Lo que refiere a un concepto individual,
independiente de la propia experiencia.

6. Definicion conductista: referente a la experiencia con el objeto como
una “reaccion a un estimulo” es decir, la mecdnica de uso.

7. Definicion Sistemdtica: Donde el significado del objeto tiene una razén

o propiedad social o cultural.

147 | opez Rodriguez, (1993) Semidtica de la comunicacién grafica. México: INBA/UAM-Azc.
Citado en Lara E., Rubio T., Higuera Z. (2001) Semidtica y la arquitectura. Lo que al usuario
significa. Extraido el: 17 de diciembre de 2013. Consultado en:
http://www.redalyc.org/pdf/401/40118420008.pdf
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8. Definicion individualista: Basada en la asociacion personal respecto al
objeto. Esta definicion va ligada a la creacion del imaginario, de la
experiencia con el objeto para traducirlo en un significado personal y

Unico de valoracion del mismo.

Estas definiciones permiten materializar lo que las personas intuyen, hacen y
traducen respecto a sus objetos como una manera de apropiacion reflejo de
identidad. Desde su sentido funcional o pragmdtico pero también desde el
punto de vista cognitivo, afectivo, simbdlico y emotivo.

La familia y el individuo, confieren a los objetos y estancias de la casa, una
serie de significados a través del tiempo y estos estdn determinadas por su
experiencia vivencial de la vida cotidiana, compartiendo con ellos y por
medio de su interaccion semdntica.

Asi mismo, el objeto esta inmerso a transformaciones a través del paso del
tiempo y el uso. Cuestiones relativas a la vida domestica donde el objeto
sufre de huellas de transito (manchas, qguemadura, desprendimientos, etc.)
qgue son manifiesto de ofro tipo de experiencias que podrian singularizar y
describir el objeto, desde ofras perspectivas, nuevos significados aftribuidos a
tales experiencias como un simbolo de representacidn de un

acontecimiento.148

En tforno a estas perspectivas citemos a Mario Praz donde en su libro la casa

de la vida, permite interpretar desde su experiencia sobre como el espacio

148 Sanin, Santamaria (2006) Estéticas del consumo, configuraciones de la cultura material.
Tesis de Maestria en Estética. Universidad Nacional de Colombia. Medellin.
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domestico y sus objetos memorables fueron conformado su vida, la

valoracion critica de la vida entorno a los objetos.

“Ya en el vestibulo de la casa descubres que aqui se respira aire de otros
fiempos (...) desde el patio se ven las columnas hundidas en el muro
exterior de la pieza, y el monumental recuadro de piedra de Tivoli de la
puerta te dice que esta fue en su tiempo el marco exterior y no el interior

de un entrada.”149

Este relato de Praz entre otros tantos que podemos encontrar en su relato
describe la apreciacion de Praz respecto a los espacios interiores, formas
fisicas y simbdlicas desde su descripcion y entendimiento personal.

De muchas maneras los elementos decorativos también sirven para deducir
efectos de la cultura material.

A fravés de la cultura se inyectan emociones que los objetos producen en las
personas, vinculos afectivos que interesa observar como los objetos
representan para las personas desde las inferacciones que tienen con estos,
tanto de forma activa como contemplativa. Leroi-Gourhan definid a la
materializacidon de las formas en relacion a los objetos; comportamientos y
emociones como “estilo étnico” una materializacion de la existencia.!> Un

proceso emotivo y afectivo a tfravés del cual se confiere valor a la existencia.

149 Praz,Mario. (2004) La casa de la vida. Ensayo — arte. Ed. DeBolsillo Espana., p.27.

150 Bernard Stiegler. Leroi-Gourhan. La inorgdnico organizado. En: Les cahiers de médiologie.
Extraido el: 13 de enero 2014. Consultado en: http://es.scribd.com/doc/83391792/BERNARD-
STIEGLER-Lo-Inorganico-Organizado-PDF
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La semidtica de los objetos en el hdabitat domestico debe dar cuenta de la
semblanza de la experiencia de la vida, aunadas a las condiciones de
semiosis de la cultura, generadora y receptora de valores y comportamientos
signicos, productos de una reflexion, acerca de la relacion entre los objetos,
el espacio, individuos y tradiciones, de tal forma que contribuyan a la
creacion y valorizacion de la identidad del habitar. La busqueda de modelos
que garanticen un andlisis que va mas alld de la simple descripcidon de los
objetos, una incorporacion significados, frente a la complejidad de los

constructos cognitivos de |la vida domestica.
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Infroduccion

Habiendo resenado el plano en que se ubica esta investigacion,
abordaremos la aplicaciéon del método, que se desprende a propdsito de los
criterios de la vida e identidad del interior domestico del Barrio del Encino en
Aguascalientes, fundamentadas a partir de las teorias que hemos analizado
y por tanto, orientadas al estudio de la construccion del habitar domestico y
de la cotidianeidad.

Esta implicacion, estd formulada a partir del campo de estudio y las
herramientas a utilizar, radican en la formulacién de un proceso de andlisis de
investigaciéon de tipo cudalitativo, teniendo como base la utileria conceptual
que configura el discurso sobre la condicidn social y estructura del
pensamiento sistemdtico del la vida domestica. Explorando la forma en
como las conceptualizaciones, términos, discursos, maneras de ser y de
configurar el espacio, representan en si mismo, la construccidon de una
identidad social que en su tiempo y trayectoria, ha producido la creaciéon de

material fisico y simbdlico trascendental.
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Parte 1

4.1. Diseno y Acopio de la informacion

La presentacidon de la metodologia de una realidad social, dindmica vy

compleja, proveniente de la recopilaciéon de derivadas complejas, pero que

al planear una

estrategia que desarrolle la imaginacion y la creatividad

aunados a una empatia de tipo afectiva, permite precisar los caracteres

cualitativos que permiten trabajar con el lenguaje, Beltrdn senala la

posibilidad de

trabajar con el correlato, implica establecer identidades

desde un eje cognitivo que permita concretar la dimension del objeto de

estudio.!s!

CONSIRUCTO

VIDA E IDENTIDAD DEL
HABITAR
ARQUITECTONICO

EL INTERIOR
DOMESTICO, DEL
BARRIO DEL ENCINO EN
AGUASCALIENTES,
MEXICO

VARIABLES INSTRUMENTOS
Reccleccién de
datos

) Avuo ACOllDl .' "' .| .' ' Entrevisias
] EXPERIENCIA Registro
] VIVENCIAL fotogréfico
Observacion
CULTURA B
MATERIAL Visualzacion
- tecrica
| CASA Y OBJETOS |
I Registro de
intercambios
estéticos.
Codificacion

Tabla N.2. Diseno del sistema de investigacion. Fuente: Elaboracion propia.

151 Beltrdn, M. (1992)

Cinco vias de acceso a la realidad social. En M. Garcia Ferrando, J. Ibdiez y F. Alvira

(Comp.) El andilisis de la realidad social. Métodos y técnicas de investigacion. Alianza. Madrid.
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4.1.1. Estudio Etnogrdfico

El estudio de una metodologia de tipo cualitativa nos lleva a explorar
respecto ala vida social, concretamente al andlisis del modo de vida de los
grupos sociales y de los individuos. Realizar una descripcidn en torno a sus
afectos, creencias, valores, motivaciones, perspectivas etc., y como estas
definen momentos y circunstancias que determinan la construccion de

significados.152

Herramientas del método etnogrdfico:

a) Observacion.- Registro de lo que se ve

b) Observacion Participe.- Se observa desde una realidad participe
infroduciéndose a la zona de estudio.

c) Conversacion, entrevistas y cuestionarios.- Diseno estadistico relativo all
intercambio del lenguaje y el correlato.

d) Historia de vida.- Relatos infimos y personales con prospectos
potfenciales.

e) El estudio de los casos.- Descripciones que definan una unidad muestra,

ya sea individual o de conjunto.

152 Martinez M. (1994) La investigacion cualitativa etnogréfica en educacién. Ed. Trillas,
México.
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La seleccidon y andlisis de esta informacion dicta una interpretacion de las
formas de presentacion y representacion de los procesos culturales. 153 El
estudio de la vida cotidiana ligada al campo de la intimidad domestica nos
exige también un estudio antropoldgico y por tanto etnogrdfico respecto ala
arquitectura interior, los objetos, su interpretacion y relevancia en el marco

de la vida domestica.

4.1.2. Variables de estudio

Vida Cotidiana Cultura Material

Experiencia vivencial casa — objetos

Construccion de identidad

Grafico 12.Variables de
estudio para la construccidn de la identidad.
Fuente: Elaboracion Propia

El proceso, parte de las variables de estudio, la vinculacion de la
construccion de la identidad por medio de la comprension de la vida
cofidiana a la cual van implicitos los efectos de la experiencia y la cultura

material (casa y objetos) como simbolos de comunicacion.

153 Velasco, H. Diaz, A. (1997). El frabajo de campo. La légica de la investigacion
etnogrdfica. Un modelo de trabajo para etndgrafos de la escuela. Madrid: Ed. Trotta.
Espana.
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4.1.3. Esquema de desarrollo de Investigacion.

A confinuacion se desarrolla el esquema secuencial de la metodologia de
investigacion, basado en el diseno del proceso de la investigacion cualitativa
de Herndndez Sampieri (2006), aplicando también un aporte especifico a los

criterios especificos de la investigacion. 154

Delimitacidn de la
rono de Estudiao: F’EFDpiIn:li: on y
Barric del Encino, 3 andlisis de datas
Aguoscalientas.

inta :
Chjeto de estudio: it ters Reporte s :rhﬂ:.::!
Vida e identidad descriplive Semidfica
el hobitor Interor ] r +
domestico daomésficos
tamiliar
Dlimitacidn del Externos: Tecro e Hipahesis
grupo VIR b emergente
ldentificacién y euliura barrial g
seleccion de fincas
Repora Final.
) Explicocionde la
ldentificaciin de Aplicacion y dimensién
informantes clave: | Flanteamientoy _ analisis rfcrmdatica y
familias y crganizacian Método proyechual trascendsncia
personajes material y cognitiva

Grafico 13. Proceso de la investigacion. Fuente: Elaboracion Propia.
Complementado con Herndndez Sampieri . (2006) Metodologia de la
investigacion., p.701

154 Herndndez, Sampieri (2006) Metodologia de la investigacién 4ta Edicién. Ed. Mc Graw Hill.
México., Cap.,15, Disenos del proceso de la investigacion Cudlitativa.
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Parte 2

4.2. Barrio del Encino / La Zona de estudio

Al iniciar nuestro trabajo, es necesario ubicarnos en un plano fisico-espacial,
una unidad espacial que abarque un contexto geogrdfico, de nuestro
particular interés, vinculado y caracterizado por la historia, su cultura y
frascendencia, que respaldado por estudios antferiores nos permitan
comprenderlo como un entorno rico en potencial, desde los diferentes relatos
locales, la manera en cémo ha sido proyectado y el por que denota como
un punto focal y de especial interés en el sentido del habito domestico barrial
en el estado.

Un barrio que emite y es generador de prdcticas culturales en conjunto de
elementos cotidianos e ideoldgicos dados por un arraigo a sus tradiciones,
puestas al dia mediante los comportamientos y visibilidad social como un
fragmento de la distribucion cultural de todo el estado de Aguascalientes.

Un sitio que permite adentrarnos en su tejido social, para inspeccionar sus
procesos de reconocimiento es decir, de identificacion. Permitiéndonos
traspasar 1os limites entre lo publico y lo privado. Avenir una simpatia de
infrospeccion con sus habitantes para entender las maneras de hacer, de

pasear, de convivir y de amar su propio entorno, elementos por los cuales las
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familias y habitantes, verifican su insercion en este entorno social. Y sobre
todo entender el sistema holistico de su espacio habitable como una fusidon
de encuentro que abarca la casa, los objetos, utensilios, superficies, cuerpos,
artefactos, materiales, divisiones, funciones, quehaceres y elementos e
implementos de su espacio, necesarios para establecer el ndcleo de la vida
cotidiana, donde cada familia y habitante ordena de forma determinada
cada una de sus habitaciones, configurando su propia interpretacion

estética del habitar.

Parte 3

4.3. Interior domestico / Objeto de estudio.

El concepto de lo doméstico, habitualmente se entiende como el espacio
interior de la casa, el lugar de intimidad de los individuos y este a su vez es
configurado por el grupo familiar, concretamente es asi, como o
enfendemos. Pero ademds, podemos aftribuirle ofra serie de significados.
Heidegger por ejemplo en su conferencia constfruir, habitar, pensar (1951) 'y
su teoria (bauen) del texto “Construir, Morar, Pensar’!%5, describe el concepto

habitar, como una resultante del construir. La construccion de concepciones,

155 Heidegger, Martin (1932) Construir, Morar, Pensar. En: Revista Arquitectura México, No. 38.
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ideas, representaciones, experiencias a fravés de los hdbitos cofidianos, las

ideologias, las creencias y la propia cultura.

Por lo tanto el objeto de estudio se concreta, al estudio del espacio habitable
domestico donde establecer una metodologia proyectual a partir de una
teoria estética del habitar, tiene como propdsito, incidir en la relaciéon tedrica,
sobre el conjunto de variables socio-espaciales, convertidas en eje rector del
proyecto y configuracién del espacio interior.

Para ello, serd necesario ubicarnos en un contexto fisico-espacial, un
territorio, identificado por su particularidad habitativa y gran influencia
cultural, donde a partir de estas caracteristicas se inscribe una teoria estética,
desde una visidn holistica del habitar domestico, para entenderlo como un

sistema metodoldgico que radica en la dindmica de la vida cotidiana.
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Parte 4

4.4. Delimitacion e identificaciones del campo de estudio

El trabojo de campo constituye la fase primordial de la investigacion
etnogrdfica. En cierto modo este frabajo designa el periodo, delimita
territorios y puntos de interés para dar paso a la recopilaciéon y registro de
datos. Delimitar la zona de estudio es mds que una técnica, no refiere a una
metodologia global sino a una situacion de la metodologia y en si mismo es
un proceso, una secuencia de acciones, de comportamientos vy
acontecimientos que permiten establecer criterios objetivos en un eje de
partitura, de un primer informe. Stocking respecto al frabajo de campo no
dice que es una experiencia consfitutiva de la anfropologia, por que

distingue a la disciplina, cualifica a sus investigadores y crea el cuerpo

primario de sus datos empiricos. (Stocking, 1993, p., 43).

4.4.1. Delimitacion de la zona

El Barrio del Encino en la ciudad de Aguascalientes, uno de los 4 Barrios mas
antiguos de la ciudad, importante y sobresaliente en la historia del estado, a

lo cual nos hemos referido ya anteriormente en el capitulo segundo (p.16) de
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esta tesis y donde se expone su antecedente histdrico, cultural y situacion
actual como predmbulo de introduccion a nuestro campo de estudio.

Por lo cual en este apartado interesa ubicarnos en el contexto geogrdfico,
localizar el barrio, frazar su superficie por medio de una poligonal de acuerdo

a la extension del barrio.

Mapa 3. Plano de la Ciudad de Aguascalientes Ubicacién Barrio del Encino
Fuente: SEDUM

En la primera incursion y de acuerdo al frazo especifico de identificacion de
drea que comprende el barrio, se reconoce la disparidad estilistica de las
fachadas y de la adecuacion del entorno urbano barrial en algunas calles en
respuesta de nuevas respuestas de uso por la incorporacion de comercios e
industrias, irrumpiendo en algunos casos, con la homogeneidad

arquitectonica del barrio, la cual responde estilisticamente a la uniformidad
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de la vivienda fradicional en relacion a los barrios antiguos y casco histérico
del estado caracterizados por un estilo urbano colonial y singularizado en la
época porfiriana por ciertos contrastes sociales manifestados en el grado de

ornamentaciéon de las fachadas. 196

Esta disparidad, motivo a indagar respecto al grado de conservacion de
varias fincas introduciéndonos al campo de catalogacion, regido por el
INAH'S7 v el INBAH'8 quienes procuran la conservacion del patrimonio

histérico y artistico a nivel Nacional y Estatal.

Bdsicamente, la delimitacidon del conjunto histérico mantiene la zona de
concentracién de valores, de trazado urbano, de identificacion tradicional y
valores patrimoniales permitiendo una unidad urbana coherente.

Este andilisis excluye las zonas renovadas del barrio y permite la comprension
y legibilidad del conjunto, recogiendo los elementos urbanos mads relevantes
en torno al templo del Senor del Encino y el Jardin de la Paz, definida como

zona protegida.

156 Gémez, S., Serna, V., Sifuentes, S. (1998) El desarrollo histérico de la vivienda en
Aguascalientes. Gobierno del Estado de Aguascalientes., México.

157 INAH. Instituto Nacional de Antropologia e Historia

158 INBA. Instituto Nacional de las Bellas Artes.
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Mapa 4. Zona Protegida, Barrio del Encino e identificacion de

fincas catalogadas en el frazo. Fuente: INAH

Esta zona comprende solo las calles centrales casco histérico del Barrio, sin
embargo la catalogacion de fincas se extiende dentro de la totalidad de la
poligonal del Barrio. Por lo cual se partid de la consulta y entrevista en las
instituciones del INAH e INBA para realizar esta identificacidon de fincas desde

el centro del barrio hasta sus limites.

4.4.2. Proceso de Identificacion y seleccion de Fincas

A partir de las caracteristicas establecidas por las instituciones para ser

consideradas de cardcter historico, se establece que deben obedecer al
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momento o época en que fueron construidas, sin embargo en muchos casos,
las influencias arquitectonicas de estos no coinciden debido a la tardia
comunicaciéon de las épocas para manifestar ciertos elementos.

Como referencia a la catalogacion de fincas existen pardmetros que son

considerados para que las fincas sean denominadas como tal.!s?

1. Monumento Historico por determinacion de ley
Son los inmuebles consfruidos del siglo XVI al XIX
2. Monumento Historico Civil relevante por ley
Son las obras de cardcter privado que se consideran relevantes de los

mismos siglos, pudiéndose considerar para su evaluacion.

Asi mismo, dentro de estas denominaciones por ley se desprende una

catalogacion estableciendo criterios mdas amplios como lo son:

e Ser ejemplo de tipologia o estilo arquitectonico
 Ser Unica en el contexto urbano

* Que su tamano sea significativo

* Que se distinga por su diseno

* Que presente innovaciones técnicas

* Que sea obra de autor reconocido

159 Arechederra, Eva. (2010) Método de Valuacion de Inmuebles Histéricos, Universidad
Judrrez Auténoma de Tabasco, Villahermosa, Tabasco.
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* Que sea reconocida porla comunidad

Es importante considerar estas denominaciones y criterios de evaluacion para
encontrar la correspondencia entre fincas catalogadas y no catalogadas
dentro de la zona. Ya que aunado a los primeros acercamientos al campo
de estudio y gracias a la documentacion recabada por las instituciones del
INAH y el INBA se procedid a la identificacion de las fincas, observdndose
algunas de igual valor arquitecténico vy significativo, que quizds no habian
sido catalogadas.

En asociacion al método de valuacion de fincas de Eva Arechederra se
distinguieron también los grados de alteracién o modificaciones, de fincas
para poder valorarlas de manera independiente segun el grado de

conservacion.

1. Muy Modificada: Son las edificaciones modificadas esfructuralmente
del valor patrimonial y que hagan casi ireconocible sus caracteristicas.
2. Modificada: Son las que aun puede reconocerse su estructura
compositiva original, distinguiéndose los elementos extranos.

3. Integra: Son las construcciones que no han sufrido modificaciones,

conservando de manera perceptible su composicion original.
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4.4.3. |dentificacion de Informantes

De la mano al proceso de identificacion y seleccidn de fincas, la evidencia y
registros de identificacion de fincas catalogadas, incito el primer contacto
con los habitantes permitid considerar belleza estética de varias fincas,
incluso no catalogadas, pero también una estética de significacion afectiva,
entre algunos de los habitantes a quienes en un primer acercamiento
manifestaron la importancia y de apreciacidén tanto del barrio como a sus
propias viviendas.

Esto nos llevo a delimitar la zona en secciones de estudio donde se pudiera
realizar una investigacion introspectiva dentro de la vivienda, identificando
no solo fincas de valor histdrico y artistico sino también de valor para los
habitantes con familias arraigadas al barrio e incluso de otras que adquirieron
fincas en determinados momentos, por el valor estimativo y de calidad tanto
del entorno urbano barrial como de la particularidad de la tipologia de casa
o de valor afectivo de ascendencia familiar.

Se realizaron diferentes acercamientos al barrio en el infento de introducirnos
a la privacidad de la vida cotidiana de las familias y habitantes de barrio,
trabajo que requirid de acercamientos a personas con afinidad al barrio que
permitieran crear un marco de confianza que posibilitara la apertura de las

puertas de la casa, para poder llevar a cabo los diferentes registros:
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- Una presentacion personal y de exposicion de intereses al habitante o
familia.

- Una charla introductoriac que permita establecer un marco de
confianza.

- Un acuerdo de cita para realizar entrevista estructurada respecto a los
puntos de interés y registro fotogrdfico de los interiores de la casa vy los
objetos o elementos que hayan sido relevantes de acuerdo a la

entrevista.

Desde el primer contacto de presentacidn personal se identificaron los
informantes claves y que podrian contribuir al enriquecimiento de la
investigacion por si buena disposicion en la mayoria de los casos.  Esto
gracias al resultando un trabajo de constante acercamiento y de relaciones
con familiares, amigos y personajes, habitantes del barrio para poder
infroducirnos en la infimidad de Ila vida domestica del barrio vy
particularmente en las fincas de mayor interés por su valor histérico y

ascendencia familiar.
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Parte 5

4.5. Proyecto de planeacioén y recopilacion de datos

La base de todo proyecto de investigacion explicito e implicito, consiente o
intuitivo se basa en la planeacién y organizacion del primer acercamiento
para conceptualizar y definir la pauta a seguir.

Esta primera mirada demanda como punto de partida el proceso de
documentacion de los primeros datos obtenidos por las fuentes y el
acercamiento al campo de estudio permite definir las estructuras de

aproximacién y de recopilaciéon de datos.

La investigacion cualitativa intenta hacer una aproximacion global de
las situaciones sociales para explorarlas, describirlas y comprenderlas a
partir de los conocimientos que fienen los diferentes actores
involucradas en ellas, puesto que los individuos interactuan con los ofros
miembros de su contexto social compartiendo el significado y el

conocimiento que tienen de si mismos y de su realidad (Bonilla, 1997).

Asi mismo, Bonilla plantea que este proceso o proyecto de investigacion de

tipo cualitativa, tres etapas genéricas del estudio etnogrdfico.
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1. La primera etapa, es la definicidon de la situacion problema, en ésta se
encuentran las etapas de exploracion de la situacion y el diseno.

En esta conjuntamos los primeros acercamientos el andlisis , estudio y

verificacion dadas a partir de las fuentes y el primer contacto con la zona del

Barrio del Encino.

2. La segunda etapa, es la referente al trabajo de campo, en esta se
encuentra la recoleccion de datos cualitativos y la organizaciéon de la

informacion.

Es la etapa se pretende hacer un proyecto de planeacién de la recoleccion
de datos para filtrar y reconocer los datos mds sobresalientes para su

posterior organizacion.

3. Por Ultimo la tercera etapa es la de identificacidn de patrones

recurrentes para su andlisis, interpretacion estética y afectiva para

conceptualizar la deduccion de resultados.
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Este proyecto de planeacion y organizacion por lo tanto parte de la segunda
etapa, concerniente al trabajo de campo del estudio etnografico donde las
variables de estudio nos orientan a la estructuracion del estudio mediante el

dialogo y la observacion.

4.5.1. Esquema e instrumentos para la investigacion de campo

En este apartado se muestra el esquema de planeacion de la investigacion

de campo y desarrollo de entrevistas, asi como los instrumentos y tacticas

para la obtencidn de resultados.
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4.5.1.1 Diseno de la entrevista

El diseno de la entrevista para los habitantes pre-seleccionados, del Barrio

del Encino se baso fundamentalmente en dos tipos de entrevista.

a) Dialogo abierto

La primera se basada en un instrumento no estandarizado de entrevista de
primer acercamiento con los habitantes que permitid establecer un grado de
confianza dando, oportunidad a la apertura del dialogo definido como
relato de vida o dialogo abierto, que posibilito recuperar el testimonio oral
de las personas ante su experiencia de vida es decir su historia, de manera
subjetiva, este primer dialogo concedid vislumbrar elementos clave dentro

del marco de la vida domestica.

b) Entrevista estructurada

Luego de este primer acercamiento se introdujo al cuestionario, una
enfrevista estructurada con la infensidon de colocar al entfrevistado dentro de
esquemas preestablecidos por medio de preguntas cerradas y abiertas,
predefinidas con la finalidad de que la entrevista nos permitiera incurrir en la
finalidad de entender su perspectiva respecto a su espacio habitable y como
las caracteristicas, fradicionales, usos y quehaceres domésticos llegan a

comprender sus modos de apropiacion tanto del contexto urbano barrial

166



como de su interioridad habitacional dentro de la casa. Con ello, fue posible
captar la complejidad de sus percepciones y experiencias tanto individuales
como colectivas, donde la suma de variables cognitivas establecid un
sistema holistico con el fin de precisar una doctrina fipoldgica de la casa
trianera.

Este cuestionario entrevista integra como estructura fundamental 6

connotaciones respecto alos ejes o coddigos estéticos del habitar interior.

1.- Datos personales — Nombre, edad, nimero de habitantes.

2.- Barrio — usos, tradiciones, relaciones vecinales

3.- Casa - Historia, origen, tiempo de residencia, modificaciones.
4 .- Ocupacion — usos de la vivienda, quehaceres domésticos.
5.- Areas o habitaciones de la casa - ornamentacion y objetos

6.- Memorias - escenas de vida, familia y valores.

4.5.1.2. Ejecucion de entrevista

El desarrollo de la entrevista se desempeno con la precisa intencion de
establecer una conversacion comoda, fluida y de inferés para el
enfrevistado, la formulacion de preguntas fue dada de manera secuencial,
permitiendo dar respuestas claves y de interés respecto al objeto de estudio

ya pre-establecido y estudiado.
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En ocasiones las respuestas llegaban a ampliarse aparentando ser
digresiones, sin embargo estas conexiones en la conversacion permitieron
identificar aspectos de gran valor a la investigacion, en el sentido de
recreacion de la memoria respecto a escenas de la vida cotidiaona que
significaron un hilo conductor a diversas referencias empiricas.

En todos los casos se retomaba la direccidon de la conversacion y secuencia
de preguntas de tal forma que las entrevistas resultaban flexibles.

Como se mencionaba anteriormente el planteamiento de la entrevista fue
soportada en base a connotaciones de ejes o cddigos socio-estéticos

dividiendo estos en dos categorias.

1. Datos Internos: A los cuales referirdn todos los cuestionamientos
respecto al dmbito interior domestico es decir de la casa y los recursos
de la prosaica que ha esta interioridad refieren, considerando como
actores; la familia y la individualidad.

2. Datos externos: A estos nos aludimos en como agentes de influencia
historica, cultural y barrial. Es decir a los cuestionamientos respecto a
relaciones con el entorno urbano, vecinal y de ftradicion que

permitiesen reconocer los signos de pertenecia y de apropiacion.
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4.5.1.3. Inmersion a las dreas casa

Luego de establecer un vinculo de confianza con el entrevistado enframos a
la tercera etapa del proyecto de recoleccidn de datos, en la cual nos
relacionamos fisicamente con la casa por medio de un recorrido de la mano
del entrevistado con la oportunidad de recapitular momentos de la entrevista
donde se aludia a ciertas dreas u objetos de la casa en confirmacion del
dialogo.

Cabe mencionar que en algunos casos, luego de realizar el cuestionario de
entrevista, directamente los habitantes de la casa nos invitaban a hacer el
recorrido en el espacio interior y en algunos otros casos se busco la manera
de incitar a los entrevistados de permitir realizar un registro fotogrdafico de la
casa, aludiendo a detalles importantes de la familia o de resena personal
para poder tener acceso a lo descrito.

Gracias a esta inmersion en las diferentes dreas de la casa se logro hacer
palpable los detalles construcciones experienciales del habitar de cada una
de las casas, claro estd, que no al grado de habitabilidad producto de la
vida diaria que va implicita en la cotidianeidad de sus habitantes, pero si, en
el sentido de comprension del espacio arquitectonico, desde la vision, como
Interiorista, en el cual ademds de percibir y abstraer los detalles constructivos
y compositivos del espacio interior se realizo un registro de los elementos

semidtico-domeésticos teniendo como antecedente el relato previo.
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4.5.1.4. Inspeccion de lo privado

En esta etapa nos referimos a una cuarta oportunidad de recopilacion de
datos. Como su nombre lo dice apunta a la privacidad, a los datos que no
estdn a nuestro alcance y que requerimos de la autorizacion del entrevistado
para tener acceso.

Nos referimos a detalles como fotografias del archivo personal de la familia,
donde podriamos explorar, derivadas del relato en relacidén a la historia y
detalles de adecuacion o remodelacién de la casa, antiguas usanzas del
espacio, resenas tradicionales de la cotidianeidad y detalles sensibles del
recuerdo asociados con el uso del espacio y las experiencias de vida que
detallan y profundizan respecto a la identidad de la casa y sus habitantes.
Concretamente cabe senalar que esta etapa, no se logro abarcar en la
totalidad de las viviendas, ya que no todos contaban con un archivo
fotogrdfico personal amplio o que pudiese aportar en gran medida en
cuanto a registros del espacio interior.

En los casos donde se pudo explorar un archivo o dlbum fotogrdfico, se
rescataron varias imagenes donde se puede apreciar el uso escenografico
de las dreas abiertas y comunes de la casa, en distintas épocas, desde el uso
domestico en forno a la cofidianeidad y también registros fotograficos en
relacion a las tradiciones culturales y celebraciones que van desde un orden

religioso, como; bautizos, primeras comuniones o bodas hasta sencillas
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celebraciones de cumpleanos donde se observa el uso de las habitaciones y
objetos como extraordinarios relatores de escenas y escenarios de vida, que

construyen el habitar.

4.5.1.5. Agradecimiento / canal abierto

Para concluir la etapa de proyecto de recopilacion de datos de campo en
torno a la entrevista a los habitantes asi como la inmersidn al espacio
domestico, se enlista este punto ya que en toda investigacion de tipo
cualitativo etnogrdfico se requerird siempre de un posible segundo contacto,
por lo cual no solo se practico una entrevista concreta y cerrada, sino que se
cred un lazo de amistad con los habitantes de las casas entrevistadas, por
un gesto de agradecimiento mutuo. Lo que permitid consentir futuros
acercamientos, un canal abierto a posibles inquietudes que pudieran surgir
en el desarrollo de la investigacion.

En lo personal un simple deseo de volver y de disfrutar tanto de la calidad y
amistad de los habitantes del Barrio del Encino, como de |la calidez y acogida
de sus espacios un placer que enriguece no solo en el aporte a esta
investigacion, sino también, el afecto y valoracion que acontece luego de la

experiencia propia de la habitabilidad del Barrio del Encino.
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4.5.2. Interpretacion y Andlisis de datos

Para poder producir un discurso de andlisis fue necesario tomar en cuenta
una metodologia de nivel de andlisis. Galindo (1998) expone el nivel nuclear
como una captacion de los elementos de verosimilitud’s0 ante el andlisis de
discursos grupales, cierfamente aunque las entrevistas realizadas fueron de
forma individual, resulto interesante valorarlas desde esta teoria en la cual la
verosimilitud funge como simulacién de las verdades ya que en concreto y
en este primer andlisis no podrian ser verdades definitivas como tal. Ya que
el orden social es el orden del decir (lbdnez, 1992, p. 312.) por lo tanto
decimos que la existencia estd regulada por los discursos, donde la poética y
el tépico centran la interpretacion de los discursos registrados, como un
ejercicio de produccion de efectos de realidades tangibles y subjetivas por
medio de la expresion de las experiencias de vida de acuerdo nuevamente
a la Técnica de Galindo.

- Lo primero fue interpretar los conceptos que son pensamientos
estructurados, que eran posibles plasmar textualmente y contienen la
intencion explicita de comunicar.

- Lo segundo fue las acciones que no se exponen con la intension de

comunicar algo, con contenido espiritual.

160 Galindo, Jesus (1998) Técnicas de Investigacién en sociedad, cultura y Comunicacién..
Pearson, Educaciéon. México.
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Asi, con estos fundamentos técnicos se establecid, que la construccion e
interpretacion de las acciones a partir de la estrategia de la prosaica de
Mandoki (2006) basdndonos en los intercambios estéticos que reproducen la
comprension de los ejes signicos y simbdlicos, para la interpretacion de la
comunicacién concedida con la inspeccidn al campo de estudio y la
dialéctica con sus habitantes.

Sintagmas estéticos y semidticos que permitieron la produccion de resultados

de reflexiéon y accion de un isomorfismo.
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Parte 6

4.6. Reporte descriptivo de los Sinfagmas

El frabajo que se desarrolld dentro de este reporte, comprende en el proceso
de identificacion de elementos de identidad domestica del barrio del Encino.
Los sistemas de relaciones y representaciones como una construcciéon social y
cultural de manifestaciones estéticas y prdcticas, generadoras de simbolos
que requerian ser interpretados de manera apropiada.

En este sentido, se tomaron en cuenta la estrategia holistica en dos
secciones.

1. La identificacion de elementos de identidad Barrial por medio de un
sistema holistico de simbolos colectivos de apropiacion y su relacion al
espacio privado.

2. ldentidad domestica. La casa procesos de construccidon del habitar
por medio de las coordenadas socio-estéticas y semidtica de la

composicion del espacio interior domestico.

A partir de estas definiciones se desarrolld una metodologia proyectual,
encontrando algunas relaciones entre los diversos conceptos que desde una

vision holistica, fueron configurando esquemas sobre el estudio del habitar
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interior domestico y su sensibilidad estética y elemental en la poética,
creadora memorias e imaginarios individuales y colectivos del habitar
resultado de la dialéctica entre sus habitantes.

Esta conformacidon del método proyectual del marco espacial de lo
domestico, nutrieron la visidn del habitar como un sistema de relaciones e
interacciones regidas de cierta forma por la cultura y valores familiares que
dan forma a las condiciones sensibles en que se funda y entreteje el habitar.
La prosaica como representante de la vida cofidiana, permite el enfoque
domo-estético y la interaccion temporal y trascendental en cada uno de los
habitantes de la casa.

A medida de este reporte nos permitimos desarrollar este método proyectual

de los sinftagmas.

4.6.1. Construccion social del Habitar domestico / Domo-Estética

a) Memoria y  fradicion.

1. Como experiencia del sujeto vy Historia de vida e Historia
del Barrio.

como signos y simbolos de ~ P)Los paramefros de la
creaciéon de imaginarios.

identificacion/ diferenciacion. C) Representaciones de Ia
cotidianeidad: narracion
y rituales de identificacion

y diferenciacion.

d) El andlisis de los usos y

2. Como manifiesto material. elemenfos  fisicos  de
proxémica, apropiacion y

sentidos de pertenecia.
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4.6.1.1. Registro de intercambios Estéticos

Esta primera categoria de registros, permitié el andlisis de los datos recabados
dentro del proceso de entrevistas, las grabaciones de audio, registro
fotografico abierto y el privado, permitiendo ordenar el material obtenido

para su codificacion dentro de las coordenadas retoricas y dramdticas.

En primer término el filtro y comparativa de respuestas del cuestionario de
entrevista, para la identificacién de signos y simbolos de identificacion o de
diferenciacion, recurrentes, a partir del canal de intercambio retorico, como
eje horizontal, precisando cargas materiales y de temporalidad. Y por ofro
lado el eje vertical en la modalidad de intercambio dramdtico ligado a los
efectos de sensibilidad y acciones de impulso en los actos de habitar (vida

cotidiana).

Esta evaluacion de intercambios estéticos se llevo a cabo por medio de
tablas y diagramas de interaccidn que permitieron acotar tanfo los
elementos de la dialéctica, actos de la creacion de imaginarios, registros de
accion proxémica y de apropiacion tanto del entorno urbano barrial como
del dmbito interior domestico, como respuesta a los esquemas y valores
sociales y familiares inmersos en la conceptualizacion de la creacion de

identidades domesticas del barrio del Encino.
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De esta manera, la concentracion de resultados permitid la identificacion de
las coordenadas de mayor incidencia donde el registro retorico apuntaba a
una mayor atraccion e interés respecto a como las personas visualizan vy
representan sus entornos tanto domestico como barrial, registrando una
ponderacion importante en los signos léxico y escopico en la condicion de
dramdtica del eje proxémico y enfdatico, aludiendo a la expresidon cognitiva y
perceptual respecto a como los habitantes manifiestan de forma dialéctica
y visual el afecto y manifestacion a su materialidad domestica como recurso

insobornable de su identidad.

4.5.1.2. Registro de intercambio Semiético domestico

El registro de infercambio semidtica como instrumento de recoleccion de
datos compuestos por las cualidades, caracteristicas de los elementos que
constituyen el espacio interior de la casa, refiriéndonos a, muebles, utensilios,
superficies, cuerpos, formas, materiales, luz, color, texturas (productos y
componentes ambientales) . La identificacion y registro de estos, ayudo a
componer un sistema comunicativo de actos de congruencia con el sery el
hacer domestico de los habitantes y familias en conjunto.

Se llevo a cabo una tabulacion de registro de elementos semidtico
domeésticos, donde se grafica parte del archivo fotogrdfico de identificacion,

(resultado del proceso de entrevista) enlistando los elementos reconocidos
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como los mas sobresaliente o notables dentro del espacio desde su
apreciacion visual y por supuesto desde la concordancia con el relato de los
habitantes, donde el efecto comunicante, manifestaba la trascendencia
cognitiva.

Dentro de esta misma tabulacion se expone el registro de la dindmica
proxémica en relacion a los elementos (objetos) en su condicion corporal, de
uso de acuerdo a los hdbitos y rutinas domesticas, por medio de una
zonificacibn como proceso de desarrollo, circulacidn y utilizacién,
identificando una teoria de conducta de la manifestacién constructiva del
habitar.

La zonificacion de la casa por medio de sus usos, nos llevo a representar las
habitaciones, productos y componentes ambientales mds destacados

determinando sus relaciones psicologicas como productos de:

Necesidades diarias

- Necesidades familiares

- Manifestacion histérica, cultural o religiosa

- Decorativos fundamentados o de gusto personal

- De herencia familiar /valor afectivo

Esta catalogacion, interpreto una dualidad formulada por la semidtica entre
los productos y componentes ambientales respecto a su connotacion

practicay simbdlica.
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Estos productos o patrones de organizacion o representacion del espacio
domestico de la casa en el Barrio del Encino, configura los codigos estéticos
del habitar, permitiéndonos identificar jerarquias y maneras en como estos, se
combinan produciendo adaptaciones espaciales en los que la familia o
grupo de habitantes adecua sus espacio , fanto de acuerdo a sus uUsos
domésticos que parten de sus necesidades cotidianas, pero también como
una manifestacion simbdlico-afectiva que les permite crear sentidos de
apropiacion y de pertenencia
Entfre los productos y componentes mas destacados de acuerdo a la semiosis
se encontraron:
- Zonificacion espacial .
Areas: El zagudn, Patio, comedor y huerta.
- Componentes ambientales.
lluminacién natural, color en muros y fachada, escala espacial (fechos
altos), ventilacion (ventanas), pisosy su decoracion.
- Productos.
Objetos: Mobiliario (sillas, mecedoras, consolas, roperos), decoracion
(porta retratos, figurines, objetos religiosos), macetas y plantas de

ornato en el patio.
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Parte 7

4.7. Hipotesis Emergente.

Basados en la informacion previa, asumimos que el uso de los instrumentos de
registro de intercambios, permitieron evaluar los significados de
trascendencia a lo significativo de la sensibilidad domestica del habitar, un
proceso apreciativo y perceptivo de la construccion de la identidad

domestica del Barrio del Encino en Aguascalientes.

La buUsqueda de la concepcidon de la identidad de la casa, se configura
desde el comportamiento estético, la estética funcional y social, su
configuracion dependiente de la prosaica domestica o cotidianeidad como
de su contexto cultural para determinar signos y frascendencia significativa
de la sensibilidad y experiencia del habitar. Procesos perceptivos dados por
la semiosis y procesos de apreciacion dados por la estesis. Esta relacion entre
los componentes fundamentales de la semidtica domestica y la domo-
estética son punto de partida para el desarrollo de estrategias estéticas y sus
efectos persuasivos, respecto a la identidad del habitar domestico

concretamente referidos a la vida del Barrio del Encino y que de cierta forma
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podria influir en la toma de decisiones para los proyectos de habitabilidad

domestica, refugio infegrador de la memoria, tradiciones, valores y familia.

4.7.1. Aplicacion de un Método Proyectual

El planteamiento de una hipdtesis respecto a la identidad del habitar nos
llevo por consiguiente a la elaboracidon de un método de estudio que
permitid encontrar modelos, patrones y esquemas de tipologia de casa
Trianera, en referencia al marco tedrico, para entender las formas de habitar
y como el esquema y composicion de la casa de patio ha traspasado los
limites del tiempo, espacio y culturas, por su cuadlidad habitativa
trascendental y sobre la cual recae el peso no solo de un proyecto de diseno
arquitectonico funcional y adaptable, sino también desde el andlisis de
hechos cognitivos que resguardan la integridad del ser y del espiritu.

La comprension del método del proyectual de la fipologia de casa enfoca el
andlisis cognitivo de un sistema entendido como un hecho holistico,
conformado por las formas de uso y variables de cotidianeidad situadas en el
interior de la vivienda y transgredidas por un contexto cultural.

La interaccion enfre las partes del sistema habitacional de la casa, se
encuentran configurados por una secuencialidad de espacios, que
construyen diversos tipos de relacion espacial, conjuntdndose como un todo,

donde una infinidad de combinaciones de estancias, acciones, experiencias
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y sus actores configuran un patron de sistema domeéstico para ser entendido
realmente como hogar.

La interpretacion de la produccion de identidad domestica del barrio del
Encino, desplego, variables e indicadores, fomados de la historia tanto del
contexto como de sus habitantes y sus procesos de apropiacion
estableciendo un proyecto grafico que responde como canal conductor de
la complejidad de las significaciones sociales, entendiendo no solo los
criterios utilitarios y sociales de la vivienda domestica, sino también los
aspectos correlativos a ofras disciplinas humanas para la comprension y

desarrollo del proyecto de la construccion del habitar.

El proyecto de la casa Trianera, integra divisiones entre los espacios en la
mayoria de los casos en torno a sus espacios abiertos (patfio y huerta) los
cuales se convierten en codigos estéficos de ese habitar, determinando
grados de cercania, definidos fanto por los quehaceres domésticos y rituales
de tradicion como por los usos de la memoria en la recreacion de imaginarios
que evocan a la experiencia vivencial, determinando senfidos de
apropiacion del sistema. El método proyectual de la tipologia de casaq,
presupone un procedimiento interactivo donde las habitaciones, objetos y
componentes ambientales, son intfegrados como parte de las verificaciones y

ensambles que permiten la composicion del habitar.
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Parte 8

4.8. Dimension Informdtica / trascendencia material y cognitiva.

A la hora de dimensionar la informacién recabada y plantear una primera
reflexion hipotética, deducimos elementos de trascendencia material y
cognitiva, un ejercicio de reflexion y andlisis, un punto de partida respecto a
la magnitud de la vida domestica, el espacio donde vivimos y convivimos, la
casa.

Se ha enriquecido la perspectiva sobre el sentido de realizar un ejercicio de
correlaciéon entre el entorno urbano barrial y la arquitectura domestica en los
cuales, los usuarios habitan, transitan y experimentan la vida. Un fendmeno
de vinculacién del uno al otro, confrontando su hacer y su ser; en relacion a
la domesticidad, respondiendo a un senfido de potencial comunicativo,
sobre la produccién del habitar. Esto fundamentalmente acotado por; la
experiencia del sujeto como signo y simbolo de identificacion y por otro lado

esta interpretacion tfraducida en una manifestacion material.

CONTEXTO NTERIOR DOMESTICO MATERIA DOMESTI

OBJETOS Y
BARRIO | CASA COMPONENTES
SIGNO SIMBOLOD SIGNO - SIMBOLO
Esencia Cultural Vida Cotidiana Cultura v Experiencia

Grafico 15. Ejemplo informdtico de marcos de interpretaciéon. Fuente: Elaboracién Propia.
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Capitulo 5.

CONCLUSIONES

Parte 1

5.1. Valor colectivo y material

5.2. Sensibilidad y apreciacion de la Identidad Domestica

La buUsqueda y andlisis de un contexto social, permite visualizar y entender la
construccion y consolidacion de la accidén fundamental y sugerente del
manifiesto de la identidad, enfendida como una cualidad perteneciente a
los individuos y grupos sociales en relacidon a una cultura que sustenta la
naturaleza convergente al hecho de habitar.

Este acontecer se basa en un proceso de reafirmacién identitaria, producto
de una serie de elementos que reconocen en fiempo y espacio, una
estructura domestica, espacial.

Concluiremos con el argumento del estudio de la vida y del espacio
domestico del Barrio del Encino, como una representacion de experiencia
cultural y vivencial; interpretado desde sus habitantes como en su

materialidad.
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El Barrio del Encino, reconoce su origen, tradiciones y su habitabilidad como
un estilo de vida. De tal forma que estos elementos les permiten reconocerse
como habitantes de un sitio Unico y especial en el estado de Aguascalientes,
a pesar de que el paso de los anos, ha trasformado las caracteristicas
urbanas de la ciudad, El Barrio del Encino y su gente mantienen su definicion
y se arraigan fuertemente a un sentido de pertenencia que los orienta a su
permanencia y conservacion, una valoracion reflexiva sobre el ayer y el
ahora, la creaciéon del imaginario, como resultado de su proceso de

identificacion y diferenciacion.

5.1. Valor colectivo y material

El habitar domestico del barrio, tanto en su senfido urbano como
habitacional responde a un mantenimiento en el proceso técnico, retenido
por esta sociedad, marcados por condiciones ajenas a la racionalidad, sino
mas bien aludiendo a una ensenanza légica y simbdlica correspondiente a su
propia naturaleza socio cultural, en funcion de un resguardo espiritual y por
tanto afectivo.

La casa Trianera inscribe en si misma valores técnicos, religiosos, estéticos y
espaciales, propios de esta sociedad, configurando los esquemas

conductuales de sus habitantes.
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Desde la eleccion de sus componentes estéticos, es decir; materiales,
métodos de fratamiento interior, amueblamiento, hasta sus maniobras
conductuales respecto a sus quehaceres domésticos, constituyen un
complejo de inercia en su materialidad, construccién, estatus social y cultural,
que condiciona directamente la orientacion misma de la casa, donde la
experiencia vivencial, consagra las diferentes etapas de lo familiar, en
relacion a sus prdcticas o rituales sociales. Por lo tanto su espacio domestico
no solo funge como refugio de protecciéon de su excepcionalidad con el
resto del estado, sino también como manifiesto de su propia cotidianeidad y
enriguecida por su condicion de tipologias de casa tradicional e histérica, en
el estado con una particularidad de influencia transcultural, representado en
este sentido, una vivienda tradicional y priviegiada de sensaciones estéticas,
que suscita una determinada gama de signos, formales, cromdaticas, térmicas
y de confort ambiental percibidas desde la interpretacion de ejes retoricos,
de manera eficaz, exteriorizado por sus habitantes. Esta sensibilidad estética
manifestada por los habitantes, se agrupa en una tonalidad general por lo

cual se distingue como una caracteristica de perceptiva colectiva.
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5.2. Sensibilidad y apreciacion de la Identidad Domestica

La identidad domestica del Barrio del Encino desde su contexto urbano
barrial, es representada, a partir del sentido de pertenencia de sus
habitantes, sensaciones simbdlicas que inscriben por completo un orden
inmutable de su domesticidad, derivado tanto de un orden fisico como
imaginario, puesto en forma, de acuerdo a los rituales de apropiacion,
preinscritos en una homogeneidad isomorfa, reuniendo valores dentro de su
propio sistema tangible y propio de su cultura, tradiciones y familia.
Resguardando una integridad social y asegurando su propia integridad.

Esta puesta en evidencia de la identidad domestica, materializa la estructura
y composicidn del habitar, que permite especificar las cualidades
ornamentales o decorativas del interior de la casa, como una extension
prolongada de su sentfido de apropiacion y pertenencia, actos que se
ajustan a la definicion de cada habitacion de la casa segun las coordenadas

previstas en relacion a su funcion.

Los valores fundamentales de esta sociedad, definen ampliamente las
normas de cotidianeidad, aplicando nociones de tiempo, escenas vy
escenarios, recreados por el imaginario individual que denfro de una red
familiar, permite distinguir asiduamente la produccion de coordenadas

estéticas, como instruccion, esencial de su entorno.
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La originalidad fundamental de la vivienda frianera quizds no se manifiesta
de forma Unica en el estado, sin embargo es enriquecida por la expresion sufil
de sus habitantes para expresar sus matices, donde la estética de la casa y su
experiencia actua también como un relevo de su funcidon. Transmite segun su
informacion socio-estética, cuestiones especificas sobre sus esquemas de
accién, expresados por medio de las palabras, gestos y actitudes sociales
convenidas entre el conjunto de habitantes, donde el nivel de sensacion,

impregna en forma permanente la identidad del Barrio.

La importancia del estudio de las identidades domesticas dentro de un Barrio
tradicional y de gran valor en Aguascalientes nos permite definir el trabajo
fundamental del proceso proyectual del espacio domestico. La casa es
manifiesto de normas esenciales, ejerce un papel de doble dimension;
material y simbdlica, isomorfismo esencial de la vida. Elementos que
caracterizan a cada sociedad, en la forma manifiesta de valores espirituales,
culturales y estéticos que son testimonio de realidades por medio de los
movimientos cotidianos.

Es asi, como la construccidon del hdabitat humano, “la casa” debe responder
no solo a necesidades de uso sino también a su contexto cultural y sus
practicas cofidianas en respuesta a la sensibilidad y disfrute trascendental del

escenario de la vida.
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La memoria de la casa, se basa en la construccion del habitar, es la imagen
primordial de la esencia humana y colorea de matiz poético y significativo de
la existencia.

La identidad domestica, se crea a si misma de manera quizds compleja,
heterogénea y siempre dindmica, esta, converge en la defensa de la familia,
de las tradiciones vy rituales de uso, asignando atributos que constituyen la
funcidon esencial de la casa, garantizando la conservacidon de valores e
incorporando objetos tanto de uso indispensable como objetos significantes,
representantes de historia.

La experiencia de realizar un ejercicio de reflexion andlisis del *hogar” como
tal, permiti® reconocer la trascendencia del mismo. Comprender su
verdadera funcidn como productor e instructor de las pautas y patrones de
vida para permitir el desarrollo armonioso de la existencia consagrando 1os
rasgos caracteristicos de tradicion, donde las familias y los individuos permiten

reconocerse.

La nocion de la casa, debe expresar el acto de vivir en plenitud, ser
verdaderamente un nicho de vida, privilegiado y cargado de sensaciones
estéticas que sucinten la conservacion e integridad del ser y de su propia

cultura.
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“La casa debe ser, el estuche de la vida, la maquina de felicidad."

Le Corbusier — Hacia una arquitectura.
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ANEXOS

Estos anexos son basados en la recopilacion de datos e instrumentos de
estudios para la obtencidon de resultados dentro en la aplicacion de la

metodologia de estudio.
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Mapa de identificacién y seleccién de fincas.
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Identificacion de — 29 fincas
Catalogadas

B Inmersibn a 10 Fincas
Catalogadas

B Inmersion a 8 Fincas No incluidas
en catalogacion.

Total de fincas analizadas - 18
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Mapa de zonificacion de areas de estudio

Zonificacion

Zona A - mayor concentraciéon
de fincas de interés por nivel de
conservacion.

Zona B - Fincas menormente
modificadas

Zona C - Casos Fincas en uso no
domestico

Zona D - Fincas alejadas pero
con nivel de aportacion.
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Listado de fincas Analizadas.

Vicenta Trujillo 107 Alegria 225 Cristobal Colon 437 |5 de Febrero 232
Sn Francisco de

Cristobal Colon 624 | Alegria 236 Padua 110

Diaz de Ledn 435 Alegria 240

Diaz de Ledn 431 Leona Vicario 112

Abasolo 226 Leona Vicario 106

Abasolo 109

Abasolo 115

Abasolo 117

Eliseo Trujillo 117

Pimentel 106
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Cuestionario muestra de entrevista

UQ(‘ DOCTORADO EN FILOSOFIA DEL INTERIOR ARQUITECTONICO
UNILERSIDAD aUTONDMa
D€ AGUASCALILNTES FECHA:

CUESTIONARIO DE ENTREVISTA - HABITANTES DEL BARRIO DEL ENCINO AGUASCALIENTES

El presente cuestionario tiene como objetivo apoyar en el trabajo de investigacion de la identidad
domestica de los habitantes del barrio del Encino, y la informacidn recabada de uso exclusivo del
entrevistador para sustento de su trabajo académico, reservando la privacidad del entrevistado y
exponiendo exclusivamente los resultados que de esta entrevista deriven.

1.- Edad y fecha de nacimiento.
2.- Direccion.
3.- Cuantas personas habitan en la casa?

4.- Por que vive en este barrio?

5.- Que fradiciones o festividades acostumbran celebrar?

6.- Que tipo de relaciéon tiene con el barrio y sus vecinos?

7.- Cuales son las costumbres enfre la sociedad del barrio del Encino?
8.- De que manera utiliza su entorno urbano o se relaciona con el?

9.- Cuantos anos lleva viviendo en su casa?

10.- Sabe en que ano fue construida aproximadamente?

11.- Se ha modificado la casa? Y Que parte ha sido modificada?
12.- La casa cuenta o contaba con Patio y Huerta?

13.- Que usos tiene el patio?

14.- Que usos fiene la Huerta?

15.- Puede relatar alguna vivencia importante en alguna de estas dreas?
16.- Que otra drea de la casa considera importante en cuanto a su experiencia familiare

17.- Que festejos o tradiciones son celebrados en casa y en que parte de esta son llevados a
cabo?

18.- Enliste 3 de las actividades domesticas que mas disfruta en casa.
19.- De gue manera su casa permite la integracion de sus valores familiares y sociales?

20.- Que elementos decorativos, de amueblamiento considera los mas importantes en su
casay por quee

21.- Existe algun rasgo de su casa o cuadlidad que distinga como Unico?
22.- Si pudiera cambiar algo de su casa que seria? Y por qué?

23.- Cual seria el recuerdo mas entranable de su vida en casa?

24.- Considera que su casa a marcado su vida? Y de qgue manera?
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Tabla Muestra / Descripcion de Fincas

Foduodu: Aplanoda,

Abasolo 109 rona A

S Transoc fnchoMuror 0,80 mis s:-::“w" pyorese
=
dnll‘t‘;in onal) | XX Cubi i aedod de ‘nvﬂv‘
mobiliano
enlodriBodo. .

Pros: Loseta de posta de

cementoy keeta de barra

205



Muestra de Inferencias de Entrevista

Datos Generales.

Nombre: E. P. A.

Edad: 62 anos

Direccion: Alegria 234

ANos viviendo en esa casa: 20 anos
Fecha aproximada de construcciéon: 1930

Datos Morfologia de la casa.
Conservacion de la finca: Se conserva 85%

f

w

j =

Registro Fotogrdfico.

Descripcion.
Conservada prdcticamente en su ftfotalidad echando de menos Unicamente Ig
comunicacion asia una Huerta en la parte posterior, esta finca es caracterizada por su
amplia fachada de altos muros y la orfogonalidad de sus fachadas que caracterizan a la
fincas de la época porfiiana y particularmente del barrio. Al acceso el tradicional zagudn
enmarcado con un arco de medio punto que da privacidad al acceso y permite fugar Ig
vista hacia el patio que se abre al centfro para comunicar a las diferentes habitaciones de Ig
casa. A lado derecho las habitaciones privadas y de lado izquierdo la sala, cocina y
comedor. Las modificaciones surgen al cambiar la funcién del comedor que solia ser a
centro por convertiro en una habitacidn de descanso para un miembro mas. Lg
modificacion mas relevante seria la construccidon de el segundo nivel pero que de ningund
forma afecto la estructura y esencia de la casa en original.
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Elementos Espaciales mas relevantes para entrevistado.
1. Elzagudn

2. El patio y sus macetas
3. Los arcos que comunicas a las dreas abiertas.
4. La esencia de que la casa en cuanto acabados y fodo permanece intacta.

Muestra de Coordenadas de registro retorico y dramdtico :
Proxemica Escopica: La conservacion de esta finca es un reflejo de esta proxemica con las
caracteristicas mas importantes del barrio.
Enfatica Escépica: No pretende sobre salir pero destaca por su conservaciéon. La forma en
que conciben y aprecian esta casa los habitantes se ve reflejado en su arraigo por
conservarla incluso con sus defectos y deterioro.
Cinetica Escopica: Evoca este sentido de pertenencia por medio de una estabilidad que va
de la mano entre el uso y el espacio segun el fipo de actividad. Es decir espacio responde a
sus necesidades actuales de forma dindmica.
Fluxion Escopica: La omision de la necesidad de renovarla, traduce la fuerte necesidad de
conservacion de la identidad de la casa por un fuerte arraigo de la memoria.
Festividades — Tradiciones.

- Barrio: Festividad de nuestro senor del Encino

- Casa: Navidades, posadas, eventos cumpleanos familiares.

Recuerdos mds sobresalientes dentro de la casa como familia.

Se mudaron a esta casa por la anoranza de una casa con patfio y sus arboles frutales de
Huerta, aungue no cuenta ya con la Huerta. Valoran mucho la conservaciéon de esta casa el
confort que brinda la casa con patio permitiendo el contacto con la lluvia, mantenerse
fresca al ser abierta, llevar a cabo sus quehaceres cotidianos comodamente y poder usar el
pafio como centro de las reuniones familiares. Para ellos vivir en el barrio del encino es vivir
en el corazén de las tradiciones y del valor de uno de los barrios mas importantes de la
ciudad y sobre todo con mucha tranquilidad.
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Muestra de diagrama Incidencias Retorica y Dramdatica
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Tablas Muestra

Resultados Sintagmas Estéticos / Ejemplo Retorica

1.-
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Resultados Sintagmas Estéticos / Ejemplo Dramatica
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Muestra Tabla de Registro Semidtico

1.- Zonificacion e Identificacion de productos y componentes
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2.- Muestra Tabla / Productos y componentes
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